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RESUMO

A construcdo de conhecimento implica a dimens&o cultural, social e historica nela imbricada e

€ nesse contexto que se fazem necessarias abordagens mais criativas. Nessa perspectiva, o tema
proposto para esse trabalho tratou da elaboracdo da Pedagogia do Teatro Educacdo a partir do
binbmio teatro-educagdo, surgido no século XIX. assumindo como problema de pesquisa a
compreensdo dos impactos provocados na pratica pedagogica considerando o Teatro-Educacéo.
Quanto ao objetivo principal, trata de compreender a dimensao pedagdgica do teatro-educacdo na
pratica docente. Para tanto, ancorou-se no conceito de Arte-Educacgéo, de Ana Mae Barbosa e na
perspectiva de teatro-educacdo a partir de Koudela, Spolin entre outros. Como procedimento
metodoldgico, a pesquisa se constituiu em trés secGes, adotando como propor uma pratica
pedagdgica através da metodologia da Pedagogia do Teatro-Educacdo. Dentre os resultados,
verificou-se que lidar com arte é fundamental para a formacdo estética, assim, a utilizacdo do
campo de conhecimento Teatro-Educacdo, pelo docente, podera enriquecer sua forma de atuar,
tendo em vista a utilizacdo dos recursos artisticos nas escolas visando a promoc¢do do
conhecimento de si e do outro, do aprender a conviver e trabalhar no coletivo e do
desenvolvimento da expressdo e comunicacao de seus estudantes.

Palavras-Chave: Arte-educacéo; Pedagogia do Teatro-Educagéo; Formacéao docente.
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NA COXIA: Preparando o Cenério

O teatro foi aliado no campo educacional desde a Antiguidade, visto que a educacéo
ocorre mediante compartilhamento de conhecimento entre os sujeitos, além de contribuir para
a formacdo estética dos mesmos. Pela arte de interpretar é possivel potencializar o ensino e a
aprendizagem, tanto para quem ensina, como para quem aprende. Varios estudos ja
abordaram este tema, no entanto, a proposi¢do que se coloca como tematica € a de uma
pedagogia marcadamente assentada no dialogo entre teatro e educacédo, ou seja, na Pedagogia
do teatro-educacéo.

O campo da area dramatica ja esta assegurado por leis que regem o universo escolar,
sendo encontrado nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), nas Diretrizes Nacionais da
Educacdo (DCNE) e, mais atualmente, na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), mas
muitas escolas, de fato, ndo trabalham o teatro no seu cotidiano, mantendo o formato da
educacdo bancaria, que segundo Freire (1996) é a forma tradicional de ensino, que se perdura
por décadas, baseando-se nos depositos feitos pelos docentes e pela forma com que os
discentes aprendem e memorizam as informacdes, ou seja, respaldando-se em uma educacéo
acritica, pois ndo se interessa em ensinar os estudantes a pensar por si S0, mas apenas a
absorverem os conhecimentos ja adquiridos pelo ser humano, da forma mais conveniente para
0 sistema que rege nossa sociedade.

Sabe-se da importancia de despertar o interesse dos alunos sobre os diversos temas a
serem aprendidos e apreendidos, dai a importancia de se buscar dialogo entre as muitas
formas de ensinar. E nesse contexto que a presente pesquisa propde-se a discutir uma
Pedagogia do Teatro-Educacdo, considerando o bindmio teatro-educacéo, surgido no século
XIX, e a poténcia para uma educacdo estética dos sujeitos envolvidos na relacdo de ensino e
aprendizagem, e, notadamente, para a formacdo docente, recorte privilegiado para este
trabalho. Construir conhecimento implica compreender sua intimidade e fecunda relagdo com
a dimensdo cultural, social e histérica nela imbricada e é nesse contexto que se fazem
necessarias abordagens mais criativas, como ocorre com 0 ensino e aprendizado pautado pela
arte, na qual o ludico se soma aos diferentes temas ministrados, possibilitando dialogos mais
dindmicos, tendo em vista o intercambio de experiéncias.

A proposta tematica se justifica por entender que a arte € possibilitadora da vida, como
dito pelo filésofo alemao, Friedrich Nietzsche (2008), sendo, pois, um grande estimulo a vida,
alem de transformadora. Compreende-se que lidar com arte é fundamental para uma educagao

estética, a qual extrapola a escola, j& que trata da dimensdo humana que atua em diferentes



contextos sociais e culturais. O ensino de artes propde o conhecimento de si, do outro, o
aprender a conviver e trabalhar no coletivo, desenvolver expressdo e comunicacdo, além de
nos colocar como sujeitos de acéo, pois o teatro € uma experiéncia estética, motivo pelo qual
é fundamental para a formacédo docente.

N&o obstante a tais consideracdes, € necessario entender que, muitas vezes, existe uma
falta de conhecimento por parte do docente, em relacéo as artes, devido ao fato de sua formacéao
ndo permitir tanto contato com a &rea. Tendo como preocupacéo central a tenséo entre a formacgéo
docente e pratica pedagdgica, esta pesquisa chega ao seguinte problema de pesquisa: Quais
impactos sdo provocados na pratica pedagogica considerando o Teatro-Educacdo? A hipotese se
baseia na perspectiva do professor inglés Cook (1917, apud HANSTED e GOHN, 2013), sobre
ser a pratica teatral, atuacdo por meio de jogos, uma a¢do pedagogica potencialmente capaz de
auxiliar o processo educacional de forma a imprimir nele maior sentido, ja que o aprendizado e a
proficiéncia advém da experiéncia e ndo da escuta ou da leitura e, além disso, reforca que o jogo é
um meio natural de estudo para os estudantes.

Com o problema de estudo j& definido, € possivel elencar os objetivos desta pesquisa,
sendo o objetivo principal: compreender a dimensdo pedagdgica do teatro-educacgdo, sobretudo
nas praticas docentes e, como objetivos especificos, contextualizar a arte dramatica no ensino
a luz do documento que norteia os componentes curriculares, inclusive o que engloba a arte-
educacdo e, assim, propor uma pratica pedagogica envolvendo a performance teatral na
perspectiva da atuacdo docente.

Para alcancar os objetivos e confirmar a hip6tese quanto ao problema definido, a
metodologia se baseia em uma revisdo da literatura sobre o tema e na proposta de uma pratica
pedagdgica no ambito da performance teatral, notadamente na perspectiva da atuacdo
docente. Para tanto, serd resgatado como o0 teatro esteve presente nas escolas desde a
antiguidade ateé os dias de hoje, alem de evidenciar como o teatro esta inserido no documento
oficial que norteia os contetidos educacionais, a BNCC. Somado a isso serdo mobilizados os
conceitos de arte-educacéo, a partir de Ana Mae Barbosa, de jogo como fendmeno social e
dos jogos teatrais, a partir de Huizinga e Viola Spolin, respectivamente.

Isso posto, o percurso metodologico compreendera o eixo de trés capitulos, denominados
como atos. O primeiro ato, intitulado Abrindo as cortinas, discorre a respeito da insercao do teatro
na educacéo e de sua configuracdo em termos da legislacdo que rege a educacdo nacional. Para o
segundo ato, chamado de Palco, serdo abordados os conceitos que fundamentam a pesquisa. Por

fim, tem-se o terceiro e Gltimo ato, Na Ribalta, com a perspectiva



da performance teatral e apresentacdo da proposta pedagdgica da Pedagogia do Teatro-
Educacao.
Em consideracdes finais, sera retomado o problema que norteou o trabalho para

verificar se a hipotese se confirma, levando em conta a proposta pedagdgica.



ATO 1 - ABRINDO AS CORTINAS

“Vocés, artistas que fazem teatro Em grandes casas,
sob sais artificiais Diante da multiddo calada,
procurem de vez em quando O teatro que é encenado
na rua. Cotidiano, vario e andnimo, mas

Tao vivido, terreno, nutrido da convivéncia
Dos homens, o0 teatro que se passa na rua”.

BERTOLD BRECHT

Cortinas abertas, neste ato, sera apresentado um breve contexto sobre a insercdo do
teatro no ambito educacional, apontando algumas caracteristicas e transformacoes, as quais,
longe de pretender historicizar evolutivamente o cenario em que se configurou o dialogo
entre teatro e educacdo, visam, trazer alimentos importantes para a compreensdo da dimenséo
pedagdgica imbricada nesse dialogo e sua relevancia para a educacdo estética e sobretudo,
sua poténcia transformadora na préatica docente. Nesse contexto, serd evidenciado como 0s
conhecimentos advindos do campo teatral na area artistica se fazem presente no principal
documento norteador dos curriculos das redes de ensino do Brasil na atualidade. Assim,
traremos como o teatro esta inserido na Base Nacional Comum Curricular, de 2018 e em

vigor até os dias atuais.

Cena 1 - A Historia do Teatro no Campo Educacional

Ao longo da historia o teatro sempre esteve presente, a seu modo, na educacéo,
possuindo diversos objetivos pedagogicos contribuindo no ensino-aprendizagem dentro ou
fora dos contextos escolares, voltados para a educagdo do ser humano, seja ele em sua fase
crianca, jovem ou adulta. Embora néo seja o foco desta pesquisa, € importante apresentar um
breve mapeamento sobre a presenca do teatro em diferentes épocas, tomando como referéncia
as autoras Hansted e Gohn (2013), dentre outros pesquisadores. O mapeamento trata de um
panorama importante para compreender como a atividade teatral esta implicada na educacéo e
como ela se configura como elemento potencial na préatica pedagdgica.

De acordo com as autoras, professoras da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), e estudiosas da area, desde os primordios de nossa historia o teatro se fez
presente. Na sociedade agrafa ja existiam simulacfes de caca, imitagdo de animais e

personificacdo de espiritos, os quais eram representados sob alguma forma de arte, dentre as



quais, o teatro. Segundo as pesquisadoras, ainda na Antiguidade, na Grécia, a educacédo
ateniense se destacava por trés elementos: a musica; o esporte; e a literatura, nesta ultima, a
atividade teatral se configurava pelas declamacdes de obras de poetas, trabalhando voz,
gestos e expressoes.

Nessa mesma perspectiva, Courtney (1980, apud HANSTED e GOHN, 2013- ps. 200 -
201) aponta que tanto o filésofo Aristoteles, na Grécia, como Horédcio, em Roma, tinham um
pensamento humanista sobre o teatro, visto que para ambos 0s poetas este participava do
cotidiano da vida social da época. Aristdteles considerava o teatro como imitagdo natural da vida,
aprendendo a viver com ele, j& Horécio se baseava na posicdo de reconhecer o teatro como
entretenimento e a0 mesmo tempo como uma forma de educar as pessoas que o assistiam. Por
isso, pode-se perceber que o carater educativo do teatro se iniciou na antiguidade.

Ainda segundo Hansted e Gohn (2013), na Idade Média, com a forte influéncia da
igreja catdlica, as encenacOes de carater litargico se destacavam pelo seu papel educacional,
sendo um meio de propiciar educacdo a grande massa. Nota-se, que ja nesse periodo, 0s
cantos gregorianos de algum modo, constituiram uma performance, tendo em vista, além da
sonoridade do Canto, a postura dos Gregorianos durante a celebracdo. Na Renascenga,
conforme as mesmas autoras (2013), com a redescoberta de obras classicas, a valoriza¢do do
pensamento humanista e do estudo do teatro antigo com encenacdes escolares, foi retomada.
Nesse periodo se destacaram alguns pensadores como o te6logo Lutero, que ja destacava o
teatro pelo poder de exercer influéncia na pratica do latim e transmitir comportamentos
socialmente adequados e Francis Bacon, que se referia ao teatro educacional como poténcia
de fortalecimento da memoria, ajudando no uso da voz e prondncia, além de promover
autoconfianca e perda de timidez. No Brasil, pode-se destacar o teatro jesuitico para
catequizacdo dos indigenas.

No contexto mais recente de nossa historia, no século XVIII, o pedagogo e filosofo
Rousseau colocou a crianga como centralidade na educagéo, definindo o jogo como principal

elemento para a educagdo infantil, j& que para Rousseau:

A primeira educacdo da crianca deveria ser quase que inteiramente através
do jogo. Os simples atos de correr, saltar e brincar tém valor. Ndo haveria
repressdo e os instintos deveriam ser encorajados (COURTNEY, 1980, p.
18, apud HANSTED e GOHN, 2013- pg. 204).

Esse pensamento foi capaz de proporcionar o surgimento do jogo dramatico e posteriormente

do jogo teatral, de acordo com Hansted e Gohn (2013), e é juntamente com 0s aparecimentos



desses jogos no fim do século XIX e inicio do século XX que surge um novo campo de
literatura cientifica, debrucada no binémio Teatro-Educacéo.

E nesse contexto que na Contemporaneidade os jogos teatrais e o teatro-educacgéo
ganham forga, levando ao surgimento de outras perspectivas tedricas, tal como a de Ward,
Cook, Slade, Spolin e Koudela, os quais, alguns deles, sdo citados nesta pesquisa, ou até
mesmo, utilizados de forma mais aprofundada para a elaboracédo da pedagogia proposta.

Outro aspecto relevante para compreender a articulagdo da educagdo com tais jogos e
teatro-educacao reside no fato de que dialogam ou deveriam, com o pressuposto dos documentos

que norteiam a educacdo, a exemplo da BNCC, que sera brevemente apresentada.

Cena 2 - A Arte Dramaética e a BNCC

Desde a implementacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), do
ano de 1996, existe uma regulamentacdo focada na educacdo que adota leis e projetos que
almejam a organizagdo ou caminhos para um curriculo minimo comum a ser seguido pelas
escolas nacionais e em 2018, entrou em vigor a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
que orienta sobre os contelddos que devem estar inseridos nas escolas. Em sua construcao e
sua escrita final, foi utilizado, e € evidenciado varios pressupostos legais, legislacdes
brasileiras que Ihe deram base, fazendo com que este documento estivesse diretamente
relacionado a outras politicas nacionais para a Educacdo Bésica do Brasil. Por isso, sera
apresentado um breve panorama de contelddos ja inseridos em leis anteriores que foram
fundamentais para a elaboracdo da atual que esta em vigor.

A Constituicdo Federal de 1988 ja havia previsto os contetidos minimos para o Ensino
Fundamental para garantir uma formacdo basica comum, destacando o respeito aos valores
culturais e artisticos, tanto em ambito nacional quanto no regional. Também consta da BNCC
o reforco que a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional traz para esse curriculo com
conteudo minimo, elaborado a partir de um regime de colaboragéo entre os entes federados.
Somado a estas, o documento das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Baésica ja
estabelece uma base nacional comum, articulando a organizacéo e orientagdo do curriculo de
todas as escolas.

Embora a BNCC seja um documento norteador para a Educacdo Basica e nesse
sentido, para professores e professoras elaborarem suas aulas, o foco deste trabalho esta na

parte artistica deste documento, mais precisamente na area teatral.



Na BNCC (2018) o teatro se apresenta de uma maneira que incentiva 0s e as
estudantes a vivenciarem o fazer teatral, ou seja, que eles sejam colocados para fazer teatro,
no entanto, ndo traz a figura do professor como um agente transformador e parte do processo
de ensino e aprendizagem, o que o torna um discurso muito abstrato, visto que na prética,
nem todas as escolas oferecem formacdo minima em linguagem teatral, tanto para o0s
estudantes como para 0s docentes, o que dificulta, inclusive, a interlocucdo a experiéncia
fruidora contemplada no documento.

Na Educagdo Infantil, o documento apresenta o teatro em dois campos de experiéncias:
Corpos, gestos e movimentos; e Tracos, sons, cores e formas. O primeiro trabalha a questdo da
corporeidade consciente advinda das maltiplas linguagens da danca, da musica, das brincadeiras e
do teatro, pois emaranha-se a linguagem, a emog¢do e o corpo como um novelo de I4. J& o
segundo, reforga que vivenciar diversas formas de se expressar faz com que a crianga adquira
conhecimento de si e dos outros, da realidade em que vive, além de senso estético e critico,
através da arte, seja com a musica, danga, mimica, encenacao, desenhos e muitos outros.

Ja na etapa do Ensino Fundamental, BNCC (2018) traz o campo Arte, dentro das
linguagens trabalhadas na BNCC, que sdo lingua portuguesa, arte, educacdo fisica e lingua
inglesa, para esta faixa etaria. No quesito arte, este documento abrange as artes visuais, a danca, a
musica e o teatro, pois estas quatro modalidades artisticas, em todas suas vertentes, podem
contextualizar, de forma generalizada, os saberes das praticas artisticas. Ainda segundo o
documento, existem seis dimensdes do conhecimento artistico para serem trabalhadas com os e as
estudantes, sendo: Criacdo; Critica; Estesia; Expressdo; Fruicdo; e Reflexdo. Essas dimensdes ndo
sdo trabalhadas de forma individualizada ou hierarquicamente, e, sim, simultaneamente,
evidenciando a complexidade da experiéncia artistica.

De acordo com a BNCC o teatro:

[...]Jinstaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o outro
em performance. Nessa experiéncia, o corpo é locus de criacdo ficcional de
tempos, espacos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo
verbal e da acdo fisica. Os processos de criacdo teatral passam por situacdes
de criacdo coletiva e colaborativa, por intermédio de jogos, improvisagoes,
atuacOes e encenagdes, caracterizados pela interacdo entre atuantes e
espectadores”. (BNCC, Ministério da Educagdo, 2018, p.198)

Dessa forma, fica evidente o quanto esse documento orienta para que os e as estudantes facam a
arte, ou seja, vivenciam criacdes teatrais de forma variada, pois este € o cerne da questdo artistica.
Mas para que os alunos e alunas possam fazer arte € necessario que a conhegam, por isso é

interessante que os ou as docentes tenham um minimo de conhecimento na area teatral,



pois € a partir da acdo teatral deles que esses ou essas estudantes poderdo, de fato, conhecer
um pouco desse universo. Aqui, retoma-se o problema desta pesquisa sobre 0s impactos
provocados na pratica pedagogica considerando o Teatro-Educacdo, a qual envolve o fazer
teatral pelo docente, pois acredita-se que a partir da intencionalidade teatral do ou da docente
pode-se despertar nos e nas estudantes o interesse por essa arte e a partir de entdo, estes
poderdo compreender de forma mais efetiva e envolvente os diferentes contetdos
ministrados, estimulando sua participacdo nas atividades.

Vale salientar que a BNCC e um documento orientador para a escola elaborar seus
curriculos, evidenciando os modos como ocorre 0 aprendizado a partir do convivio com o
outro e mediante as experiéncias vividas e ndo apenas em funcédo da transmissdo de contetdos
especificos. Assim, se faz necessario uma interacdo e relacdo entre docente e discente,
principalmente no ensino da arte e sobretudo no teatro que exige o encontro com 0 outro
através da performance. Importante salientar, também, que essa performance néo
necessariamente precisa ser apenas no ensino de artes, mas deveria tambeém estar presente no
ensino das demais areas, pois, se esse encontro ocorrer, algumas das dimensbes do
conhecimento artistico (critica, expressiva e reflexiva) estabelecerdo didlogos com outros
contetdos, possibilitando uma aprendizagem de forma diferenciada.



ATO 2 - NO PALCO: A Arte-Educacéo e 0 Jogo.

“O teatro é uma arma. Uma arma muito
eficiente. Por isso, é necessario lutar por ele ”.

AUGUSTO BOAL

A partir da breve explanacdo acerca de alguns dos elementos mais relevantes que
constituem o teatro, tanto do ponto de vista histérico quanto do educacional, reitera-se sua
relevancia para a formacdo docente, ja que este terd o papel de mediar o processo de
construcdo e consolidacdo do conhecimento aos seus estudantes. Disto isto, neste capitulo
serdo apresentados alguns aspectos que fundamentam a proposi¢cdo pedagdgica que seré feita
neste trabalho, baseando-se nos conceitos de arte-educacdo, a partir de Ana Mae Barbosa,
notadamente em sua Proposta Triangular; de jogo, a partir de Johan Huizinga, que o
compreende como fendmeno social, ou seja, inserido em qualquer meio de nossa sociedade;
de jogos teatrais, a partir da sistematizacdo feita pela Viola Spolin para a compreensdao da
Pedagogia do Teatro Educacao.

Cena 1 - Fundamentos da Arte-Educacéo.

O verdadeiro objetivo da educagéo, segundo a arte-educadora Ana Mae Barbosa (1995)
é a interculturalidade, ou seja, a interacdo entre as culturas, pois nossa identidade se define na
relacdo do eu-outro, em uma relacdo de alteridade, fundamental para viver em sociedade. A
arte é capaz de contribuir muito para esta relagdo eu-outro, uma vez que € um campo
relacional e dial6gico que lida com as multiplicidades culturais, em suas diferentes facetas.
Dessa maneira, a construcdo da identidade individual se faz na relacdo com o outro, sendo
potencializada pela arte e é nesse sentido que o teatro-educacdo pode se tornar um dos
grandes intermediarios nessa construcdo, pois nele esta inserido a relacdo eu-outro entre
pessoas de culturas distintas, e justamente por isso, enriquecedoras.

As artes sdo fundamentais na formagéo da identidade, conferindo papel importante
entre os diferentes aspectos culturais. Ainda em relagcdo aos apontamentos de Barbosa (1995),
a arte é capaz de permitir representacdo simbdlica das tradigdes espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais, e na educacdo se torna instrumento potencial para a formacao

cultural e estética e o desenvolvimento, contribuindo para o despertar da percepcéo,



imaginacéo e criticidade. Segundo Barbosa, a arte-educacgdo € sustentada por trés pilares que se
relacionam, sendo estes: a producdo artistica; a apreciacdo estética; e a informagéo histérica.

Segundo a arte-educadora (1991):

Quando falo de conhecer arte falo de um conhecimento que nas artes visuais se
organiza inter-relacionando o fazer artistico, a apreciacdo da arte e a historia da
arte. Nenhuma das trés areas sozinha corresponde a epistemologia da arte. O
conhecimento em artes se da na intersecdo da experimentacao, da decodificagédo
e da informacgdo. Arte-educacdo é uma certa epistemologia da arte como
pressuposto e como meio sdo 0s modos de inter-relacionamento entre a arte e 0
publico, ou melhor, a intermediacdo entre o objeto de arte e 0 apreciador. Nem a
arte-educacdo como investigacdo dos modos pelos quais se aprende arte, nem a
arte-educacdo como facilitadora entre a arte e publico podem prescindir da
inter-relacéo entre historia da arte, leitura da obra de arte e fazer artistico. S6 um
fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte.
(BARBOSA, 1991, p. 31 e 32)

Pode-se dizer que para Ana Mae Barbosa, o conhecimento da arte se configura de
maneira triangular, isto é, na abordagem triangular e se baseia pela inter-relacdo ou
intermediacdo da contextualizacdo, da fruicdo e do fazer arte, que séo respectivamente a
historia da arte, a apreciacdo estética e a producgdo artistica. Ndo existe uma hierarquia na
abordagem proposta por Barbosa, visto que esses trés elementos se retroalimentam,
reiterando a importancia do processo de apreender a arte em suas diferentes perspectivas. 1sso
evidencia a necessidade de repertoriar as pessoas de maneira artistica para a real compreensao
e fruicdo da arte, na qual o elemento histérico dialoga com o cultural, o social e o politico,
sem perder de vista a dimensdo estética, do que resulta o encontro entre o intelecto e a
sensibilidade e, por conseguinte, a construcao de conhecimento sedimentado pela experiéncia
e interlocucéo entre os sujeitos.

Portanto, para esta autora, a arte-educagdo prepara o publico para a vida, tornando-se
uma mediadora entre a arte e o puablico. A apreciacdo da arte auxilia no desenvolvimento de
processos da criatividade, além de desenvolver a autoexpressdo. O educador Jodo Francisco
Duarte Janior (1994) reforca que a arte-educacdo nao € treinar alguém para ser artista, mas
sim uma forma de abordar de maneira mais ampla o fenémeno educacional como processo de
formacdo do ser humano, pois apenas a transmissao simbolica do conhecimento ndo da

sentido para vida.



Cena 2 - O Jogo

A arte lida também com o jogo, pois retomando Cook e Rousseau, € o elemento
potencializador do fazer teatral e da pratica docente. Citando Cook, a atuacdo por meio de
jogos, em uma acgdo pedagogica, potencializard a capacidade do processo educacional fazer
sentido, pois € a partir da experiéncia que ocorre o aprendizado. Ja Rousseau acredita que a
educacdo da crianca deveria ser, praticamente em sua totalidade, atraves do jogo.

Tendo em vista as consideragdes de Cook e Rousseau, acima, pode-se dizer que o
historiador e linguista Huizinga também corrobora a favor do jogo e, ainda mais, este 0
compreende como inerente a nossa existéncia. Para Huizinga, o jogo é um fenbmeno social,
visto que esta presente em qualquer situacdo e espagos de nossas vidas. Assim, possibilita
estabelecer analogia com a escola e o teatro, pois em ambos o ato de jogar é recorrente,
apesar das especificidades desses espacos.

Somado a isso, Viola Spolin, diretora de teatro e criadora de uma metodologia
baseada na sistematizacdo dos jogos teatrais, aponta que mesmo voltado para o ensino da arte
dramatica, nada impede de transportar 0os jogos para o contexto educacional, visando a

possibilidade de sua aplicabilidade com os contextos das disciplinas escolares.

2.1- Jogo como Fendmeno Social

Retomando Huizinga (2005), o jogo é uma pratica cultural inerente a cultura humana
e, também, anterior a ela, ja que esta presente na vida animal, seja ela racional ou irracional.
O jogo permeia todas as esferas da vida humana, como esporte, competicdo, seducdo, area
profissional, cooperacdo, e muitos outros. Além disso, segundo o historiador e linguista, o
jogo perpassa tanto o teatro quanto o ambiente festivo, pois enquanto o primeiro ocorre a
partir da representacdo da vida, o segundo vem acontecer para que seja possivel ter uma
valvula de escape da mesma.

Para o autor algumas das caracteristicas principais do jogo sdo: ser uma atividade
voluntaria; possibilitar a eliminagdo temporaria da vida concreta, j& que ele absorve o jogador
por inteiro; isolamento e limitacdo, ou seja, distanciando-se da vida comum pelo seu lugar de
ocupacéo e pelo periodo de tempo que ocorre. Deste modo, 0 jogo ndo pode ser resumido a
mera atividade superficial, mas sim a algo significativo, desenvolvido em um momento de
grande satisfacdo, de forma ladica e com caracteristicas da ndo seriedade. Portanto, percebe-

se que existem alguns fatores que somente quando estiverem pré-estabelecidos, fardo daquele



acontecimento um jogo e para a percepcao disso sera necessario entender um pouco mais
sobre seu espaco-tempo.

Para o desenvolvimento do jogo é necessario uma limitagdo, ou delimitagcdo, do
espaco, deste modo pode-se perceber mais uma caracteristica do jogo muito relevante e que,
muitas vezes, de acordo com Huizinga (2005), acaba se tornando uma espécie de lugar
sagrado, também conhecido como terreno de jogo. Para o autor, a sociedade possui muitos
desses lugares, como: a arena, o tribunal, a propria mesa de jogo, a tela, 0 campo de praticar e
competir modalidades esportivas, os templos sagrados, o palco, entre outros. Em qualquer um
destes lugares sera necessario seguir um conjunto de regras e, justamente por isso, 0 autor
traz outra caracteristica do jogo fundamental, que além de criar ordem é a ordem, ganhando
carater estético, ou seja, mexe com as emocOes e sensacdes dos individuos que nele
participam. Juntamente com a ordem pode-se perceber, segundo o historiador, que 0 jogo
entdo possui elementos de tensdo, importantissimos para impulsionar o seu grande objetivo,
que para conseguir conquista-lo é necessario passar por desafios, 0s quais sera preciso supera-
lo de maneira ética, para assim ganhar agindo conforme as regras.

O jogo entdo, pode estar em qualquer ambiente, seja ele ja existente ou criado para
sua realizacdo, assim pode-se perceber que para a construcdo deste trabalho ha dois ambientes
importantes: o palco do teatro e a sala de aula, e a partir da construcdo de um dialogo entre as
duas, criar dentro do ambiente escolar um lugar propicio para jogar. Os elementos teatrais
estdo muito presentes no jogo e Huizinga (2005) evidencia isso quando traz que a
personificacdo das emocdes e das ideias abstratas surgiu quando houve a necessidade de
comunicacdo, através de atos de imaginacao, assim pode ser visto o carater da funcdo da
forma poética do jogo. Para o autor, as formas de personificacdo sdo as mais variadas, como:
as especulacGes miticas; os rituais a divindades; a alegoria, recurso estilistico de arte e
literatura; a mascarada, quando o individuo disfarcado pode tornar-se outro e desempenhar
inimeros papeéis. Assim percebe-se 0 carater de representacdo que O jogo PoOssui.
Representacao esta que se resume a se mostrar, em exibicdo para um publico, fazendo alguma
acdo, podendo ou ndo estar em um palco, ou seja, o fazer teatral.

Quando falamos em arte sabemos que existem muitas formas de ela ser expressa e
para entendermos um pouco mais sobre as possibilidades trazidas por ela, falemos da poesia.
Huizinga (2005), traz a tona os trés grandes géneros que diferem as poesias, segundo
Aristoteles: o lirico, o epico e o dramatico. Todas elas possuem um forte carater ludico, mas
nem todas permanecem com sua relacdo no jogo. Para o filésofo, a epopeia perde sua relacdo
com o jogo quando ela é apenas lida e ndo recitada, enquanto a lirica quando se desune da



musica perde seu carater ludico, ou seja, uma das caracteristicas do jogo, mas o drama sempre
permanecera na esfera do jogo. Curiosamente, em algumas linguas a propria linguagem nao
separa 0 que é jogo e drama, pois o drama ja é chamado de jogo e interpreta-lo é jogar, isso
ocorre no latim e linguas germanicas. Por isso, 0 autor enfatiza que a tragédia e a comédia se

originaram no jogo, como pode-se notar no excerto abaixo:

Desde o inicio, tanto a comédia como a tragédia se apresentam sob o signo da
competicdo, a qual conforme vimos, deve ser considerada um jogo, seja sob que
circunstancias for. Os dramaturgos gregos preparavam suas obras dentro de um
espirito de competicdo, para serem apresentadas na festa de Dionisio.

E certo que o concurso n&o é organizado pelo Estado, mas este participa em
sua direcdo. Havia sempre uma multiddo de poetas de segunda e terceira
ordem competindo pelos prémios. O publico costumava estabelecer
comparagdes, e as criticas eram extremamente severas. Em sua totalidade, o
publico compreendia todas as alusdes e reagia plenamente as sutilezas de
estilo e de expressdo, participando de toda a tensdo do concurso do mesmo
modo que uma multiddo num jogo de futebol. (HUIZINGA, 2005, p.160)

Para Huizinga (2005) na cultura contemporanea o ludico foi cada vez mais se
tornando distante do dia a dia, por isso muitas coisas deixaram de dar prazer a partir do
momento que ocorria a institucionalizacdo delas, fazendo com que a vida toda ganhasse uma
prevaléncia da seriedade. Reafirmando, o jogo € capaz de permitir a reintroducdo dos seres
humanos no sentido do prazer e, quando se pensa na escola e no papel do professor ou
professora percebe-se que isso pode ocorrer atraves de uma socializacdo mediada e com papel
ativo, tanto do mediador quanto dos estudantes. Na escola se faz necessario a presenca do
fator ladico nas questBes de ensino-aprendizagem, mas muitas vezes ele acaba nem
aparecendo devido a quantidade excessiva de contetdo a serem internalizados e, também, ao
cumprimento das atividades apostiladas. Assim, percebe uma educacdo regada por
pouquissima criacdo e experimentacao.

Pelo que foi percebido a questdao mais elementar do jogo € o corpo, sendo este o principal

e primeiro elemento. O Homo ludens? portanto é o ser humano aberto as possibilidades, podendo

ser designado como sujeito aberto a mudancas, e essas mudangas como consequéncia fara com
que ocorra a transformacéo de si, culminando com que no futuro possa haver uma transformacao
coletiva capaz de causar algum impacto social. Assim, 0 jogo contribui para o aprendizado e por

isso precisa ser visto como possivel pratica pedagogica. E,

1 Homo ludens é a denominacgdo da nossa espécie dada por Johan Huizinga, linguista holandés, que acredita no
homem ndo como ser somente racional, quando denominado como Homo sapiens, nem fabrico de objetos como
0 Homo faber, mas sim como homem que em toda e qualquer atividade sua encontra-se presente o jogo.



nesse sentido, que a ideia e o conceito de jogo de Huizinga se fazem presentes na elaboragéo
deste trabalho, pois acredita-se que € possivel elaborar intervencBes na rotina escolar que

proporcionardo experiéncias relevantes e marcantes na vida dos e das estudantes.

2.2. O Jogo Teatral

Segundo Koudela (2008), escritora, tradutora, encenadora e professora universitaria,
0s jogos teatrais possuem mdaltiplas dimensdes, sendo capaz de atravessar a dimensdo teatral
e, assim, atingir espacos extra teatrais, como a psicologia nos tratamentos da satde mental, a
recreacdo de um modo geral, os trabalhos em prisdes, mas principalmente o campo da
educacdo, em distintas séries e nas diversas areas do curriculo. Para esta autora, a abordagem
da autora e diretora de teatro, Viola Spolin, para o ensino/aprendizagem do teatro, através dos
jogos teatrais e de sua coletanea, possibilita a transposicdo didatica dos jogos teatrais para as
outras areas, uma vez que sistematizou em regra e instrucdes diversos jogos. Este método é
capaz de se adequar a diferentes faixas etarias, diversos objetivos, sempre dependente da
avaliacdo que serd realizada.

Koudela (2008) destaca o enfoque de Viola para a funcdo educacional do jogo
tradicional, sendo este um patrimonio cultural pertencente & memdria coletiva, presente com
suas regras e na busca de artimanhas para joga-lo e vencer. Por causa desse pensamento
torna-se evidente que qualquer um pode jogar e aprender por meio do jogo. Assim, a
sistematizacdo dos jogos teatrais foi organizada por Viola Spolin para o professor de classes
regulares poder levar o prazer, a disciplina e a magica do teatro para a sala de aula.

Spolin (2008), possui consciéncia que as demandas escolares, na atualidade, podem se
tornar automaticas e entediantes, para sair dessa situacdo € interessante experimentar a
utilizagdo de jogos teatrais, devido aos seus elementos ludicos, podendo efetivar o
aprendizado de forma mais dindmica. E por meio do jogo e de solugdes de problemas, que as
técnicas teatrais podem ser usadas nas diversas disciplinas, sendo absorvidas de forma
organica, natural e sem esforco. Para a autora, 0s jogos teatrais podem ser duas coisas ao
mesmo tempo, divertimento e exercicios teatrais que transcendem as disciplinas, formando
uma abordagem possibilitadora para o ensino e a aprendizagem.

Para Spolin (2008):

Jogos teatrais, experimentados em sala de aula, devem ser reconhecidos ndo
como diversdes que extrapolam necessidades curriculares mas sim como



suportes que podem ser tecidos no cotidiano, atuando como energizadores
e/ou trampolins para todos. Inerente a técnicas teatrais sdo comunicagdes
verbais, ndo-verbais, escritas e ndo-escritas. Habilidades de comunicacdo,
desenvolvidas e intensificadas por meio de oficinas de jogos teatrais com o
tempo, abrangem outras necessidades curriculares e a vida cotidiana.
(SPOLIN, 2008, p. 20)

Ao participar dos jogos teatrais, segundo a diretora de teatro, professores e alunos podem se
perceber como parceiros, pois estes jogos permitirdo a comunicacdo, a conexdo, a
experienciacdo, a experimentacdo e a extrapolacdo. 1sso nos evidencia, como que 0S jogos
teatrais abrem diversas possibilidades para a sala de aula sem um ambiente acolhedor, de
confianca, diversdo e aprendizado, garantindo um ambiente saudavel, interessante e
instigante para o ensino e aprendizagem.

Os jogos teatrais, para Spolin (2008), possuem trés elementos essenciais: o foco, a
instrucdo e a avaliacdo. Para a autora, o foco € um problema essencial que fard com que
jogadores e jogadoras atuam para soluciona-lo, ja a instrucdo ira ajuda-los a manter o foco
dando mobilidade ao jogo os tornando parceiros lidando com 0 mesmo problema com pontos
de vistas distintos e, por sua vez, a avaliagdo também surgiré a partir do foco.

No foco é interessante observar que o mediador, os jogadores em cena e a plateia vdo
ao encontro do foco, assim, para Viola se mantém a dignidade, a privacidade, e ainda, uma
parceria verdadeira é criada. E importante se atentar que o foco n&o é o objetivo do jogo, mas

gerara a energia necessaria para jogar. Assim, Spolin (2008) enfatiza que

O esfor¢o para manter o foco e a incerteza sobre o desfecho diminuem as
atitudes de defesa, criando auxilio mituo e gerando envolvimento organico
no jogo na medida em que ele se desenvolve e que professores e alunos sdo
surpreendidos pelo momento presente - alertados para solucionar o problema
- aprendendo! (SPOLIN, 2008, p.29)

Interessante ressaltar essa passagem do livro de Spolin, uma vez que, aprendizagem esta
relacionada com se sentir bem, em espacgo reconfortante e com acolhimento e, uma vez que,
0s jogos possibilitam essa relacdo da classe como um todo, os e as estudantes entre si e
também para com o professor, isso possibilitard uma troca mais real e reciproca na maioria
dos momentos de ensino e aprendizagem.

A instrugdo, reforca Spolin (2008), se d& a partir de uma frase ou palavra de acordo com

as necessidades do jogo, ditas por qualquer um, aqui idade e experiéncia sdo irrelevantes,



que faz com que os jogadores se mantenham focados, se tornando olhos e ouvidos dos
jogadores. A instrucdo, segundo Spolin (2008, p.) “deve conduzir o processo teatral,
libertando pensamentos e emogdes ocultas, sem interromper didlogo e acao”.

Sobre a avaliagdo é importante perceber que, para Spolin (2008), a plateia que assiste
0 jogo teatral ocorrendo observa de um ponto de vista e, apos encerrado o jogo, colocard o
que viu na roda para ser discutido com todos e, os jogadores atuantes, sob seus pontos de

vista também discorreram sobre, formando um dialogo. A avaliacdo verdadeira:

estd baseada no problema (foco) a ser solucionado, elimina criticas e
julgamento de valores e dissolve a necessidade de o professor/jogador e/ou 0
jogador/aluno dominar, controlar, fazer prelecdes e/ ou ensinamentos' . Esta
interacdo e discussdo objetiva entre jogadores e grupos de jogadores
desenvolvem confianga mitua. Forma-se um grupo de parceiros e todos
estdo livres para assumir responsabilidade pela sua parte do todo, jogando.
(SPOLIN, 2008, p. 33)

Isso reforca o que foi dito anteriormente sobre a relagdo que serd construida com os atores
dessa sala de aula, alunos e professores, reforcando um espago primoroso para gque ocorra o
ensino e a aprendizagem.

Outros itens muito importantes para Viola Spolin estdo relacionados ao autoritarismo,
troca de energia e tiro em falso. Por isso é importante avaliar a atmosfera da oficina, do espago
que 0 jogo teatral esta acontecendo e das relagdes entre jogadores, assim para Spolin (2008), nao
é permitido nenhum autoritarismo, em todas suas gradacdes, sendo assim colocadas de lado, visto
que exercendo ou se submetendo a autoridade perdemos caracteristicas de quem somos e nos
jogos teatrais precisamos que participante se assuma como realmente é. A troca de energia é
fundamental para os jogos teatrais, pois faz com que as rodas girem e as maquinas funcionem. Se
perceber energia ruim € necesséario alguma mudanca, pois energia € gerada e trocada entre 0s
experienciadores. E necessario conexao. Quando as coisas ndo estdo caminhando bem, é preciso
saber onde estd o tiro em falso, podendo ser: falta de energia do mediador, pouco tempo nas
oficinas, sessdes intensas, escolha do horario, entre outros.

Segundo Ramaldes e Camargo (2017), os jogos teatrais de Spolin podem ser entendidos
como pedagogia da experiéncia, pois o aprender acontecera através do experimentar e do fazer de
forma coletiva, sendo esta uma abordagem bem distanciada da nossa educacdo formal, da
transmissdo dos conhecimentos. Para Pupo (2007), os jogos teatrais se originou a partir dos jogos
tradicionais com regras e Spolin fez esse caminho com maestria, proporcionando que esse

caminho seja reproduzido, assim, Koudela, tradutora oficial dos livros de Spolin, ao



traduzir o livro “Jogos teatrais na sala de aula” construiu panoramas e analogias com realidades
do ensino no brasil, assim a partir do jogo “blablaq:ﬁoz”, de Spolin, reforca a comunicacdo entre
brasileiros e indigenas ou a diferenca entre o ambiente de trabalho de Getdlio Vargas e do Palécio
do Planalto, podendo trabalhar outras disciplinas escolares. Assim, para esta autora, Spolin traz
um legado com pistas de como os docentes podem renovar a educagdo, colocando em xeque 0
jeito tradicional da educacéo brasileira, através do ludico, do teatro.

Dessa forma, finalizo os pensamentos dos jogos teatrais de Viola Spolin, percebendo a
riqgueza de um ambiente agradavel, que ocorra o ensino aprendizagem de forma diferente,
trabalhando a ludicidade, a coletividade e a confianga entre professores, professoras, alunos e
alunas. Buscando esse professor-mediador de jogos teatrais, com noc¢des basicas de teatro
para colocar em préatica essa “receita” dos jogos teatrais de forma analoga aos contetidos

inseridos na grade curricular de nosso sistema escolar.

2 Blablagdo é um jogo que ocorre a substituigdo de palavras articuladas por outras configuracdes de sons, ndo
compreendidas quando apenas escutadas, sendo necessario transmitir a mensagem por meio da mudanga de tom
na voz, em acgdes, expressdo corporal, gestos e mimicas.



ATO 3 - RIBALTA: Performance - A Pedagogia do Teatro-Educacgédo

“O teatro e a educacdo devem caminhar
juntos; educar ndo é sé ensinar a ler e
escrever, é ensinar a pensar e sentir mundo de
outras formas”.

FERNANDA MONTENEGRO

O cerne deste trabalho é a utilizacdo do teatro como um aliado no campo educacional,
uma vez que esta arte potencializa o ensino e a aprendizagem, juntamente com uma
pedagogia elaborada através do dialogo entre o teatro e a educacgdo, ja que o campo da area
dramaética se encontra nas leis que validam o curriculo escolar. Sabe-se que existe uma falta
de conhecimento dos campos artisticos por grande parte dos professores e professoras de
outras disciplinas, sem serem as artisticas, pois suas formagdes ndo permitem contato com
estas areas. Visando uma performance do professor em sala de aula, voltada para o viés
artistico, surge a ideia da Pedagogia do Teatro-Educacéo.

Esta pedagogia nasce a partir do binémio teatro-educacgéo, potencializando o aprender
com abordagem mais criativa, como o ensino pautado pela ludicidade nos temas ministrados na
sala de aula. Movido pela perspectiva de Cook, ja dito anteriormente, que traz a pratica teatral na
escola para auxiliar no processo educacional, através de jogos, considerando este um meio natural
de estudo para os estudantes. A partir disso, debruca-se em trés grandes estudiosos que serdo a
base dessa pedagogia: Ana Mae Barbosa, Johan Huizinga e Viola Spolin.

Este ato traz os aspectos principais dos autores estudados e 0 que seria a proposta

pedagogica da Pedagogia do Teatro-Educacao.

Cena 1 - Bases da Pedagogia do Teatro-Educacéo

Para tornar mais claro as ideias e concepgdes advindas dos autores estudados para a
elaboracgdo desta pedagogia, exprimo aqui, de forma resumida, o que ja foi dito anteriormente
no ato 2, focando nos principais aspectos dos pensamentos dos autores que serviram de
norteadores principais para a construgdo pedagogica proposta.

A arte-educadora Ana Mae Barbosa, traz um dos aspectos mais importantes quando
coloca a arte-educacdo através de uma triangulacdo essencial, que € a producgdo artistica, a
apreciacdo estética e a informacdo historica ou, em outras palavras, o fazer arte, a fruicdo e a

contextualizacéo, respectivamente. Entdo, para esta autora o conhecimento se da pela unido da



experimentacdo, decodificacdo e informacédo, evidenciando que para produzir arte é necessario
assistir e conhecer arte, ou seja, ter repertério, pois sem este é impossivel fazé-lo. Além disso, a
autora defende que o uso da arte na educacdo promove a formacdo cultural e estética e o
desenvolvimento da percepcéo, autoexpressdo, imaginacao, criatividade e criticidade.

Vimos que a arte dramatica esta inserida na BNCC, na forma de praticar o teatro,
vivenciar o teatro, experienciar o teatro, mas pergunto: Como o0s e as estudantes podem
praticar o fazer teatral sem o contato com o mesmo? Partindo dos pressupostos da
triangulacdo de Ana Mae Barbosa é fato que para fazer teatro é necessario que ocorra a
fruicdo do mesmo, mas muitas vezes 0s e as estudantes ndo sdo possibilitadas de irem assistir
pecas de teatro, assim, minimamente seria interessante que o professor ou professora pudesse
mostrar a eles o que € o fazer artistico, repertoriar eles, para que assim suas experimentacdes
e vivéncias no fazer teatral em sala de aula, seja feita de forma a contemplar a triade, e assim,
ter momentos de ensino aprendizagem ludicos, mas eficientes, que figuem marcados atraves
dessa experiéncia, efetivando o aprendizado.

Huizinga, traz o jogo como pratica cultural que permeia todas as esferas da vida
humana, sendo esta uma atividade voluntaria, que possibilita sair do real, absorvendo o
jogador para esta nova realidade, mexendo com emocles e sensacdes dos participantes
durante seu tempo de duracdo. Importante salientar que o jogo ocorre em um determinado
espaco, com regras a serem seguidas e alguns elementos de tensdo para conquista do objetivo.
Assim, 0 jogo se torna experiéncia ladica significativa. Para o autor, em alguns idiomas como
latim e linguas germanicas a palavra jogo e drama ndo se separam, o drama ja é jogo e
interpreta-lo é jogar, assim, justifica-se trazer o proximo ponto a este trabalho.

Jogos teatrais, organizados e difundidos por Viola Spolin, teve sua origem no jogo
tradicional com regras e modos de jogar para vencer. Seus trés principais elementos séo o foco,
que sera direcionador da atuacdo durante o jogo, a instrucao, que auxiliara na manutengéo do foco
e, por altimo, a avaliacdo, que surgird a partir do foco. Para a autora esses jogos possuem
utilidade extra teatral, podendo ser utilizados no campo educacional. Assim, 0S jogos teatrais
aplicados na sala de aula, sera um suporte para 0s e as docentes deixar a sala menos entediante e
mais interessante, melhorando o ensino aprendizagem de forma lddica.

Diante do exposto, a Pedagogia do Teatro-Educacdo nasce do elo entre o0s
pensamentos desses trés autores: Ana Mae Barbosa e sua arte-educacdo, Johan Huizinga e seu

jogo como fenémeno social e Viola Spolin e seus jogos teatrais.



Cena 2 - A Pedagogia do Teatro-Educagéo

A Pedagogia do Teatro-Educacdo é uma nova proposta pedagogica na sala de aula,
voltada para o fazer teatral pelo professor ou professora. Para que isso ocorra € importante
alguns conhecimentos bésicos do teatro, para assim serem utilizados como recurso para a
melhoria do ensino e aprendizagem nas escolas. A experiéncia estética é muitas vezes
marcante, isso possibilita com que a memoria de determinado acontecimento prevaleca por
mais tempo quando realmente tocada, de forma sentimental. E isto que se espera do professor
que utiliza desta pedagogia, cativar o aluno através de suas emocdes, fazendo-o o
experienciar momentos solos do professor ou professora discorrendo sobre determinado
assunto de forma interessante, mas também de experienciar momentos coletivos que o facam
ser marcantes e, assim, se tornarem perenes em suas vidas.

Esta pedagogia se alicerca aos pensamentos de Ana Mae Barbosa quando esta traz que
a arte na educacdo se torna instrumento potencial para o desenvolvimento na formagéo
cultural e estética, e é nesse sentido que o teatro-educacdo pode se tornar um dos grandes
intermediarios na construcdo desse desenvolvimento. Dessa forma, o professor ou professora
que acredita na Pedagogia do Teatro-Educacdo precisa estar amparado na triangulacdo da
arte-educacdo e assumir em sua sala de aula o dever de apresentar o fazer artistico através de
sua performance como professor ao discorrer sobre os conteddos disciplinares a serem
ministrados na escola. Somente com a promocdo da fruicdo artistica que a utilizacdo dos
recursos teatrais em sala de aula poderdo ser eficazes com o0s e as estudantes, seja em
reproduzir uma peca ou participar de jogos teatrais.

Sabe-se que a escola, em nossa atualidade, por muitas vezes pode ser cruel e magante
para muitos estudantes, visto que é muito conteudista, além de transmitir um excesso de
saberes produzidos socialmente ao longo da nossa historia. Assim, o uso de alternativas
ludicas para o ensino aprendizagem pode se tornar uma ferramenta eficaz na sala de aula. Por
isso, a Pedagogia do Teatro-Educacdo aborda a utilizacdo dos jogos em sua metodologia.
Vimos que para Johan Huizinga, o jogo pode permitir a reintroducdo dos estudantes no
sentido do prazer, assim o papel do e da docente desta pedagogia € promover uma
socializagdo dos contetdos disciplinares através de jogos.

Para Johan Huizinga, é necessario um espaco de delimitacdo para 0 jogo ocorrer, por isso
ao pensar no palco como esse espaco e possivel perceber que os elementos teatrais estdo presentes
no jogo, segundo a defini¢do deste autor. Assim, de forma analoga foi comparado anteriormente,

no ato 2, a sala de aula e o palco do teatro, chegando a concluséo de que a partir



do didlogo entre esses dois espacos € possivel tornar o ambiente escolar um lugar propicio
para jogar. Essa comparacdo € muito importante e pertinente para o entendimento da
pedagogia, uma vez que a ideia dela se baseia na performance do professor em sala de aula,
ou seja, um professor ator, assim, o palco esta para sala de aula, como o professor esta para o
ator e, como o publico esta para os e as estudantes.

Finalizando os alicerces dessa pedagogia, surgem entdo 0s jogos teatrais de Viola
Spolin, que sistematizou uma coletdnea de jogos para 0 ensino de teatro, mas cheio de
possibilidades para a transposicdo didatica em outras areas. A Pedagogia do Teatro-
Educacdo, utiliza-se dos elementos elencados por esta autora para propor atividades ludicas
em sua sala de aula, para construir um ambiente saudavel, acolhedor, com confianca entre
todos, divertido, interessante e instigante para o ensino aprendizagem. Possibilitando um
olhar dos e das estudantes para o professor sem autoritarismo, possibilitando troca de
conhecimento de forma mais humana, real e reciproca, renovando o jeito de lecionar.

Dessa forma, evidencia-se 0 que seria a Pedagogia do Teatro-Educacdo, quais suas
propostas de acdo e de que forma os professores e professoras que acreditam nela precisam se
preparar, se embasando nesses trés autores e colocando seus ideais em pratica. Sem a
triangulacdo de Ana Mae Barbosa, 0 jogo como fendmeno social de Johan Huizinga e 0s
jogos teatrais de Viola Spolin esta pedagogia ndo se sustentaria. O pensamento chave desta
educacdo parte do seguinte principio: ao tornar-se um professor-ator em sala de aula, as
chances de concentrar os olhares de seu publico alunado para si aumentam e, assim como, um

espetaculo pode marcar a vida de um publico, sua aula pode marcar a vida do seu estudante.



FECHANDO AS CORTINAS

As consideragdes finais, serdo retomados 0s conceitos elencados na presente pesquisa
que propGe a discussao sobre uma nova pedagogia, baseada no teatro-educacdo, para ser
aplicada na sala de aula, uma vez que o teatro sempre foi um aliado dentro das escolas desde
a antiguidade. Varios estudos defendem um curriculo que coloquem estudantes para a fungao
da interpretacdo teatral, como forma de potencializar seu ensino aprendizagem, inclusive
consta no atual documento norteador para educacdo, a BNCC, a utilizacdo dos recursos
teatrais. Mas, percebe-se que o foco sempre esta centrado nas a¢bes do aluno e essa pesquisa
tenta inverter um pouco essa posicao.

Ao colocar o professor como o grande utilizador das técnicas teatrais para dar sua aula,

é necessario entender que existird uma falta de conhecimento em relagdo as artes, pois sua
formacdo ndo permite tanto contato com a &rea. Supondo que este conteddo esteja nos
conhecimentos do docente, esta pesquisa visa entender os impactos que uma préatica
pedagdgica considerando o teatro-educagdo podem provocar no ensino aprendizagem escolar,
para isso, foi necessario compreender a dimensdo pedagdgica dessa nova pedagogia,
sobretudo na pratica docente.

Para analisar os impactos de uma pedagogia voltada para o bindbmio teatro-educacéo,
foi feito um levantamento de como o teatro esteve nas escolas desde a antiguidade até a
atualidade, perpassando como o teatro estd inserido no documento brasileiro mais atual de
norteamento para o0s contetdos educacionais, a BNCC. Também foram estudados os
conceitos de arte-educacéo e sua triangulacdo, de Ana Mae Barbosa, de jogo como fenémeno
social e dos jogos teatrais, de Huizinga e Viola Spolin, respectivamente.

A partir dos estudos feitos, foi criado uma nova pedagogia, a Pedagogia do Teatro-
Educacdo, alicergada no pensamento dos trés autores Barbosa, Huizinga e Spolin, a fim de
compreender como seria a atuacdo de um professor ou professora, baseada na dimenséo
pedagogica voltada para o campo do teatro-educacao.

Espera-se assim, que a pesquisa contribua para uma transformagdo na maneira com
que os docentes vém trabalhando os conteldos abordados nas escolas, uma vez que na
atualidade as abordagens estdo cada vez mais mecénicas e conteudistas. E, para alem disso,
desperte um novo campo de pesquisa, do qual o professor-ator seja o foco dos estudos,
levando para a realidade os conteidos abordados na Pedagogia do Teatro-Educacdo, ou seja,

utiliza-la dentro das salas de aula.



REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Imagem no ensino da arte: anos 80 e novos tempos.
Sé&o Paulo: Perspectiva, 1991

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Educacgdo e Desenvolvimento Cultural e Artistico.
Educacdo & Realidade, Sdo Paulo, n. 20(2) , p. 9-17, jul./dez. 1995.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.
COOK, Caldwell. The play way. London: Heinemann, 1917.

COURTNEY, Richard. Jogo, teatro e pensamento: as bases intelectuais do teatro na
educacdo. Traducdo: Karen Astrid Mdiller e Silvana Garcia. Sdo Paulo:

Perspectiva, 1980.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Séo Paulo: Paz e Terra. P.57-76. 1996
HANSTED, Talitha Cardoso; GOHN, Maria da Gléria. Teatro e educacgdo: uma relacdo
historicamente construida. EccoS — Revista Cientifica, Sdo Paulo, n. 30, p. 199-220,

jan./abr. 2013.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: o jogo como elemento da cultura. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005.

JUNIOR, Jodo Francisco Duarte. Fundamentos da arte-educacéo in: Por que arte-
educacédo? 72. Ed. Papirus, Campinas-SP, p. 63-77. 1994.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Prefacio e Nota a Edicao Brasileira de Jogos teatrais: o
fichario de Viola Spolin. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

NIETZSCHE, Friedrich. A vontade de poder. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008.

PUPO, Maria Lucia de Souza Barros. Jogos Teatrais na sala de aula. Um manual para o
professor. Sala Preta (USP) , v. 7, p. 261-263, 2007.

RAMALDES, Karine ; CAMARGO, Robson Corréa de . Os Jogos Teatrais de Viola Spolin
(uma pedagogia da experiéncia). 1. ed. Goiania: Kelps, 2017

SPOLIN, Viola. Jogos Teatrais: O Fichario de Viola Spolin. Traducao: Ingrid Koudela. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2008.



