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RESUMO

A danca sempre esteve presente nas manifestacdes da cultura corporal de movimento do
homem, da pré-historia aos dias atuais, seja como modo de comunicacdo, celebracdo ou
cunho religioso. Por estar inserida no meio social, essa também passou por modificacBes ao
longo dos anos e, com a reestruturacdo das relagbes sociais, passou a estar atrelada as
condicOes de género e sexualidade. Considerando essas condi¢cbes no ambiente da danga,
além das questdes que permeiam uma sociedade heteronormativa, foi realizada uma pesquisa
qualitativa com oito homens gays ou bissexuais assumidos que ja participaram das aulas de
danca individual do projeto Incorpore, na Universidade Federal de Lavras. O objetivo do
estudo foi analisar se o ambiente da danca influencia ou ndo no comportamento desses
individuos, por meio da realizacdo de uma entrevista semiestruturada, interpretada pela
analise do discurso. A partir de questdes relacionadas aos sentimentos nas aulas, liberdade de
expressao, socializacdo, comportamento, preconceito, modelo de masculinidade e influéncia
na orientacdo sexual, foi possivel observar que o ambiente das aulas de danca pode ser
interessante a homens gays e bissexuais, nos aspectos sentimentais, de liberdade, construgédo
de relacdes sociais, além da fuga do preconceito e das amarras heteronormativas existentes na
sociedade.

Palavras-chave: Comportamento. Danca. Heteronormatividade. Liberdade de Expresséo.
Preconceito. Sexualidade. Socializagéo.



ABSTRACT

Dance has always been present in the manifestations of man's body culture of movement,
from prehistory to the present day, whether as a means of communication, celebration or
religious. As it is inserted in the social environment, it has also gone through changes over the
years and, with the restructuring of social relations, it has become linked to gender and
sexuality conditions. Considering these conditions in the dance environment, in addition to
the questions that permeate a heteronormative society, a qualitative research was conducted
with eight openly gay or bisexual men who have already participated in the individual dance
classes of the Incorpore project, at the Federal University of Lavras. The aim of the study was
to analyze whether or not the dance environment influences the behavior of these individuals,
through a semi-structured interview, interpreted by discourse analysis. From questions related
to feelings in classes, freedom of expression, socialization, behavior, prejudice, manliness
model and influence on sexual orientation, it was possible to observe that the environment of
dance classes can be interesting for gay and bisexual men, in the sentimental aspects,
freedom, building social relationships, in addition to escaping prejudice and the
heteronormative bonds existing in society.

Keywords: Behavior. Dance. Heteronormativity. Freedom of Expression. Prejudice.
Sexuality. Socialization.
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“Viver é dancar conforme o caos.”
(Zack Magiezi)
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1 INTRODUCAO

A danca sempre foi uma manifestacdo presente na vida do homem, desde os
primordios da pre-histdria. Seja como meio de comunicacgéo, de cunho religioso, de rituais, de
cultos ou celebrativos, ela sempre esteve de alguma forma ligada as manifestacfes sociais
existentes (MAGALHAES, 2005; FARO, 1986; GUSSO, 1997).

Perpassando por varias épocas e civilizagdes, tendo seu auge e também seu declinio, a
danca sempre se mostrou como algo que renasce na cultura. Partindo dos guetos e chegando
aos salbes das cortes, sendo marca da elite e impulsionada por nomes como o de Luis XIV
(SANTOS; ALMEIDA, 2006; GUSSO, 1997). Apesar disso, apos a Revolucdo Industrial,
havendo uma reestruturacdo das relagdes sociais, a danga, entre outras praticas sociais, passa a
estar relacionada ndo somente a cultura corporal de movimento, mas também as condicGes de
género e sexualidade (SANTOS et al., 2015).

Sendo assim, a dan¢a que antes era uma representacdo de masculinidade, passa a estar
associada ao feminino, fazendo com que homens que estivessem inseridos nesse meio
tivessem tanto o seu género quanto a sua orientacdo sexual questionados por um meio
heteronormativo (ANDREOLI, 2010; SANTOS et al., 2015). E valido ressaltar que a questio
de género estd ligada a uma construcdo social e cultural que caracteriza 0s corpos e seus
comportamentos, j& a orientacdo sexual estd associada a questdo afetivo-sexual (ANDREOLLI,
2010; PEREIRA; LEITE, 2019; GOMES, 2021).

Considerando os aspectos acima descritos, procurou-se saber se 0 ambiente da danca
pode influenciar no comportamento de homens gays ou bissexuais, praticantes de
modalidades individuais, refletindo sobre um contexto de vivéncia em uma sociedade
heteronormativa. A hip6tese é de que o homem nédo hétero possa vir a encontrar no ambiente
da danca uma maneira de se expressar de forma a ndo se preocupar com as concepgoes

heterossociais.
2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 Percurso da danga
E dificil elucidar com certeza a primeira vez em que o homem dangou, porém ha

registros datando de 14.000 anos atras podendo fazer referéncia aos primeiros movimentos de
expressdo corporal (MAGALHAES, 2005). Sendo assim, na pré-historia o homem primitivo



ja dava indicios do uso da danca como forma de manifestacGes, segundo o raciocinio da
ciéncia da arqueologia, seriam essas manifestacées de cunho religioso, relacionando assim
que a danca teria surgido da religido ou até mesmo junto com ela (FARO, 1986).

Segundo Gusso (1997), o homem primitivo teria criado e usado de movimentos
corporais para contatar seus semelhantes antes mesmo da linguagem oral, sendo possivel a
socializagdo e desenvolvimento dos mesmos, como formas de celebragdes e de seu auto
entendimento, fazendo com que essa forma de expressao marcasse a humanidade ao longo do
tempo. Autores como Faro (1986), Gusso (1997) e Magalhdes (2005) procuraram elucidar o
motivo que levava 0s homens a dangarem em suas épocas e sociedades, podendo perceber em
seus relatos uma forte ligagdo da danca com o plano religioso, de culto e de rituais.

Magalhaes (2005) coloca que o homem Paleolitico, que vivia em funcdo da caca e
dos animais, usava sua danca se referindo a eles. J& no periodo Neolitico, 0 homem agora
sendo produtor e ndo mais cagador, além dos movimentos migratorios, reproduz a danca
como algo cerimonial e ndo mais ritual. No Egito Antigo a danca apresentava movimentos
severos, acrobaticos e com saltos, que além de ter vinculo com cultos, era de divertimento dos
aristocratas, enquanto que os hebreus também dancavam com um significado religioso e de fé,
mas ndo eram permitidos de representar essas figuras dancantes em seus escritos, nao
transformando a danga em uma arte (GUSSO, 1997).

Se de um lado temos os hebreus que ndo agregaram tanto com referenciais de estudo
na danca, do outro temos 0s gregos, que de acordo com Gusso (1997), foi a civilizacdo que
mais nos abasteceu de referencial para estudo nesse tema. Na Grécia a danca fazia parte do
cotidiano dos homens que ali viviam, desde ritos religiosos e cerimdnias civicas, até a
educacdo de criancas e treinamento militar (MAGALHAES, 2005). E valido lembrar que os
Deuses eram constantemente invocados nas mais diversas situacfes e ocasides nessa
civilizacdo e era utilizada a danca para esse fim (FARO, 1986).

Em Roma, ja Republica, com influéncia dos Helenos, a danca perde seu intuito
religioso, afastando dos atos sagrados e passa a ter um valor mais recreativo, segundo
Magalhées (2005), e é nesse periodo que comeca o declinio da danca. Esse declinio ocorre na
Idade Média, quando se tem a visdo colocada pelo cristianismo de que o corpo seria impuro e
gerador de pecados, impedindo que o homem fosse para o ceu, criando assim uma imagem da
danca como algo obsceno (GUSSO, 1997).

Ao final desse periodo da Idade Média, ainda segundo Gusso (1997), comega um

processo de mudanca, onde a danga seria transportada do gueto para as sociedades
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conservadoras da época, tendo um “renascimento cultural”, que veio de fato acontecer na
Italia, no século XV, levando a danca para as cortes e salGes.

Popularizada entre a classe burguesa e partindo da Italia para Franca, a danca torna-
se um sinal de status e divide-se entre dancgas populares, da corte ou balletos, sendo este
ultimo uma marca da elite (SANTOS; ALMEIDA, 2006). A danga seguiu sendo cada vez
mais impulsionada, principalmente por nomes como o de Luis XIV, oferecendo espago para a
profissionalizacdo da mesma (GUSSO, 1997).

Chegada a época do chamado balé romantico, apresentada por Faro (1986) como
uma das mais importantes da danca, tendo grande influéncia da Alemanha, ocorrendo entre a
Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial, a danga contava historias de contos romantico e
de fadas, marcadas por beleza e leveza, que teve sua fixacdo maior na Rissia, mesmo depois
de seu declinio apds a Revolucdo Industrial, que marcou o surgimento de novos bailarinos e
tendéncias do balé (GUSSO, 1997).

A decadéncia do balé romantico deu espaco para a era da danca moderna, que veio
como forma de contestacdo, rejeicdo e negacao aos rigores do balé (GUSSO, 1997). Sendo
um periodo marcado por nomes como o de Isadora Duncan, que considerava seu trabalho
como danga livre (FARO, 1986), a danca moderna divide-se em algumas correntes, sendo
essas 0 realismo, o expressionismo, 0 impressionismo, o cubismo e o surrealismo (GUSSO,
1997). No Brasil se tem o florescimento e o reconhecimento da danga e do balé moderno em
Sdo Paulo, em meio a ditadura militar, onde os personagens inseridos na dancga tornam-se
porta-vozes do critico cenario vivenciado no pais (RENGEL; MISI, 2021).

A partir desse periodo, com novas ideias e visdes sobre a danca surgindo € possivel
se ter novas formas de dancar e novas modalidades, tanto do estilo de saldo caracterizado pela
danca de par, com ritmos como o0 tango, a valsa e até mesmo o samba, sendo este Gltimo uma
grande contribuicdo brasileira para a danca de saldo, perdendo a conotacdo religiosa que
antecedia quarenta dias da quaresma, para divertimento da populacéo, quanto por estilos mais
livres e individuais, como o sapateado e o jazz (GUSSO, 1997). Segundo a autora:

Todos estes estilos tem 0 corpo como instrumento e a mente como guia, cada
qual com suas caracteristicas, seja como for, a danca [...] esta servindo como
cano de escape para as frustagoes, tensdes, incertezas da vida moderna e para
fortificar ainda mais a comunicacdo do homem, para mostrar quais sdo suas
perspectivas em relacdo a vida e ao préximo, algo para qual a Educacdo
Fisica também tem servido (GUSSO, 1997, p. 36).

Apesar dessas evolucdes é necessario lembrar que a danca foi durante alguns séculos

de regalia apenas de homens, sendo as mulheres muitas vezes deixadas em segundo plano,
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assumindo tardiamente espacgo nesse meio (FARO, 1986). O preconceito e a estereotipacdo do
homem né&o era algo presente em determinadas culturas e dangas (GUSSO, 1997). O que nos
provoca a pensar no porqué de atualmente existir uma resisténcia do homem a danga, se
tornando uma questéo tdo ligada ao género e a sexualidade.

2.2 Homens na danga: género e sexualidade

A danca é considerada um fenémeno presente durante a historia da sociedade, que
retrata seus desenvolvimentos sociais, religiosos, politicos e culturais. Seria um mecanismo
usado pelo homem para representar e expressar suas vivéncias e influéncias no mundo
(SANTOS et al., 2015).

Estudos mostram que a danca, em especial o balé, estava associado a um modelo de
masculinidade nobre, a execu¢do dos movimentos garantia a prova dessa masculinidade, e era
considerada uma atividade natural do homem pela sociedade (SANTOS et al., 2015). Mas a
inversdo desses valores se deu a partir de novos processos civilizadores e a necessidade de
uma organizacdo das relagdes sociais, que construiam novos ideais para a masculinidade
(SANTOS et al., 2015).

De acordo com Assis e Saraiva (2013), h4 indicios de que a danca profissional teria
comecado a ser associada a homossexualidade ap6s a era do Rei Luis XIV, onde o balé teria
sido levado aos palcos, tornando-se muito mais refinado, abandonando assim as cortes. A
partir dai, mais especificamente em 1681, se deu a inclusdo das bailarinas mulheres, que
comecaram a se destacar, ocupando o plano principal dos espetaculos, apresentacdes e
aperfeicoando uma arte que até entdo seria dos homens (ASSIS; SARAIVA, 2013).

Com a Revolugdo Industrial, de acordo com Santos et al. (2015), surge uma nova
forma de representacdo da masculinidade, assim como também a distingdo entre a
homossexualidade e a heterossexualidade, estabelecendo normas de género e sexualidade.

O género € descrito por autores como Pereira e Leite (2019) e Andreoli (2010) como
uma construcdo social e cultural de caracteristicas corporais e comportamentais diante da
sociedade, que caracterizaria um sujeito como homem ou mulher. Essa construcdo social
abriga algumas significagbes simbolicas e discursivas que colocam como atributos que
representam o homem e a masculinidade os quesitos de vigor, forca, agressividade,
racionalidade, iniciativa, dindmica, entre outros, sobrando assim para a representacdo do
feminino, atributos complementares, como fragilidade, delicadeza, passividade,
sentimentalismo, entre outros. O processo educacional de homens e mulheres entdo teria

valores, atitudes e posturas diferentes para cada sexo (ANDREOLI, 2010). Sendo assim o
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autor ainda afirma que a danca é colocada como uma de tantas outras praticas socialmente
instituidas, em que os corpos séo definidos por géneros, relacionando o corpo e o sensivel,
passa a ser considerada propria da esséncia de feminilidade.

A sexualidade, diferente da identidade de género, esta associada a questdo do
relacionamento afetivo-sexual de um individuo com o outro, podendo ser essa relagdo com
alguém do mesmo sexo, sexo oposto ou ambos, como é colocado por Gomes (2021).

As denominacOes de identidade de género e sexualidade podem ser encontradas na
sigla LGBTQIA+, sendo as letras: “T” (transexuais, travestis e transgéneros), “Q” (queer- ndo
se identifica por padroes binarios de género) e “I” (intersexuais — a0 nascer o 6rgao reprodutor
ndo € identificado pela nomenclatura binéria) as representacdes relativas ao género. J& as
demais letras sdo correspondentes as sexualidades, sendo o “L” (Iésbica), “G” (gay), “B”
(bissexual), “A” (assexual), e ainda o “+” representando os demissexuais, pansexuais €
intrassexuais (GOMES, 2021).

Consequentemente esse novo modelo social de masculinidade acaba desvalorizando a
danca como uma pratica entre os homens (ANDREOLI, 2010). A mulher, portanto, nessa
estrutura social, passa a ser apontada como o ser emocional, sensivel, da natureza e ligada as
ac0es artisticas, enquanto o homem seria o ser intelectual, responsavel pelas politicas, ciéncias
e filosofias (ANDREOLI, 2010). Segundo Santos et al. (2015) esse modelo estrutural da
sociedade construiu uma nocéo de género e sexualidade que aponta os homens que dancam
como ndo sendo t&o homens assim.

Sendo assim a sustentacdo de um conceito heteronomativo, que regula os géneros,
policia e censura a sexualidade, com um modelo de homem heterossexual, distancia 0 homem
da pratica da danca, por ndo performar o que € colocado como masculino (ANDREOLLI, 2010;
PEREIRA; LEITE, 2019). Contudo é importante salientar que a sexualidade nédo tem ligacédo
com a identidade de género e sua construcdo (GOMES, 2021), e a problematica envolvendo a
danca e o homem, estd pautada na atitude preconceituosa das pessoas em relacdo a
sexualidade (PEREIRA; LEITE, 2019).

Para Gomes (2021), a danca e seus movimentos considerados femininos, servem como
meio de ir contra a masculinidade fragil imposta por uma sociedade preconceituosa. E as
aulas de danca, quebrando com as amarras estereotipadas existentes sobre o género e
sexualidade, tem a potencialidade de oportunizar que todos possam dancar sem um olhar
discriminatorio (GOMES; VIEIRA, 2021).
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As aulas de danca seriam entdo o lugar onde as pessoas pertencentes a comunidade
LGBTQIA+ teriam mais liberdade das amarras impostas pela sociedade heteronormativa
(GOMES, 2021).

3 JUSTIFICATIVA

Por meio de experiéncia pessoal, observando individuos gays e bissexuais, dentro e
fora do ambiente da danca, e analisando trabalhos tedricos que englobam o aspecto de género
e sexualidade masculina relacionados com tal tematica, como no estudo de Andreoli (2010) e
de Santos et al. (2015), que apresentam as questdes sociais envolvendo a danca e o papel que
0 homem deve cumprir na sociedade para afirmar a sua sexualidade, surgiu o interesse de
realizar um trabalho que aborde com uma perspectiva subjetiva dos sujeitos ndo héteros,
praticantes de modalidades individuais de danca, sobre como esse ambiente pode vir a

influenciar, ou ndo, seu comportamento.

4 OBJETIVOS

4.1 Objetivo Geral

Analisar se 0 ambiente da danca exerce influéncia comportamental na vida de homens

gays ou bissexuais praticantes da modalidade.

4.2 Objetivos especificos

e Analisar como o sujeito se sente no ambiente de pratica da danca.

e |dentificar se o0 sujeito se sente pressionado a seguir um padrdo heteronormativo no
ambiente da danca.

e Descrever como a danga pode contribuir para socializacdo no ambiente externo a

pratica da modalidade.

5 METODOLOGIA

5.1 Tipo de pesquisa
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E um trabalho com natureza de pesquisa basica, com intuito de gerar novos
conhecimentos que serdo Uteis, mas sem aplicacdo pratica (PRODANOV; FREITAS, 2013).
Quanto ao objetivo, apresenta um carater exploratorio, que de acordo com Gil (2002), tem o
objetivo de aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicdes, proporcionando
familiaridade com o problema, explicitando-o ou constituindo hipoteses.

A pesquisa seguiu uma abordagem qualitativa onde os aspectos da realidade analisada
ndo foram quantificados e ndo tiveram preocupacdo com representatividade numérica,
focando assim na compreensdo e explicacdo da dinamica social, procurando na amostra da
pesquisa a producéo de informacdes aprofundadas e ilustrativas (GERHARDT; SILVEIRA,
2009). Em relacéo aos procedimentos, é um estudo de campo, que segundo Gil (2002) procura
um maior aprofundamento nas questdes propostas, apresentando maior flexibilidade no

planejamento.

5.2 Critérios éticos

A oficializacdo da participacdo da amostra da pesquisa se deu por meio do
preenchimento do Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE) (APENDICE 1),
visando garantir a integridade e dignidade dos sujeitos que fizeram parte do trabalho, e

informando previamente sobre todos procedimentos do estudo.

5.3 Critérios de incluséo e exclusdo da pesquisa

Foram incluidos na pesquisa sujeitos que se identificam com o género masculino,
orientacdo sexual sendo gays ou bissexuais e participantes atuais ou que ja participaram de
um grupo de danca individual. Demais sujeitos que fogem a esses pré-requisitos, assim como
também sejam menores de 18 anos de idade e que ndo assinarem o Termo de Consentimento

Livre Esclarecido, estdo excluidos da amostra da pesquisa.

5.4 Sujeitos da pesquisa

Foram eleitos para o estudo oito individuos homens, com idades entre 22 e 29 anos,
assumidamente gays ou bissexuais e que fizeram parte do grupo de dancas individuais,
Incorpore, pertencente ao projeto de extensdo Nedin (Nucleo de Estudo em Danga Inclusiva),
na Universidade Federal de Lavras (UFLA).
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5.5 Coleta de dados

A coleta de dados da pesquisa foi realizada por meio de um roteiro de entrevista
semiestruturada  (APENDICE 2), ou seja, formulada com antecedéncia, visando a
padronizacéo e possibilitando a comparacéo dos grupos de respostas, segundo (PRODANOV;
FREITAS, 2013). Houve também a realizacdo de um estudo piloto, que antecedeu a pesquisa
em si, realizando os processos metodologicos previstos, garantindo que possa ter
modificacbes e melhorias de pontos fracos e problematicos na investigacdo (CANHOTA,
2008)

As entrevistas ocorreram via Google Meet e foram gravadas para que posteriormente
as falas fossem transcritas. E importante salientar que somente as falas durante a entrevista

foram analisadas e ndo a imagem dos sujeitos.

5.6 Analise de dados

A andlise dos dados, obtidos por meio das entrevistas, foi feita com base na anélise do
discurso, principalmente fundamentada na teorizacdo de Michel Pécheux, que segundo Bardin
(1977) estabelece ligacdo entre a situacdo do sujeito e a manifestacdo discursiva. Segundo
Cappelle, Melo e Gongalves (2011) analisa a funcionalidade do texto frente a um determinado
contexto social e historico, buscando a compreensédo do processo produtivo do discurso.

6 RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir de agora, com o intuito de protecdo e sigilo em relacdo a identidade dos
sujeitos pertencentes a amostra deste trabalho, esses serdo identificados como S1, S2, S3, S4,
S5, S6, S7 e S8. Todos eles ja tendo participado das aulas de danca do grupo Incorpore, da
Universidade Federal de Lavras, em modalidades como, jazz, fitdance, video dance e ritmos,
além de serem assumidamente pertencentes a comunidade LGBTQIA+.

Durante as entrevista foram levantados temas, como os sentimentos vivenciados, a
liberdade de expressdo, a socializacdo, o comportamento, o preconceito, modelo de
masculinidade e influéncia na orientagdo sexual, tudo isso envolto na atmosfera do ambiente

das aulas de danca.
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Quando perguntados sobre os sentimentos que as aulas de danca haviam

proporcionado a eles, os mais predominantes foram de liberdade, pertencimento, conforto,

acolhimento e melhora da autoestima, como podemos observar pelas respostas de S1, S3 e S4,

respectivamente:

“A [..] foram sentimento de liberdade, de acolhimento também,
porque eu sentia que tava todo mundo ali pelo mesmo objetivo, que era
dancar, entdo eu me sentia bem acolhido no ambiente, de forma geral.”

“[...] Acho que trabalhou mais uma quest&o de autoestima pra mim e
seguranca, acho que uma questdo mais de seguranca porgue antes eu era uma
pessoa muito insegura e com a autoestima baixa, e durante as aulas a gente
foi trabalhando essa questdo de autoestima, essa questdo de aceitar quem a
gente é, e de também ndo ter vergonha de fazer alguma coisa. [...]
desenvolveu um sentimento de afeto né, a gente meio que virou muito
amigo. Entdo era um local que eu trabalhava essas questdes internas minhas,
mas também era um local que eu me sentia acolhido.”

“[...] Principalmente conforto e pertencimento. Eu acho que nédo sé
uma aula de danga, 0 que a gente tinha era uma sensacao de familia assim,
sabe, de esperar a semana inteira para aquilo porque era uma coisa que me
ajudava, ndo so pela danga em si, mas por tudo que... as amizades e tudo
que a gente construiu em volta do grupo.”

A cultura corporal de movimento da danca e o ritmo das acGes proporcionam uma

resposta interior nas questdes sentimentais e emocionais, que as descri¢cbes verbais ndo

abrangem tudo o que é realmente sentido, como colocado por (LABAN, 1978, p. 141 apud
CAMPEIZ; VOLP, 2004, p. 170). O ato de dangar, de se mover num determinado espaco e

tempo, garante uma conexao profunda do individuo com ele mesmo, proporcionando um

misto de sentimentos e emoc0des, sejam essas simples ou fortes (MELO, 2017).

Apesar disso alguns sujeitos, como S6 e S8, relataram que no inicio havia certo receio,

medo, timidez e até mesmo um sentimento de incapacidade para executar 0s movimentos e se

expor durante as aulas, mas € possivel notar que ao longo dos discursos aquele ambiente se

tornou agradavel para eles, como exposto nas falas:

“[...] em alguns momentos eu sentia um pouco de... Incapacidade por
eu talvez ter um pouco de dificuldade de dancar, um pouco de vergonha, um
pouco de timidez, mas acho logo se soltava porque a galera ajudava... O
ambiente ajudava”.

“[...] Olha, no comeco, nas primeiras aulas foi algo completamente...
como vou dizer isso... vou nem dizer sinistro, mas assim amedrontador.
Porque eu tinha muito medo de me expor e fazer as coisas de forma errada,
gue ndo condiziam com o padrdo ou a cultura de movimento que as aulas
tinham,[...] Entdo tinha esse receiozinho assim de me expor. Mas depois...
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Nossa, eu amava! Tava em todas as aulas la fervendo nervosa (risos).
Dancando louca, disputando vaga na frente (risos). Era tudo de bom!”

Essas dificuldades, timidez e até mesmo a dificuldade de socializagdo, segundo
Fonseca, Vecchi e Gama (2012) podem ser resolvidas nesse meio da danca, através da musica
e do ritmo singular de cada sujeito, proporcionando compatibilidade entre os individuos.

No quesito de liberdade de expressao, quando perguntados se o ambiente das aulas era
mais favoravel do que outros ambientes externos a este, foi unanime nos discursos que o
ambiente das aulas de danca se apresenta mais favoravel. De acordo com o0s sujeitos é
possivel notar que o ambiente das aulas, assim como o grupo ali presente, proporciona maior
liberdade e conforto para agirem de forma a ndo esconder quem eles realmente séo, sem medo
de julgamentos e podendo se expressar corporalmente da forma singular de cada um. Como é
notado nas falas de S1, S5, S6 e S8:

“Com certeza, porque eu sinto que dangando eu consigo... digamos,
falar com meu corpo o que eu té sentindo, expressar realmente 0 que eu
sinto, 0 que eu penso, 0 que eu to... eu to sentindo com aquela musica, com
aquela sensacdo, do que em outros ambientes. Dancando eu sinto que
consigo ser eu de verdade.”

“[...] eu achei super confortdvel em questdo de expressar. Tanto
sendo uma pessoa LGBTQIA+, poder usar 0 que eu quisesse, agir como eu
sou... porque era um ambiente aberto pra gente ser quem a gente quisesse.
N&o tinha nenhum tipo de taxacdo ou algum tipo de controle ou... vocé ndo
era julgado. Podia fazer o que vocé quisesse, dentro do que a danca
proporcionava e ser vocé mesmo, entdo era bem tranquilo.”

“Eu acredito que sim. Porque, é... quando vocé€ entra em qualquer
outro ambiente a liberdade de expresséo ela fica um pouco mais contida. La
dentro do ambiente com a galera, é... toda te impulsionando a essa liberdade
de expressdo, acho que vocé se sente mais leve, mais a vontade, com um
pouco mais de facilidade de se mostrar de verdade.”

“Ah completamente! Completamente! Nao so pela danca em si né,
mas pelo contexto geral assim. Da galera que tava comigo, pela proximidade
que eu tenho com todo mundo, mais estar nesse ambiente que muita gente ja
se sentia livre, ja fazia aula de danga ha muito tempo, galera que me instigou
a fazer aula de danca... Acho que estar com eles me fez me permitir muito
mais, sabe? Me abrir muito mais. N&o ter mais esse receio e ser quem eu
sou!l [...]”

No que tange esse assunto, é colocado por Campeiz e Volp (2004) que a danga com
um intuito criativo e de auto expressdo possibilita a participacdo de pessoas que se encontram

em distintos contextos sociais, onde todos estes podem se expressar através da danca.
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Levando em consideragdo um ambiente majoritariamente composto por individuos da
comunidade LGBTQIA+, e indo de encontro a pesquisa de Gomes, Arruda e Santos (2021),
onde foram analisados os espacos voltados para essa comunidade, pode-se considerar que o
ambiente composto por esse grupo social similar, ofereca um ambiente com possibilidades de
experiéncias libertadoras.

Ao que diz respeito se a danca proporcionou a esses sujeitos maior capacidade de
socializacdo fora desse ambiente, as respostas se mostraram muito positivas ao fato de ter
melhorado a capacidade de interacdo dos individuos com outras pessoas, deixando clara a
melhora nas questdes de timidez, desenvoltura, oratdria e construcdo de relagdes

interpessoais, como é possivel observar nas respectivas falas de S2, S3, S4 e S8:

“[...] Se ajuda? Ajuda sim! A gente teve apresentacdo também e
vencer essas barreiras mesmo de julgamento, de ter vergonha e ta tudo bem,
acho que ajuda bastante nesse quesito de romper com esses medos, com
esses rotulos, e... sim, mais desenvoltura, expressdo mesmo, expressar em
publico.”

“A, com certeza, [...] eu ganhei novos amigos dentro do ambiente da
danga. E acabou que a gente fazia muito rolé fora, e ai eu conhecia pessoas
préximas as outras pessoas, e conseguia socializar com elas, algumas eu
acabei virando amigo, e eu acho que isso tem muita importancia, esse papel
da danca tem muita importancia pra eu ta onde eu t6 hoje, [...]Jquando eu vim
pra BH, eu ndo conhecia ninguém, entdo eu precisei meio que dar minha
cara a tapa e socializar com as pessoas, pra construir o minimo de relagdo de
amizade aqui. Entdo acho que sim, a danca tem um papel muito importante
nas minhas amizades de hoje.”

“Sim! Fora do ambiente também, porque eu sinto que a medida em
gue esse lugar de conforto era trabalhado em mim todo semana, isso mudava
as minhas perspectivas pra quando eu saia de la [...]. Eu sinto que foi um
processo de ajuda em questdo de oratdria, em questdo de socializagdo
mesmo.”

“Total! [...] Depois que eu comecei na aula de danca, a minha fala
perante as pessoas era muito mais tranquila e desenvolta. Eu agia com mais
naturalidade assim. Tive essa quebra de barreira, sabe: pré aula de danca e
pos aula de danca. Bem nitido também pra reparar assim... entdo me ajudou
demais em relagdo a falar com outras pessoas, a me manifestar, me expor...”

Lima e Guimardes (2014) explicam o processo de socializacdo como sendo a
integracdo do individuo em um grupo, obtendo a partir disso, habitos e valores que o levarao a
uma adaptacdo, podendo ser entendida como o desenvolvimento de uma consciéncia coletiva.

As respostas apresentadas vao de encontro ao fato de que a arte da danga, se tratando

de uma linguagem verbal e ndo verbal, de fala e movimento, proporciona ao individuo que
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danca um envolvimento e uma relagdo consigo mesmo e com o outro, desenvolvendo assim
habilidades de autoconhecimento e convivio social, além de reformular a autoestima e
proporcionar o desenvolvimento de afetividade (LIMA; GUIMARAES, 2014). Junto a isso,
Santos (2019) esclarece que uma das formas pela qual o homem entende e se coloca no
mundo, € através da comunicagdo e expressao vinda por meio da danga.

Em relagdo a percepcdo desses individuos sobre existir uma diferenca de
comportamento dos mesmos, dentro do ambiente das aulas de danca comparado a ambientes
externos a esse, é notavel de uma forma geral que existe sim uma diferenca de
comportamento, sendo o ambiente das aulas colocado como um local onde se tem mais
liberdade, conforto, acolhimento para poder ser e se expressar como queiram. Em
contrapartida, o ambiente externo ao da danca foi colocado como um local que o individuo
precisa se adequar, manter uma postura mais inflexivel e séria diante das outras pessoas,

como é colocado pelos sujeitos S1, S5, S6 e S7 respetivamente:

“A eu sinto... sinto bastante, porque 14, como eu disse, eu me sentia
acolhido, porque tinha muitas pessoas que eu sentia que eram iguais a mim,
entdo l&4 eu conseguia me expressar de verdade. Em outros ambientes eu
tenho que... eu sinto que eu preciso me adequar, para aqueles locais, para eu
nao ser olhado de forma diferente, ndo ser tratado de forma diferente”.

“Entdo, eu seria mentiroso se falasse que ndo. [...] a arte te deixa... te
liberta, deixa vocé se sentir livre pra ser... Num ambiente fora a essa zona de
conforto ele te bloqueia em alguns aspectos entdo vocé ndo vai ser 100%
vocé em um ambiente fora daquele lugar. [...] Vocé as vezes tem que tomar
um cuidado, vocé tem uma preocupagdo com 0 Seu... com 0 que ta em torno
de vocé, pra vocé ndo se sentir atingido ou vocé ndo se sentir... tanto que
vocé cria umas defesas... Entdo é totalmente diferente: vocé na danca e vocé
fora dela”.

“Eu acho que sim! E... em determinados momentos eu tenho que
manter uma postura um pouco mais firme e um pouco mais inflexivel. Ser
um pouco mais... neutro. Mas la eu acho que tive a liberdade de falar o que
eu quisesse, me mostrar da forma que eu quisesse”.

“Ah com certeza porque o momento de danga é realmente o
momento de me expressar, de dancar, realmente me soltava ali. [...] Em
outros espacos que eu me sinto desse jeito eu acho que ndo. Acho até porque
eu sou bem... acabo sendo um pouco sério as vezes; bem fechado em alguns
outros momentos”.

Essa mudanga de comportamento relacionada ao local onde o individuo esta inserido
vai de encontro ao que é exposto no estudo de Andreoli (2017), sobre as agdes e

comportamentos serem reguladas pelas relacGes sociais, as pessoas que se encontram ao redor
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do individuo, com todos os seus valores e expectativas, fardo com que ele produza um
diferente “eu” e tenha ag¢des esperadas por aqueles que estdo ao seu entorno. Ainda segundo o
autor, isso seria algo performativo, construido por meio de jogos interpretativos do corpo,
criando a ilusdo de naturalidade.

No que permeia as questdes de orientacdo sexual e identidade de género, 0s sujeitos
foram questionados a respeito de ja terem ou ndo, passado por alguma situacdo de
preconceito, que tange a esse assunto, dentro do ambiente das aulas de danca. Todos
apresentam em seus discursos que nunca sofreram nenhum tipo de preconceito, e as
justificativas na perspectiva deles para que isso nunca tenha ocorrido perpassam por ser um
ambiente de conforto, pela arte da danga em si ndo julgar ou bloguear quem vocé é ou como
VOCE se expressa, e até mesmo por ser um ambiente composto majoritariamente por mulheres,
homens gays ou pessoas da comunidade LGBTQIA+ de uma forma geral, como é colocado

pelos sujeitos S2, S3 e S7:

“Nao, nenhuma! Jamais. Olha...o grupo, pelo menos o tempo em
que eu participei, € mais composto por mulheres, e 0s meninos que
participavam eram todos gays também, acho que teve, fora eu, mais trés que
eu vi. Assim, ndo tinha motivo para ter discriminagao”.

“Dentro das aulas ndo, isso foi até uma coisa que me surpreendeu.
No video dance e no fitdance eu nem esperava que isso fosse acontecer,
porque era predominantemente constituido de pessoas LGBT, mas eu
esperava que no forrd fosse ter algum problema, principalmente porque era
uma danga que a gente tinha que ter duplas, né [...] e ai nem sempre tinha o
famoso parzinho, um homem e uma mulher pra dangar, e ai a gente acabava
dangando dois homens ou duas mulheres. Mas acabou que durante as aulas
todo mundo dangava com todo mundo, se tratava bem e ai eu nunca senti
nenhum tipo de desprezo ou de preconceito em relagdo a minha
sexualidade”.

“N4o0... nunca passei nada do tipo. E... eu acho que é por conta do
ambiente em si, acho que todo mundo que tava ali, boa parte das pessoas
também sdo gays e a professora em si é muito amigavel... Acho que todo
mundo ali, tipo assim, o ambiente em si ndo... ndo... acho que passa longe
qualquer tipo de preconceito ali”.

No entanto, em um outro cenario, é pontuado pelo S8 que fora do ambiente da danca
j& passou por “uma ou outra” situacdo de preconceito, mostrando que apesar das leis de
garantia a liberdade e igualdade, o individuo em relagdo de sociedade, tem seu corpo tido
como algo mais social que individual, estando sujeito a discriminacdo, seja pelas mais

diversas condigdes, fisica, econdémica, de raga, género ou sexo (PEREIRA; LEITE, 2019).
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Ao decorrer da entrevista, quando questionados sobre ter que seguir algum modelo de
masculinidade dentro do ambiente das aulas de danca, sete dos oito sujeitos colocam que ndo
sentiam que precisavam implantar algum comportamento relacionado ao género ou qualquer
padrdo de masculino ou feminino, dentro das aulas de danca, ndo era algo limitado a esses
padrbes e sim algo fluido e libertador dessas questfes. Ja o individuo S7 relata que segue sim
algum tipo de padrdo de masculinidade nas aulas, deixando claro que apresenta certo
desconforto quando alguns dos movimentos necessarios nas aulas sdo tidos como mais
femininos. Quando perguntado se sentia que era algo de sua prépria personalidade ou que
tenha sido imposto de alguma forma, ele relata que é uma coisa pertencente a ele mesmo, de
ndo se sentir a vontade realizando movimentos tidos como femininos com outras pessoas
observando. Porém, posteriormente, o proprio relata que essa questdo € um certo blogqueio que

estava sendo trabalhado nas aulas:

“Sim... (risos). Eu acho que eu tenho isso um pouco comigo, entao
meio que se eu estiver l4... talvez tenha passos ou coisas do tipo que se
forem muito femininos eu ndo me sinto muito confortavel em fazé-los. [...]
As vezes eu dou uma personalizada, alguma coisa que eu me sinta mais a
vontade.

E isso [...] é coisa minha mesmo. Claro que também faz parte de eu
agir desse jeito de ndo me sentir confortavel de fazer coisas femininas, acho
que também é por conta de outras pessoas estarem assistindo sim. Mas é
também porque eu ndo me sinto confortavel. [...] E eu entendo que é um
bloqueio que talvez eu tenha a principio. Que eu com certeza estava
desenvolvendo ali”.

Essa questdo pode estar muito relacionada, como colocado por Gomes (2021), a
superioridade da condicdo heteronormativa, que é imposto pela sociedade, sendo reflexo dos
esteredtipos produzidos nos ambientes, até mesmo onde existe superioridade de individuos da
comunidade LGBTQIA+. E ainda esclarece que uma forma de ir contra a masculinidade
fragil, imposta pelo preconceito social, e também externar certas inquietacGes, seria através da
atracdo por movimentos tidos como “femininos”. Lembrando que de acordo com Andreoli
(2017), a questdo de masculinidade e feminilidade sdo encenagdes correspondentes a normas
sociais e ndo a partir do sexo bioldgico.

Seguindo com as entrevistas, buscando saber se ha alguma relacdo entre a danca e a
orientacdo sexual desses individuos, foi questionado se a danca influenciou de alguma forma
na sexualidade destes sujeitos. De uma maneira geral foi colocado por eles que a sexualidade
veio antes da danca, e que a danga como um ambiente que permite melhor a expressao e a

liberdade se tornou um local onde foi possivel entender melhor e respeitar tanto a propria
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sexualidade quanto a das outras pessoas, um ambiente que permitiu melhor auto
entendimento, mas que ndo influenciou na sexualidade ndo hétero destes individuos, como

exposto por S1, S3, S5 e S8 respectivamente:

“Nao, de maneira nenhuma! Porque eu sinto que a dan¢a me ajudou
a entender um pouco melhor, mas néo que ela tenha me influenciado, porque
eu ja sabia o que eu era, tinha minhas duvidas ainda porque a gente ainda é
criado para ser de uma certa forma, seguir determinados padrdes, mas eu
sabia que eu ndo tava dentro daqueles padrdes que tinham sido criados. Mas
com a danga eu consegui me entender melhor, ndo sinto que me influenciou
em nada, mas me ajudou a me entender mais”.

“Acho que na minha sexualidade ndo, mas na aceitagdo da minha
sexualidade sim e no entendimento... da minha sexualidade, como as outras
pessoas sdo em relacéo a sexualidade delas [...]”

“Nao [...] a gente j& t& ai ha muito tempo entendendo que a
sexualidade ndo é influenciavel, ela é uma questdo de ser mesmo, entdo eu
acredito na verdade, que a danca ela te ensina a respeitar a sexualidade do
outro. Entdo a danca ao invés dela influenciar sexualidade, ela te influencia
no seu ser, de ser vocé mesmo, de ser mais forte do que vocé quer ser,
entendeu”?

“Na minha sexualidade? Nao! A danca nao me influenciou pra eu ser
a pessoa gay que eu sou. [...] Entdo ndo vejo a danga como uma questéo de
influéncia pra minha sexualidade, mas sim como um complemento de auto
entendimento. Acho que foi mais pra esse lado... Quando eu comecei a
dangar, quando eu comecei a fazer as aulas de danga, eu comecei a me
entender melhor... conseguia me expor com mais clareza, sabe [...]”.

Ja S7, entretanto, diz que apesar de ndo ter influenciado na sua sexualidade, que a
pratica se estende ao homem gay que ele se identifica, colocando assim a danga como sendo
algo que ele exerce apenas por ter sua sexualidade definida. Chega a dizer que se fosse um
homem hétero, acredita que ndo teria vontade de “fazer as coisas” em um meio artistico como
0 da danga, ou até mesmo se fosse hétero e gostasse de dancar, ndo estaria naquele ambiente
“porque so tem gays”, dando exemplo de meninos héteros que participaram por pouco tempo

do grupo de danca:

“Eu acho que... meu, eu sempre fui bem resolvido com a minha
sexualidade desde que me assumi, mas acho que a danca expressa um pouco
iSS0 mais; eu me sinto muito mais livre. [...] Eu acho que se fosse um menino
hétero ndo teria tanta, tanta liberdade em relagdo a isso, ou tanta vontade de
fazer as coisas. Entdo acho que influencia de uma forma positiva assim [...].
No caso, se eu fosse hétero, possivelmente eu imagino que por mais que eu
goste de dancgar, eu ndo vou ali naquele ambiente porque s6 tem gays, por
exemplo. Eu acho que eu vejo muito disso em muitos meninos, até nos
meninos héteros que participaram do video dance, eu acho que eles ficaram
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ali um pouquinho e depois sairam por conta do ambiente em si. Eu vejo um
pouco isso. Mas acho gque ndo que... acho que tenha acontecido na ordem
depois. Acho que minha sexualidade veio primeiro e depois o video dance”.

Ainda ndo ha estudos concluintes que expliqguem de fato como surgem as diferentes
orientacdes sexuais, seja homossexual, bissexual ou heterossexual, mas existem diferentes
vertentes de estudos a respeito de tal assunto, como € colocado por Cardoso (2008), que
agrupou as hipoteses em categorias de evolucionistas, bioldgicas, de identidade, de
personalidade e motoras. Apesar de tudo, na pesquisa aqui em questdo, os individuos

garantem que a danca ndo teve influéncia na sua orientacéo sexual.

7 CONCLUSOES

Com a realizacdo desta pesquisa foi possivel concluir que para estes individuos as
aulas de danca proporcionam sentimentos agradaveis, de conforto e pertencimento, além de
ser um ambiente mais favordvel a liberdade de expressdo, a manutencdo da timidez, da
autoestima e do auto entendimento, garantindo maior liberdade e desenvoltura para a
construcdo das relacdes sociais, ndo sé dentro do grupo como também fora deste ambiente.

Em relacdo ao comportamento, verificou-se que os individuos apresentam diferentes
modos de agir, quando colocado o ambiente da danga em comparagdo a ambientes externos a
este. O ambiente da danca € tido como um local onde os individuos podem ser eles mesmos,
sem medo de julgamentos ou repressdes, ja 0 ambiente externo é tido como um local onde
existe a necessidade de se encaixar de acordo com os padrdes sociais estabelecidos, muitas
vezes sendo um padréo heteronormativo. 1sso nos garante a ideia de que o ambiente da danca
em que esses sujeitos estdo inseridos, garante uma certa fuga dos padrdes estabelecidos
socialmente como corretos.

Fazendo uma ligacdo com a questdo do preconceito, foi colocado que no ambiente da
danca nunca houve situacdes de preconceito contra a orientacdo sexual ou identidade de
género desses individuos. E mesmo que néo tenha sido colocada em questdo uma comparacgao
com o ambiente externo, houve relato de ja ter ocorrido algum cenério de preconceito neste.

No que permeia a questdo de seguir um modelo de masculinidade pré-estabelecido
pela sociedade, dentro do ambiente das aulas, € possivel perceber que para a maioria estes
padrdes de masculino e feminino ndo se encaixam na proposta das aulas e da arte da danga,

sendo algo muito fluido. Porém também é possivel notar que essa ideia de masculinidade,
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mesmo dentro de um ambiente onde a comunidade LGBTQIA+ seja predominante, ainda
existe para alguns individuos, devido a diferenciacdo comportamental de género que ainda é
construida na sociedade, mas como colocado no relato, € algo que pode ser trabalhado,
inclusive no ambiente da danca.

Ao que diz respeito a orientacdo sexual ter sido influenciada pela danga, na
subjetividade dos sujeitos, é algo que ndo ocorreu, pois, a sexualidade j& estava estabelecida
antes da danca. Mesmo ainda nédo se tendo certeza de como surgem as diferentes orientacGes
sexuais, com essa pesquisa é possivel analisar que o ambiente da danca ndo é um
influenciador da sexualidade ndo hétero, mas sim um ambiente de auto compreensdo de cada
individuo.

Por fim, por meio deste trabalho se pode ter uma ideia de que o ambiente das aulas de
danca pode ser interessante a homens gays e bissexuais, em aspectos sentimentais, de
liberdade, de construcdo de relagbes sociais, fuga do preconceito e das amarras
heteronormativas existentes na sociedade. Sendo valido lembrar que discussdes e pesquisas
nessa area ainda se encontram muito limitadas, reforcando o quanto essas questdes ainda

devem ser melhor exploradas e analisadas.
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APENDICE 1

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Prezado(a), vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa de forma totalmente
voluntaria da Universidade Federal de Lavras. Antes de concordar, é importante que vocé
compreenda as informacdes e instru¢fes contidas neste documento. Serd garantida, durante
todas as fases da pesquisa: sigilo; privacidade; e acesso aos resultados.

| - Titulo do trabalho experimental: O comportamento de homens gays e bissexuais e a
influéncia do ambiente da danca

Pesquisador(es) responsavel(is): Jaqueline Alves de Assis

Cargo/Funcéo: Graduanda

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Lavras / Departamento de Educagéo
Fisica

Telefone para contato: (35) 991460439

Local da coleta de dados: Plataforma Google Meet

Il - OBJETIVOS

Analisar se 0 ambiente da danca exerce influéncia comportamental na vida de homens gays e
bissexuais praticantes da modalidade.

11 -JUSTIFICATIVA

Observando sujeitos gays e bissexuais no ambiente da danca e analisando trabalhos que
englobam a tematica de género, sexualidade e questdes sociais envolvendo o papel do homem
na sociedade, surgiu o interesse de saber por meio desses sujeitos, sobre como esse ambiente
da danca pode vir a influenciar ou ndo seu comportamento.

IV - PROCEDIMENTOS DO EXPERIMENTO
AMOSTRA

Individuos homens que sejam assumidamente gays ou bissexuais e que fazem ou fizeram
parte do grupo de dancas individuais, Incorpore, pertencente ao projeto de extensdo Nedin
(Nucleo de Estudo em Danca Inclusiva), na Universidade Federal de Lavras (UFLA).

EXAMES

A coleta de dados referentes a pesquisa sera realizada por meio de um roteiro de entrevista
semiestruturada, esta entrevista ird ocorrer via Google Meet, onde o mecanismo de gravacgéo
sera utilizado para que posteriormente as falas possam ser transcritas. Importante salientar que
somente as falas durante a entrevista serdo analisadas e ndo a imagem dos sujeitos.
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V - RISCOS ESPERADOS

A avaliacdo do risco da pesquisa € minimo. Apesar do risco minimo, a entrevista pode vir a
causar algum tipo de desconforto ou constrangimento por se tratar de questdes relacionadas a
sexualidade dos individuos. Para minimizar este risco as identidades dos voluntarios nédo
serdo divulgadas a terceiros, e caso 0 sujeito ndo se sinta a vontade para continuar, este podera
encerrar sua participagdo na pesquisa a qualquer momento.

VI - BENEFICIOS

A pesquisa contribuira com a geracdo de novos conhecimentos para a area da pesquisa
relacionada as tematicas de sexualidade, género e questfes sociais, atreladas ao ambiente da
danca.

VIl - CRITERIOS PARA SUSPENDER OU ENCERRAR A PESQUISA

A pesquisa sera suspensa ou encerrada a qualquer momento em que o voluntério ndo se sentir
confortavel para continuar ou caso ocorra algum problema quanto a autorizacdo da pesquisa.

VIl - CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Apos convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter entendido o que me foi explicado,

consinto em participar do presente Projeto de Pesquisa.

Lavras, de de 20

Nome (legivel) / RG Assinatura

ATENCAO! Por sua participacio, vocé: ndo terd nenhum custo, nem receberéa qualquer vantagem financeira;
sera ressarcido de despesas que eventualmente ocorrerem; serd indenizado em caso de eventuais danos
decorrentes da pesquisa; e terd o direito de desistir a qualquer momento, retirando o consentimento sem nenhuma
penalidade e sem perder quaisquer beneficios. Em caso de ddvida quanto aos seus direitos, escreva para o
Comité de Etica em Pesquisa em seres humanos da UFLA. Endereco — Campus Universitario da UFLA, Pro-
reitoria de pesquisa, COEP, caixa postal 3037. Telefone: 3829-5182.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma coOpia serd arquivada
com o pesquisador responsavel e a outra sera fornecida a voce.

No caso de qualquer emergéncia entrar em contato com o pesquisador responsavel no Departamento de
Educagdo Fisica da UFLA. Telefones de contato: (35)991460439.
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APENDICE 2

Roteiro de entrevista semiestruturada

Anamnese

Idade:

Quanto tempo fez aulas de danc¢a?

Hé& quanto tempo vocé parou de participar do grupo?
Qual a modalidade vocé participou?

Roteiro de entrevista
1. Quais sentimentos os ambientes das aulas de danga te proporcionam ou
proporcionaram?

2. Em relacdo a sua liberdade de expressdo, o0 ambiente da danca € mais favoravel que os
demais?
3. Vocé ja passou por alguma situacdo de preconceito em relacdo a sua sexualidade e sua

identidade de género no ambiente das aulas de danc¢a?

4. Vocé percebe de alguma maneira que a forma como vocé se comporta no ambiente da
danca difere da forma como vocé se comporta no ambiente externo a ele? (modo de falar,
agir, se expressar, sua personalidade).

5. Vocé sente que deve seguir algum modelo de masculinidade dentro do ambiente das
aulas de danca?

6. Vocé acredita que a pratica da danca influenciou de alguma forma na sua socializagdo
fora do ambiente da danca?

7. Vocé percebe que a danca influéncia ou influenciou de alguma forma sua sexualidade?



