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RESUMO

Este trabalho visa a discutir o uso de técnicas teatrais em uma unidade didatica de inglés como
lingua adicional, elaborada e usada pelo autor para alunos adolescentes e adultos. Organizada
sob o tema de entrevistas de emprego, a unidade baseia-se em um episodio do sit-com Friends
(1994-2004). A fundamentacdo tedrica para este trabalho sdo os conceitos de abordagens e
métodos de ensino-aprendizagem de segunda lingua (Larsen-Freeman and Anderson. 2011;
Leffa, 2012, 2016; Paiva, 2014), de atividade social (Liberali, 2012; 2016), bem como os
principios de teatro e jogos teatrais (Stanislavski, 1999, 2001; Spolin, 2008) e seu uso em aulas
de Inglés como Lingua Adicional (Duarte, 2012). Desse modo, identificamos na unidade as
caracteristicas da Abordagem Comunicativa, devido ao seu foco no uso e nas fung¢des da lingua
em diferentes contextos sociais. Além disso, as atividades propostas foram baseadas nos
principios do teatro e de jogos teatrais, de modo que os alunos puderam acessar sua experiéncia
e se divertir criando e interpretando personagens diferentes dentro de um contexto social
proposto, ou seja, entrevistas de emprego. Portanto, dada sua relevancia e organizagado, esta é
uma unidade que poderia ser usada por outros professores e adaptada para outros contextos
sociais e grupos-alvo.

Palavras-chave: Ensino de linguas; teatro; atividade social.



ABSTRACT

This paper aims to discuss the use of drama techniques in a teaching unit for English as an
additional language created and used by the author for teen and adult students. Organized
around the theme of job interviews, the unit is based on an episode of the sitcom Friends (1994-
2004). The theoretical underpinnings are the concepts of second language teaching-learning
methods and approaches (Larsen-Freeman and Anderson. 2011; Leffa, 2012, 2016; Paiva,
2014), social activity (Liberali, 2012; 2016), as well as the principles of drama and performance
(Stanislavski, 1999, 2001; Spolin, 2008) and their use in classes of English as a Second
Language (Duarte, 2012). Thus, the unit is described and analyzed under these perspectives,
considering the target group. As a result, the unit was identified with characteristics of the
Communicative Approach, because it focuses on language functions and usage in social
contexts. Furthermore, the proposed activities were based on the principles of drama and acting
games, so students could access their experience, and have fun creating and impersonating
different characters, within a given social context, that is, job interviews. Therefore, given its
relevance and organization, this is a unit that could be used by other teachers and adapted to
other social contexts and target groups.

Keywords: language teaching; drama; social activity.
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INTRODUCAO

Conforme tenho visto em minha pratica profissional ao longo de mais de 15 anos,
diversos cursos de inglé€s, tanto em centros de idiomas quanto em escolas de ensino regular, sao
apresentados na midia sob o discurso estratégico de que seus materiais didaticos e métodos sao
baseados nos diversos contextos pertencentes ao cotidiano do aluno. Porém, notamos que,
frequentemente, apesar do discurso inovador, suas propostasde ensino-aprendizagem, conforme
discutido mais adiante, ainda estdo atreladas as abordagens e metodologias antigas, as quais
primavam pela memorizagdo de regras e de estruturas descontextualizadas, geralmente
trabalhadas por meio da quebra do idioma em segmentos.

Meu processo de ensino-aprendizagem da lingua inglesa e meu alinhamento tedrico-
pratico seguem uma orientacao distinta (Souza Junior, 2022). Entendo que linguas ndo sio
formadas apenas por palavras e estruturas sintaticas. A cultura ¢ integrante da formacao dos
diversos idiomas do mundo, uma vez que ¢ indissocidvel de todas as formas de expressao
humana. O ensino de cultura, conforme pude observar em minhas vivéncias,permite que o
aprendiz perceba a lingua em movimento, entenda e reflita sobre sua propria identidade cultural
e expanda seus horizontes como ser humano, participante do mundo.

Desse modo, como professor de lingua inglesa, ainda que ndo nativo, atento para o
ensino além da gramatica e de vocabulario, apoiando-me em minhas vivéncias, em minhas
experiéncias e percepcdes intra- e extraclasse.

Em decorréncia dessas elaboragdes, busco responder a seguinte pergunta de pesquisa: como
uma proposta de uso de técnicas teatrais em aulas de lingua inglesa alinha-se as principais abordagens
e teorias de ensino-aprendizagem de linguagem? A partir disso, assumo como objetivo principal
compreender de que forma a linguagem teatral potencializa o processo de ensino-aprendizagem
da lingua inglesa. Como objetivo especifico, busco descrever e refletir sobre uma atividade que
desenvolvo em minha pratica como professorde inglés com adolescentes entre 15 e 17 anos e
com jovens adultos entre 21 e 30 anos, em escolas particulares de uma cidade no sul de Minas
Gerais. Nessa atividade, entendo que se concretizam minhas representagdes sobre o processo
de ensino-aprendizagem de inglés como lingua adicional, em que sdo marcantes as influéncias
de minhas vivéncias e atuacdo como ator.

Orientam minhas discussdes os conceitos de ensino-aprendizagem de linguaadicional
(Leffa, 2016; Paiva, 2014), de atividade social (Liberali, 2012), bem como as premissas €
técnicas de performance e dramatizagdo, pertinentes as Artes Cénicas (Stanislavski, 1999,

2001; Spolin, 2008; Duarte, 2012).



Este texto estd organizado, apds esta introducdo, com as fundamentacdes tedricas
calcadas no processo de ensino-aprendizagem de lingua inglesa como lingua adicional, opapel
da cultura nesse processo, e em principios do teatro. Na sequéncia, discuto a metodologia
desenvolvida para este estudo e, em seguida, apresento uma proposta didatica para efetivar o

processo de ensino-aprendizagem. Termino por tecer consideragdes sobre esta pesquisa.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta secdo, enfoco questdes fundantes do processo de ensino-aprendizagem de uma
lingua adicional e o papel integrante e crucial da cultura em todo o desenvolvimento.Trago
também discussdes de como o teatro pode beneficiar o aluno ndo s6 em seu processo de
aprendizagem de uma lingua adicional, como também em seu desenvolvimento pessoal.

Primeiramente, considero ser importante retomar o entendimento sobre como diferentes
perspectivas influenciaram o ensino-aprendizagem delingua adicional. O leitor interessado e
professor de linguas encontra na literaturareferéncias de grande importancia sobre varios
métodos e abordagens para o processo deensino-aprendizagem de um idioma adicional. Citados
por Larsen-Freeman e Anderson (2011), por exemplo, estdo o Método de Gramatica e Tradugao,
o M¢étodo Direto, o Silent-Way, a Suggestopedia, o Community Language Learning, o Total
Physical Response. No entanto, neste trabalho, privilegiei a Abordagem Audiolingual, a
AbordagemComunicativa, o Pés-Método e o conceito de Atividade Social, julgando serem

significativos para a contextualizacdo e discussdo da minha proposta de atividade.

Dentre esses, um dos métodos mais marcantes em nossa historia recente é o
Audiolingualismo, ou Abordagem Audiolingual (AAL). Leffa (2016) explica que a AAL surgiu
durante a Segunda Guerra Mundial, diante da alta demanda e da escassez defalantes fluentes de
outras linguas. Nessa abordagem, o aluno € exposto a estruturas pré-organizadas as quais devem
ser memorizadas e, com sorte, reorganizadas por ele em umcontexto de fala. No entanto, um
dos resultados ¢ o estudante ser for¢ado a “papaguear” frases nas quais ele ndo pensou (ou nao
pensaria) em um contexto real e, desse modo, ndo sente a necessidade daquela fala. Leffa (2016)
ainda mostra que, entre outros problemas, “no momento em que [os alunos] se defrontavam
com falantes nativos, em situagdes reais de comunicag¢do, pareciam esquecer tudo o que tinham
aprendido na sala de aula” (p. 32). Dito de outro modo, o aluno aprende a reproduzir termos e
estruturas em vez de buscar a naturalidade e espontaneidade do uso comunicativo da lingua

alvo.



Importante observar, conforme lembra Paiva (2014), que a AAL se alicerca em duas
teorias: a teoria de ensino-aprendizagem behaviorista e a teoria de linguagem estruturalista.
Segundo o enfoque behaviorista, o aprendiz deve automatizar habitos quevao sendo formados
com massivas repeticdes, estimulos e respostas. Ha, portanto, segundo ¢ reforcado
frequentemente pelas criticas ao método e as concepgdes que o sustentam, um condicionamento
comportamental, em que a interacdo do sujeito com seuprocesso de aprendizagem e seu
contexto social, seu conhecimento de mundo e sentimentos ndo sdo colocados em questio. Por
outro lado, para a visdo estruturalista de linguagem, o foco ¢ a gramatica, ou estruturas
linguisticas basicas, bem como o vocabuldrio e o sistema sonoro do idioma alvo. A
aprendizagem da lingua resultaria, entdo, no ‘dominio’ desses elementos distintos.

Seguindo direcao consideravelmente diferente, no final dos anos 1970 e inicio dadécada
seguinte, ganha for¢a a Abordagem Comunicativa. Leffa (2016) aponta que, nessa abordagem,
a lingua ndo ¢ apenas estudada como um conjunto de frases, mas sim como um conjunto de
eventos comunicativos, ou seja, como fungdes comunicativas. Dentre essas fungdes, o autor
destaca algumas, tais como expressar e descobrir informagdes fatuais (identificar, perguntar),
expressar e descobrir atitudes intelectuais (concordar, negar, etc.), expressar e descobrir atitudes
morais (pedir desculpas, expressdoaprovagdo etc.), persuadir (pedir que alguém faca algo),
socializar (cumprimentar,despedir-se etc.), entre outras. Ademais, como essas fun¢des podem
ser expressas em diversos graus de complexidade, em um mesmo curso, elas podem reaparecer

emdiferentes niveis.

Larsen-Freeman e Anderson (2011), por sua vez, pontuam que produzir sentencas
corretas ndo significa necessariamente saber comunicar-se adequadamente em situagdes da vida
real. Em um contexto social, o falante precisa ter, além da competéncia linguistica, a
competéncia comunicativa, ou seja, deve realizar certas fungdes sociais, como fazer pedidos,
promessas, convites, recusas etc. Desse modo, a Abordagem Comunicativa, calcada
grandemente na Teoria Funcional, concentra-se em capacitar os alunos a se comunicar na
lingua-alvo, apresentando a eles as diversas formas que podem ser usadas em um determinado
contexto e permitindo a escolha daquelas mais adequadas a situagdo e ao papel que
desempenham.

O aluno ¢ o centro da aula, ndo apenas em matéria de contetido, mas também emquestdes
de técnicas utilizadas pelo docente. O professor deixa de exercer seu papel de autoridade, de
distribuidor de conhecimento e assume um papel de orientador (Leffa, 2012). Ele apresenta
situacdes que promovem a comunicagdo, responde as perguntas dosalunos e monitora seu

desempenho, podendo até mesmo fazer anotagdes dos equivocos de fala que serdo trabalhados



em atividades mais focadas em precisdo. Por essa razao, o aluno sente-se mais motivado, pois
percebe que estd aprendendo algo util, além de ter a oportunidade de expressar sua
individualidade e de compartilhar suas ideias e opinides continuamente (Larsen-Freeman e
Anderson, 2011).

Todavia, para Leffa (2012; 2016), abordagens, ou outros métodos podem ser
considerados limitantes. Leffa (2012, p. 3) afirma que um método estabelece um “sistemade
prescricdes elaboradas para o professor, de cima para baixo, quer partindo do paradigma
cientifico de uma determinada €poca ou da legislacao vigente”, sendo, ainda,entendido como
uma solucdo universal para o ensino de linguas. Nesse sentido, as diversas escolas de idiomas
contratam sua equipe docente e aplicam uma espécie de treinamento, que visa a ndo s6 dar aos
novos funcionarios as diretrizes burocraticas da instituicdo, como também estabelecer o passo
a passo padronizado de cada aula. Uma possivel consequéncia desse procedimento ¢ o professor
ser tolhido de suas possibilidadesde criagdo e adequacado, tendo que se submeter a um sistema
pré-estabelecido.

Em funcdo dessa argumentacdo, Leffa (2016) destaca o conceito de pds-método,
conforme introduzido por Kumaravadivelu em um artigo seminal de 2014. Ele nos explica que
trés aspectos principais caracterizam o pds-método, sendo eles a busca pela autonomia do

professor, a aprendizagem baseada em projetos e tarefas e a proposta de uma pedagogia critica.

No po6s-método, o professor “deve guiar sua agdo nao por aquiloque tedricos dizem que
ele deve fazer, mas pelo que emerge de sua pratica no contexto em que atua” (Leffa, 2016, p.
40), ja que ninguém conhece a realidade em sua sala de aula como ele. S6 o professor, em seu
cotidiano, conhece bem o que funciona e o que ndo funciona, pois, por estar em contato diario,
tem a oportunidade de avaliar o perfil dos alunos, as varidveis de cada aula, tais como clima,
humor, horérios, bem como tentar entender algumas das necessidades do aluno e, naturalmente,
as suas também.

O segundo ponto, aprendizagem baseada em projetos e tarefas, possibilita que o aluno
seja responsavel e se torne agente do seu proprio aprendizado (Leffa, 2016, p. 41),pois sai de
um modelo de aprendizado “receptor”, para aderir a um modelo “ator”, em que interage com
seus colegas e busca recursos de comunidade, de aprendizagem e de comunicacado, dentro e fora
da sala de aula.

Por fim, Leffa (2016) destaca que o pds-método lida com uma pedagogia critica,
evidenciando que “ndo basta o conhecimento contemplativo da lingua (...), ¢ também preciso
vé-la e saber usé-la como um instrumento coletivo de mudanga” (p. 41).Ainda que as aulas nao

tenham uma intervencao direta visando a essa conscientizacdo, oaluno percebe que tem em



maos uma ferramenta de transformacao de si e do seu mundo,além de um instrumento de acesso
a culturas diferentes.

A cultura ¢ outro aspecto convergente a ser discutido neste trabalho, j& que o ensino de
linguas adicionais ndo pode ser dissociado dela. Linguas ndo sdo um sistema fechado e
independente do local e das pessoas que a utilizam; estar em contato com elas¢ automaticamente
estar em contato com as vivéncias, com 0s costumes, com as preferéncias e com as escolhas de
um povo. De acordo com Kramsch (2017),

lingua ndo ¢ uma por¢do de formas linguisticas arbitrarias aplicadas a
umarealidade cultural que pode ser encontrada fora da lingua, no mundo
real. Sem a lingua e outros sistemas simbdlicos, os habitos, as crengas,
as instituicdes e os monumentos que chamamos de cultura seriam
apenas realidades observaveis e ndo fendmenos culturais. Para se tornar
cultura, eles tém de ter significado, pois ¢ o significado que damos a
comidas, jardins e formas de vida que constitui a cultura (p. 135).

Além disso, Kramsch (2017) aponta que o aprender a lingua do outro, muito além
do que entender seus elementos sintaticos, ¢ perceber como o outro vé e interpreta o mundo,
por meio das expressdes idiomaticas que usa, das metaforas que produz e das escolhas
lexicais que faz.

Nessa perspectiva, ¢ pertinente trazer o conceito de atividade social conforme
compreendido por Liberali (2016) ao afirmar que “entende-se por atividade social aquelaem que
0 sujeito estd em interagdo com outros em contextos culturais determinados e historicamente

dependentes”. Ela viabiliza a participagdo do sujeito em diferentes

atividades que compdem a vida em sociedade, como por exemplo ir ao cinema, organizare
participar de um piquenique, produzir um jornal, entre outros.

A atividade social possibilita o trabalho com diferentes géneros, aqui compreendidos
conforme a defini¢do dada por Bakhtin como formas relativamenteestaveis, caracterizadas pelo
conteudo tematico, pela estrutura composicional e pelo estilo. Liberali (2016) destaca que esses
géneros sdo produzidos por agentes com papéissociais determinados e com diversidade de
interesses e de perspectivas, circulam em alguma atividade e criam um sistema responsavel pela
formacgdo, transformacdo e manutencdo dessas atividades. Desse modo, o trabalho com
atividades sociais considera o contexto em que esses géneros circulam e suas inter-relagdes
(Liberali, 2016), bemcomo as regras da comunidade, a divisdo de trabalhos entre os diferentes
sujeitos da atividade, nos papeis que os sujeitos assumirdo, no objeto em construgdo e,
fundamentalmente, nos instrumentos mais adequados ao contexto. Nota-se que a perspectiva
de atividade social ¢ coerente com a teoria de linguagem sdcio-interacionista, e com a

Abordagem Comunicativa.



Liberali (2016) afirma que os alunos trazem suas ideias, sua bagagem cultural e de vida,
as quais sdo de extrema importdncia e riqueza para fomentar sua relacdo com outras
informagdes validadas pelas diversas areas do conhecimento. Nesse sentido, no contexto de sala
de aula, a atividade social possibilita que alunos e professores construam conhecimento,
observando e discutindo as necessidades linguisticas e interativas que aquela situacdo promove
e suprindo-as de maneira significativa. Um curriculo baseado em atividades sociais ¢ essencial
porque faz com que o aluno crie a necessidade genuinade fazer uso de determinada construgao
linguistica, que pode ou ndo ter sido apresentadapelo professor anteriormente. Além disso, esse
tipo de atividade promove a versatilidade,uma vez que tem o potencial de preparar o aluno para
situagdes inesperadas da vida real em que ele precisard “improvisar”.

E relevante destacar que o trabalho com atividade social, bem como o a visdo socio-
interacionista de linguagem, ndo exclui o trabalho com vocabuldrio e gramatica. Conforme
mostram Liberali (2012, p. 64), o professor pode se basear nas ideias, nos dialogos, nas
situacdes de comunicagdo e nas fungdes de linguagem propostos pelos materiais didaticos,
porém constituindo-os de modo mais pautado na realidade, abarcandopossiveis sentimentos e
caracteristicas de personalidades dos papéis a serem desempenhados. Outra op¢do de uso de
materiais didaticos nesse contexto, conforme sugerem os autores, ¢ a realizacdo de atividades
sociais que abarquem o contetido proposto pelo livro escolhido, organizando-o de modo que
seja relevante para a realidade do aluno. Como modo de consolidagdo e jungdo de todas essas
premissas, insere-se o teatro.

Abordado como brincar (Play) por Vygotsky (2009), como performance por Holzman
(2009), entre outros nomes, o Teatro ¢ uma arte milenar que confere ao sujeito a oportunidade
de se tornar varios outros em um curto espaco de tempo. Liberali (2012, p. 22) destaca que “a
performance se torna um espago em que um sujeito pode ser o que ele ndo €. Pela performance
¢ possivel a criacdo de quem o sujeito quer tornar-se”. Incidentalmente,considerando-se que
nossas aulas de inglés ocorrem em contexto dentro de sala de aula em um pais em que sdo raros
os encontros espontaneos com falantes da lingua alvo, tenhorecorrido, conforme outros colegas,
as possibilidades que o teatro oferece. Desse modo, por meio do teatro, o aluno de lingua pode
se transportar, se colocar no lugar do outro, relacionando-se com os conhecimentos de lingua e
de cultura que o circundam.

Em se tratando de forma de arte, o teatro tem como um de seus principais aspectos,a
valorizagdo da experiéncia do ator. Constantin Stanislavski, considerado o pai do teatro
moderno, relata que a experiéncia do ator ¢ crucial para a constru¢do do personagem e que, por

isso, buscava estimular que o ator representasse os aspectos externos da vida, bem como suas



repercussoes internas. Em sua obra, A construgdo da personagem (2001),0 dramaturgo explica
que

“cada individuo desenvolve uma caracterizag@o exterior a partir de si mesmo
¢ de outros; tirando-a da vida real ou imaginaria, conforme sua intuicdo e
observando a simesmo ou aos outros. Tirando-a da sua propria experiéncia da
vida ou da de seus amigos, de quadros, gravuras, desenhos, livros, contos,
romances ou de algum simplesincidente, tanto faz. A unica condi¢do ¢ ndo
perder seu eu interior quando estiver fazendo essa pesquisa exterior” (p. 32).

Ademais, Stanislavski ainda destaca o perigo iminente de situagdes em que o ator
desempenha um papel muito distante da experiéncia real, distante do seu proprio eu. Para ele,
a maioria dos atores coloca figurinos e maquiagens, de modo que sua aparéncia se assemelhe
aquela do seu personagem. Porém, essa excessiva preparagdo externa perde o sentido quando a
preparacdo interna ¢ minima ou inexistente (Stanislavski, 1999). Em outras palavras e em
associag¢do com o ensino-aprendizagem de linguas por meio do teatro, vemos a importancia de
se considerar a experiéncia, as vivéncias e as ambic¢des do aluno, aliando-as aos exercicios em
sala de aula, de modo a possibilitar seu aprendizado significativo (Significant Learning).
Notamos também como o teatro ¢ capaz de reunir lingua, cultura e desenvolvimento intra- e
interpessoal de uma s6 vez.

Viola Spolin, uma escritora americana e professora de teatro, cria uma série de jogos de
interpretacdo e de expressdo corporal voltados tanto para cursos de teatro quantopara outras
disciplinas. Em seu livro, Jogos Teatrais para a Sala de Aula: um manual para o professor
(2008), ela retne uma série de atividades relevantes para uma ampla gama de realidades
estudantis. Para este trabalho, contudo, por considerar relevante parauma possivel organizagao
das atividades em andlise, ressalto as consideragdes da autora sobre as trés esséncias do jogo
teatral: foco, instru¢do e avaliagdo. A primeira, o foco, éo problema a ser solucionado pelos
atores (ou alunos), colocando o jogo em movimento.A instru¢do, sendo a segunda esséncia,
deve ser clara e auxiliar o participante a manter ofoco do jogo, gerando interagdo, movimento
e transformacdo entre os atores. Ja aavaliagdo, como terceira esséncia, ndo deve ser entendida
como julgamento, nem critica;a avaliagdo envolve analisar a situagdo como um todo e discutir
se os participantes mantiveram o foco e alcangaram o objetivo.

Como exemplo de projetos que utilizam teatro em sala de aula, temos o trabalho de Vera
Cabrera Duarte (2012), intitulado Living Drama. Trata-se de uma abordagem interdisciplinar
que envolve psicologia da educagao, teatro e ensino de inglés como linguaadicional, visando ao
aprendizado significativo e ao desenvolvimento integral do aprendiz. O projeto envolve o que
a autora descreve como Drama Workshop, em que os alunos passam por cinco etapas de

preparo: sensibiliza¢do, que consiste em aquecimento vocal e exercicios fisicos para



consciéncia corporal; improvisac¢io, exercicios queenvolvem criagao e resolucdo de conflitos
propostos, apos o estabelecimento do cendrio em que a situagdo ocorrerd; escolha e preparacao
que se trata da escolha de um dos textos improvisados do exercicio anterior para futuro
desenvolvimento; dramatizaciio ou performance que ¢ a apresentacao do trabalho preparado na
etapa anterior; e avaliacdodos Workshops, em que os alunos avaliam todo o processo. Como
resultado, a autora observou a melhora ndo apenas linguistica dos estudantes, mas também
intra- e interpessoal, uma vez que os alunos se tornaram mais envolvidos e perceberam mudangas
em si.

Por fim, as pontuagdes tedricas sobre ensino-aprendizagem de lingua inglesa, cultura e
o papel do teatro sdo coerentes com direcionamentos dados por documentos oficiais, como a
Base Nacional Comum Curricular, segundo a qual a linguainglesa ¢ entendida por seu viés
funcional, social e politico, cujo aprendizado possibilita a criacdo de novas formas de
engajamento e de participacdo dos estudantes em uma sociedade cada vez mais plural e
interconectada (BNCC, 2017). Além disso, o documentoentende o inglés como lingua franca e
valoriza o ensino de cultura, ao compreender as diferengas linguisticas como caracteristicas
locais e ao relativizar as crengas relacionadasa existéncia de um inglés melhor e a niveis de

proficiéncia “adequados”.

METODOLOGIA

Considerando as caracteristicas deste estudo, que visa a descri¢do e discussdo de uma
aula de lingua inglesa proposta para o ensino médio baseada na atividade social “Entrevista de
Emprego”, esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa. De acordo com Minayo (2009), esse
tipo de pesquisa responde questdes muito particulares, ocupando-secom um nivel de realidade
que ndo pode, ou ndo deveria ser quantificado. Para ela, “o universo da produ¢do humana que
pode ser resumido no mundo das relacdes, dasrepresentacdes e da intencionalidade e € o
objeto da pesquisa cientifica dificilmente pode ser traduzido em numeros e indicadores
quantitativos (2009, p. 21).

Desse modo, para este estudo, utilizei uma unidade didética desenvolvida para alunos
do Ensino Médio e para alunos particulares e baseada na atividade social “Entrevista de
Emprego”. Lembrando que atividade social ¢ “aquela em que os sujeitosestdo em interagdo
com outros em contextos culturais determinados e historicamente dependentes” (Liberali,
2016).

O desenvolvimento desta tarefa (considerando a diferenciacdo entre tarefa e atividade,



para evitar confusdo com atividade social) segue a organizacdo dos quatro componentes de
multiletramento propostos por Liberali (2016), a saber: pratica situada, instrugdo evidente,
enquadramento critico e pratica transformada. O primeiro componente — pratica situada —
refere-se a imersdo, ou seja, a ligacdo entre o que ¢ vistona escola e o que ¢ vivenciado pelo
aluno fora do ambiente institucional. O plano de aulainicia-se com o levantamento do
conhecimento prévio dos alunos quanto ao tema“Entrevista de Emprego”. Em seguida, vemos
ainstrucao evidente, que ¢ a conceitualizacdo do contexto. Vale ressaltar que esse componente
ndo diz respeito & memorizagdo de teorias, mas sim, a “intervencdes significativas que criam
espagos para que os alunos reflitam e internalizem conceitos e teorias em sua relagdo com outros
conhecimentos (Liberali, 2016, p. 25). O terceiro componente do multiletramento, considerado
para a elaboragdo da unidade didatica, ¢ o enquadramento critico em que, nas palavras da autora,
“o aluno analisa as fungdes do conhecimento e os questiona, posicionando-se criticamente
frente a uma situagdo, um objeto, de forma consciente”(Liberali, 2016, p. 25). Por fim, o quarto
componente ¢ a pratica transformada que € o retorno a pratica situada, porém com outro olhar,
transformado. Nessa etapa o aluno tem a possibilidade de demonstrar o que vivenciou,
observando o modo como cria, reflete e realiza novas tarefas, tendo em mente seus objetivos e

seus valores.

PLANO DE AULA

Série: 1° ano do Ensino Médio

Numero de Aulas: 4 aulas de 50 minutos

Descriciao dos Procedimentos:

e A primeira atividade ¢ um aquecimento (warm up) de speaking, no qual o professor
apresenta duas imagens para que os alunos possam listar e conversar sobre suas diferencas

e semelhangas.



Fonte: google.com (acesso em fevereiro/2020).

o Para que os alunos possam discutir o maior numero de aspectos possiveis
relacionados as imagens, principalmente os “fisicos” (descri¢cao dos ambientese das
pessoas, contagem, dimensionamento e posicionamento de objetos) e
“ci iais” bientes ilustrad i ? Quetipo d
circunstanciais” (para que servem os ambientes ilustrados nas imagens? Quetipo de

pessoas se retinem ali?), eles devem responder, pelo menos, aspropostas a seguir:

a) Descreva os lugares ilustrados nas imagens (cor, tamanho, luminosidade,disposi¢do de

moveis e objetos, quantidade de objetos)

b) Descreva as pessoas ilustradas nas imagens (sexo, possivel idade, caracteristicas fisicas,
tais como cabelo, cor de pele, cor dos olhos, altura, porte fisico, entre outros).
¢) Quais atividades s3o comumente realizadas nos locais ilustrados?

d) Descreva a atividade que as pessoas em destaque provavelmente estdo desempenhando.

Para a ultima pergunta, os alunos devem chegar a conclusdo de que as imagensretratam uma
entrevista de emprego, sendo que a primeira esta sendo realizadaem um ambiente descontraido

(um café), enquanto a segunda se passa em umlocal sério e visivelmente tenso.

Conversa informal sobre entrevistas de emprego norteada por perguntas como: “Vocé ja
participou de uma entrevista de emprego?

Se sim, quando? Como foi? Estava tenso ou relaxado? Onde? Para que cargo?Quanto tempo
durou? Quais perguntas foram feitas? Vocé se preparou? Se sim, como?

Se ndo, como imagina que uma entrevista acontece? Quais perguntas vocé imagina que sao



feitas? Como vocé se prepararia?

-> E importante que as ultimas perguntas sejam relacionadas ao preparo para a entrevista.

Apresentacdo de um texto intitulado Job Interviews 101, em que o autor lista e discute
brevemente o que se deve ou nao fazer em uma entrevista de emprego.

Para facilitar o entendimento do texto, pode-se direcionar uma breve conversa para discutir
topicos relacionados ao formato do texto (artigo em topicos) e sobre as expectativas do texto

Na sua opinido, o que deve ser feito em uma entrevista (postura, linguagem, vestimenta, entre
outros)?
Na sua opinido, o que nao deve ser feito em uma entrevista?
Dos topicos que vocés listaram, qual deles vocés esperam ver em um artigo intitulado Job
Interviews 1017

Os resultados esperados para esse conjunto de aulas ¢ a Compreensao das caracteristicas
linguisticas do texto. Reflexdo acerca da atividade social “Entrevista de Emprego” (o que fazer
e 0 que ndo fazer). Aquisi¢ao de vocabulario relacionado ao tema.Pensamento critico quanto a
concordancia ou discordancia dos topicos propostos. Relagdo com as experiéncias e/ou

expectativas do aluno acerca do tema.

Ap0s esse preparo e introducdo ao tema, os alunos passam a atividade principal destaunidade,
que ¢ baseada em performance. O objetivo deste trabalho ¢ utilizar técnicasespecificas do teatro
para desenvolver fluéncia em didlogos em lingua inglesa.

Video de Situacido: Entrevista de Emprego — Friends (1994-2004)disponivel em
https://www.yvoutube.com/watch?v=7KsVq7txuYI&t=1s

Os alunos assistirdo a um compilado de quatro cenas curtas retiradas de um episodio do
sitcom Friends (1994-2004) que giram em torno de um conflito vivenciado por Chandler e
Phoebe, dois personagens do elenco principal.

O compilado é composto pelas seguintes cenas:

1) Chandler anuncia a duas de suas amigas, Rachel e Phoebe, que conseguiu uma
entrevista para um emprego muito melhor que o seu atual. Phoebe o surpreende, dizendoque ele
ndo deveria ter expectativas altas, uma vez que ndo costumava causar uma boa primeira
impressdo. Ao questionar o motivo, ele descobre que tende a ser excessivo em suas piadas

sarcasticas.



o

2) Phoebe se oferece para ajudar Chandler, sugerindo que eles ensaiem perguntas
comuns de entrevistas de emprego. Chandler falha em sua primeira tentativa, ao fazer um
trocadilho logo no inicio da pratica.

3) Passado algum tempo, Chandler consegue conversar normalmente, mesmo diante
das “armadilhas” propostas por sua amiga.

4) Chandler estd sendo entrevistado pelo CEO da multinacional em que deseja
trabalhar e vemos o personagem lutar consigo mesmo para controlar seus impulsos em fazer
piadas. A entrevista corre bem até que, ao final, Chandler relaxa demasiadamente eacaba

fazendo comentarios sarcasticos, arruinando sua oportunidade na empresa.

Breve conversa sobre o video para entendimento do contexto.

O que acontece em cada cena?

Qual o conflito principal neste compilado?
Do texto lido, quais estratégias foram aplicadas por Chandler e quais ndoforam?

Como o conflito se desenvolveu? Como foi solucionado?

Verificagdo de vocabulario. Os alunos recebem o roteiro das cenas que contém palavras e
expressoes destacadas, cujas defini¢cdes sdo construidas em didlogo com oprofessor e andlise
do contexto.

Um exemplo de enfoque para este exercicio € o uso de phrasal verbs, que ocorrem com bastante
frequéncia na cena. Outro enfoque ¢ o modo comoos trocadilhos sdo construidos para que o

publico perceba as ambiguidadessem a necessidade de explicacdes.

Breve exercicio sobre constru¢do de personagem. Os alunos assistem ao videonovamente,
fazendo anotagdes (no roteiro) quanto aos sentimentos e reagdes de cadapersonagem em cada
cena. Nesse caso, o aluno ¢ convidado a perceber nuances de fala também, como pausas,

entonacao, velocidade (relacionada a emocao).
Para a dramatizagao:

Neste momento, os alunos devem, em pares, escolher os personagens que irdorepresentar
(E possivel também reunir quatro personagens, porém, alguns dos integrantes ficardo com falas
muito curtas). Como a cena ¢ composta por quatro personagens: Chandler, Phoebe, Rachel

(participagdo curta) e o entrevistador, os alunos devem escolher se desejam interpretar Chandler



ou outros trés personagens (aomesmo tempo).

Primeira leitura: os alunos representam com o texto em maos, seguindo oroteiro e suas proprias
anotacoes. O professor (ou outro colega) pode atuarcomo diretor.

Em seguida, devem fazer uma analise do seu desempenho teatral e linguistico.

Nova visualizagdo do video: Os alunos, conhecendo suas dificuldades, devem fazer novas
anotacoes, atentos as novas percepcdes e necessidades,

inclusive, as mensagens nas entrelinhas. O diretor também faz seuscomentarios.

Segunda leitura: Os alunos refazem a encenacao. Esse passo pode ser feitooutras vezes.

Avaliagdo: Os alunos fazem uma analise final referente ao seu desempenho linguistico e teatral.

Os alunos sdo orientados a escrever uma nova cena de entrevista de emprego,seguindo
os moldes do que vivenciaram (quebras de expectativa na dramaturgia, constru¢do do

personagem, entre outros).

Espera-se, principalmente, que o aluno se divirta no processo, deixando de lado atensao
por estar falando outro idioma em publico. Além disso, espera-se que o aluno perceba as
nuances de linguagem que ficam muito além dos elementos morfologicos e sintaticos do texto.

O trabalho com dramatiza¢do e reprodu¢do de cenas de seriados e/ou filmes visa a
ensinar ao aluno maneiras de se deslocar de sua propria personalidade e se permitir utilizar a
lingua por meio de outros sujeitos. Com isso, 0 aluno consegue se observar como a um terceiro

e criar memoria afetiva com a lingua.

DISCUSSAO DE DADOS

O que proponho com a atividade, enfocada em uma cena do conhecido sit-com (do
inglés, situational comedy,) Friends (1994-2004), ¢ que o aluno tenha contato, conheca e, de
certo modo, se prepare para uma possivel situagdo de entrevista de emprego.Vale ressaltar que
esse género ¢ pontuado nas diretrizes da BNCC (2017), dentro do eixoOralidade do componente
Lingua Inglesa, como importante para praticas de produgdo e de compreensao oral do aluno.

Para tanto, busco utilizar o conceito de Atividade Social, conforme explicado por
Liberali (2012), somado as técnicas de teatro e dramatizacdo. A condu¢do desta proposta,
contudo, pode ser considerada um meio termo entre espontaneidade e memorizagdo. Conforme
descrito, o primeiro passo € permitir que o aluno acesse sua experiéncia, ja entendida como

crucial por Stanislavski (2001). Para tanto, realizei um trabalho de contextualizacio,



apresentando perguntas direcionadas e elicitando (eliciting) seu conhecimento de mundo
referente ao género “Entrevista de Emprego”. Em seguida, os alunos assistem a um compilado
de cenas de um determinado episddio do referido siz-com, no qual alguns dos personagens
transitam por diferentes circunstancias de conflito e buscam resolugdes para elas.

O diferencial dessa proposta ¢ que, em vez de simplesmente ouvirem e discutirem o
video, os alunos sdo orientados a se tornar os personagens da cena, sendo colocados diante de
situagdes em que precisam assumir as caracteristicas de outra pessoa, um personagem. Em
outras palavras, o aluno torna-se o ator. Ele gera o deslocamento de seus medos, pensamentos,
julgamentos e ansiedades, para assumir os medos, pensamentos, julgamentos e ansiedades da
personagem. Ele entra em um estado de analise e percep¢do que possibilita seu entendimento
de tudo aquilo que motiva acomunicagdo e que faz com que ele se atente as necessidades
daquela personalidade que ele vai representar. Dito de outro modo, ele se encontra
contextualizado, vendo relevanciasocial do texto que representa, em conformidade com o
conceito de atividade social, discutido por Liberali (2012).

No teatro, ao contrario do que muitos creem, a atuacdo ndo precisa ser baseada em
mentiras. Na verdade, ndo deve! Para transmitir veracidade ao seu publico, o ator precisaestudar
0 seu personagem, bem como a si mesmo. Conforme pontua Stanislavski (2001),além da sua
propria experiéncia, o ator precisa entender as necessidades que levam o personagem a chegar
aquele ponto de fala. Para tanto, os atores realizam séries de exercicios e de jogos teatrais
(Spolin, 2011) que, além de estimular sua espontaneidade, permitem que eles discutam seus
conhecimentos sobre a pega, decifrem os segredos pelasentrelinhas de um texto dramatico e
acessam os sentimentos e 0s pensamentos que o personagem teria naquele momento.

Um segundo ponto positivo da atividade proposta neste trabalho ¢ o contato com um
contexto social proximo a realidade, em alusdo aos preceitos da abordagem comunicativa
(Larsen-Freeman e Anderson, 2011; Leffa, 2016). Um episédio de sit-com nem sempre possui
finsdidaticos; seu texto ¢ preparado por falantes nativos para faltantes nativos e, por isso, ndo
passam pelos ajustes de nivel linguistico proprios de materiais didaticos. Desse modo, ao usar
esse conteudo, o aluno estd em contato com palavras e expressdes que, ainda que sejam escritas
em um roteiro, sdo naturais para o falante nativo.

Na cena especifica em analise neste trabalho, além de participar dos estagios pelos quais
passamos em contextos de entrevistas de emprego, o aluno consegue perceber modos de reagir
a frustacdo ou a surpresa (cena 1 do compilado), trabalhar com tons de sarcasmo evelocidade
de humor (cena 2), personagens que interpretam personagens (cenas 2 e 3), ambiguidades

(cenas 3 e 4), relato de experiéncia (cenas 3 e 4), pedidos de opinido (cenal), além da posi¢ao



de entrevistador (cena 4), em que o personagem detém uma posicao de poder versus a posi¢ao
de entrevistado (subordinado), entre outras. Ademais, embora as cenas propostas sejam de
seriados de comédia, apresentam situagdes de atividades sociais que podem ser consideradas
irreais para o contexto do aluno, porém possibilitam que ele tenha entendimento de diferentes
entonacgdes, reagdes perante informacdes inesperadas (plot twists).

Como alternativas de desenvolvimento da atividade, o aluno também pode fazer
exercicios teatrais que exijam a repeticdo do texto, mas focado em sentimentos. Por exemplo,
ele pode repetir uma cena e, com a devida direcdo, alterar os modos de expressar a mesma fala,
com diferentes sentimentos, com diferentes inten¢des, em conformidade com a proposta de
jogos e performance trazida por Liberali (2012), que sugere a mescla de papeis e sentimentos
diferentes, a fim de que os alunos sejam desafiados a se adaptar. Com isso, o aluno deve ndo s
dominar aquele texto, mas também pode, consciente ou inconscientemente, trabalhar em
dic¢do, prontincia, velocidade e prosodia.

Como alternativas de continuidade da unidade didatica, os alunos podem desenvolver
um episodio inteiro, ou uma peca teatral inteira, em que eles precisem de fato estudar os
personagens, as falas e as rubricas, além de poderem receber e dar dire¢do. Este trabalhopode
ainda ser realizado com um musical, porém, nesse caso, os alunos, além de tudo o que ja foi
dito, ainda precisariam trabalhar sentimentos, expressoes € comunicagao por meio de musicas.

Vale ressaltar que esses exercicios ndo precisam, nem devem ser separados dos
momentos de entendimento de vocabuldrio e de estrutura, em consonancia ao que indica
Liberali (2012). Durante a producao de pecas teatrais ou audiovisuais, os atores reinem-se para
momentos de detalhamento do texto, conhecidos como leituras de mesa. Nelas, o elenco discute
o texto, recebendo as primeiras orienta¢des do diretor e até mesmo, asprimeiras marcacdes de
cena. Em um contexto de sala de aula, essas leituras de mesa podem trabalhar com os alunos
questdes linguisticas relacionadas a vocabuldrio e sintaxe, trazendo exemplos e

contextualizagdesdiferentes.

Podemos ainda dizer que a proposta de sequéncia didatica que fago neste trabalho sugere
uma meta-atividade-social, por ser uma combinacao da atividade social de entrevista de emprego
com a atividade social peca de teatro ou episodio de seriado. Além disso, essa encenacao
organiza ndo sO os papeis dos personagens naquele contexto, mas também abre espago para a

tomada de outros papeis como diretor, ator, coredgrafo, criticos, jurados etc.

Por fim, respondendo a pergunta de pesquisa “como uma proposta de uso de técnicas

teatrais em aulas de lingua inglesa alinha-se as principais abordagens e teorias de ensino-



aprendizagem de linguagem?”, percebo uma relagdo intrinseca com a abordagem comunicativa
no que concerne o uso de materiais auténticos e o enfoque comunicativo da lingua, com
situacdes contextualizadas e relevantes para o aluno. No entanto, posso também afirmar que
este trabalho possui tragos preponderantes do pds-método. Destaco também como os principios

do teatro sdo altamente relevantes para trazer o contexto social para dentro de sala de aula.

CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, primeiramente, pude perceber a relevancia do uso do teatro para o
ensino de linguas, uma vez que o estudo e aplicacdo de técnicas das artes cénicas possibilitam
o crescimento do aluno, tanto no ambito linguistico, quanto no social. Em segundo lugar,
observo também a dedicacdo que o professor deve ter ao se preparar e estudar os diferentes
métodos e abordagens existentes, além do desafio apresentado a ele ao se vincular ao pos-
método, uma vez que, neste conceito, o professor deve buscar cada vez mais a sua versatilidade.
Ademais, vemos como o teatro possibilita a mescla de varios métodos e abordagens, segundo

as necessidades e os interesses do aluno, além de abarcar grandemente o ensino de cultura.

Para aprofundar este trabalho, com alternativas de desenvolvimento de futuros estudos,
considero importante a comparagdo com outras abordagens de ensino e teorias de linguagem.
Além disso, percebo o potencial para o estudo de pecas maiores, episddios completos de
seriados, cenas de filmes, bem como atividades de releitura e retextualizagdo ¢ até mesmo a

criacdo de obras teatrais ¢/ou cinematicas.
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