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A VIOLACAO DE DIREITOS AUTORAIS NA INDUSTRIA FONOGRAFICA
BRASILEIRA

Resumo: Este artigo designa-se a tragar os aspectos juridicos constitutivos da
responsabilizacdo civil decorrente da violacdo de direitos autorais. Assim, foi tracado o
caminho percorrido pelo Direito Autoral, enquanto direito sui generis, no ordenamento
juridico brasileiro, bem como demonstrada que sua violagdo encontra refigio na
aplicabilidade da Responsabilizagdo Civil, especialmente no que tange ao plagio. Para tanto,
utilizando de metodologia de pesquisa bibliografica de cunho juridico, aliado a construgao
teorica logico-dedutiva, o trabalho apresenta desde aspectos gerais de direitos autorais, até sua
evolucdo e aplicabilidade no ordenamento juridico brasileiro. A legislagdo brasileira
pertinente ao tema tem se solidificado nas ultimas décadas, sendo que, atualmente, a Lei de
Direitos Autorais — LDA ¢ o diploma responsavel pela defesa do tema no pais, tendo como
objetivo direto a defesa do autor e das obras intelectuais, e indireto a protecdo da propria
producdo artistica brasileira. Subdividido em direitos de autor e direitos conexos, o Direito
Autoral comporta a existéncia concomitante das esferas patrimoniais e extrapatrimoniais,
sendo a primeira aquela que remonta ao direito a exploragcdo econdmica da obra intelectual e a
segunda aquela que diz respeito ao vinculo subjetivo entre autor e obra, de cunho
personalissimo. Para todos os efeitos, a violagdo de qualquer uma das esferas culmina em
dano autoral, pois o simples descumprimento dos artigos 24 e 29 da LDA, por si s0, € capaz
de configurar o ato ilicito autoral, que ¢ um dos pressupostos necessarios para a caracterizagao
da Responsabilidade Civil Autoral, ao lado do nexo de causalidade, do dano indenizéavel e da
culpa lato sensu. Nao obstante, uma dessas formas de dano encontra-se no plagio, que se
traduz pela usurpagdo de obra alheia por meio de mecanismos que tentam mascara-la como se
inédita fosse. Dessa forma, a pesquisa investigou que, do dano civil autoral emerge o dever de
indenizar, que deverd respeitar parametros como: proporcionalidade, duplicidade de
finalidade (pedagodgico e ressarcitorio/compensatorio) e possibilidade de cumulagdo, para sua
quantificagao.

Palavras-chave: Direito Autoral. Responsabilidade Civil. Dano Autoral. Indenizagao.
Mercado Fonografico Brasileiro.



1. INTRODUCAO

Embora a nomenclatura seja relativamente fruto da historia juridica moderna, a nogao
de “direitos autorais” ¢ antiga. Sendo assim, ao contrario do tratamento juridico moderno, que
por longos anos atribuiu ao direito autoral um carater pecunidrio, o ideal da antiguidade (a
exemplo da antiga Grécia) sobre direito autoral girava, antes de tudo, ao redor do seu aspecto
subjetivo, na busca incessante do autor pelo reconhecimento de sua obra.

A andlise desse paradigma se mostra muito interessante, haja vista que a obra era
equiparada a uma espécie de “extensdo” intelectual e pessoal do Autor. Tanto isso é verdade,
que os autores daquele tempo produziam suas obras muito mais pelo prestigio social ao qual
estavam associadas, do que pelo proveito financeiro que delas poderia advir. O transcorrer
deste trabalho, inclusive, se encarregard de mostrar que essa concepgao de direito moral de
autor se mantem preservada até os dias atuais, em decorréncia da protecdo legal conferida
pela Lei de Direitos Autorais, popularmente conhecida como LDA.

Fato ¢ que, a ansia pelo reconhecimento dos direitos do autor sempre esteve presente
na histéria da humanidade, ainda que de forma involuntaria. Pode se dizer que isso se da, a
principio, pela busca da satisfagdo pessoal de ver a obra ligada ao nome do criador (mérito) e,
em um segundo momento, efetivamente pela possibilidade de monetizar a criacdo (carater
patrimonial).

Além disso, os tempos atuais trouxeram novos desafios ao campo juridico dos direitos
autorais. No que tange ao mercado fonografico, foco principal deste trabalho, o novo
paradigma social de um mundo cada vez mais globalizado fez com que a figura juridica do
dano autoral se fizesse cada vez mais presente nessas relagdes juridicas, tendo em vista que a
realidade dos meios de comunicagdo em massa tornaram a propagacao de informagdo mais
veloz e abrangente, contribuindo para a difusdo de ilicitos autorais, a exemplo do plagio.

Nesse contexto, o presente trabalho tem por objetivo, em um primeiro momento, tragar
o caminho percorrido pelo Direito Autoral, enquanto direito sui gemeris, no ordenamento
juridico brasileiro, bem como demonstrar que sua violagdo encontra refiigio na aplicabilidade
da Responsabiliza¢ao Civil. Para isso, utilizando de metodologia de pesquisa bibliografica de
cunho juridico, aliado a constru¢do tedrica logico-dedutiva, o trabalho apresenta desde
aspectos gerais de direitos autorais, até sua evolucdo e aplicabilidade no ordenamento juridico

brasileiro.



Em um segundo momento, o trabalho versa sobre a diferenciacdo entre os conceitos de
Direito Patrimonial de Autor e Direito Moral de Autor, sendo que a compreensao destes
conceitos ¢ fundamental para a analise da responsabilizagdo civil e indenizagdo por violagao
de direitos autorais. O objetivo dos topicos em questao ¢ demonstrar que, embora trate-se de
esferas distintas do direito de autor, ndo ha qualquer relacdo de subordinagdo entre elas, na
medida em que ambas as violagdes configuram danos civis e sdo passiveis de indenizacao
autoral.

A terceira e ultima parte deste trabalho encontra-se subdividida em dois pontos. O
primeiro deles tem por objetivo destacar a figura do plagio como uma das variadas formas
possiveis de dano autoral. Para isso, o artigo se vale do olhar sobre casos concretos do
mercado fonografico, que sejam capazes de contribuir para o esgotamento juridico do tema.
Ademais, o segundo e ultimo ponto do topico versa sobre a indenizagdo autoral propriamente
dita, momento em que busca delimitar quais pardmetros sdo comumente observados pela
jurisprudéncia e doutrina brasileiras para a aplicabilidade do quantum indenizatorio autoral.

Dessa forma, a presente pesquisa cumpre seu objetivo de investigar a
responsabilizacdo civil nos casos de violagdo de direitos autorais na industria fonografica

brasileira.

2. DIREITO AUTORAL

A principio, a busca por uma defini¢cdo do que seria, de fato, o Direito Autoral, é sem
sombra de dividas um caminho necessario pelo qual deve percorrer este trabalho, tendo em
vista que sua definicdo e delimitagcdo sdo o epicentro de toda a analise a qual ele se propoe.
Sobre o carater tnico do Direito Autoral, José Carlos Costa Netto (2019, p. 133) destaca que
“a maioria dos juristas que ja se debrucaram sobre o tema procurou trazer ao “direito de
autor” uma noc¢ao especial: seria um ramo do direito de natureza sui generis”.

A primeira compreensdo importante a ser feita acerca dos Direitos Autorais, portanto,
¢ que estes se apresentam como direitos singulares, Gnicos em si mesmos € que compdem
género proprio. Isso se d4, principalmente, pelo fato de serem fruto da jungdo entre direitos
pessoais e patrimoniais, elementos que compoe sua esséncia (NETTO, 2019), trazidos pela
teoria dualista francesa adotada pelo ordenamento juridico brasileiro, a qual serd mais bem

definida em topico posterior.



Nao se pode olvidar, de tal maneira, que o Direito Autoral ¢ parte do corpo do ramo do
direito ao qual chamamos de Propriedade Intelectual. Por Propriedade Intelectual podemos
compreender expressoes imateriais do intelecto humano, como os pensamentos ¢ ideias, ¢
producdes materiais, como livros e invengdes.

Em um aspecto introdutdrio, o qual ndo podemos deixar de colacionar neste trabalho,
¢ importante mencionar que o Direito Autoral ¢ subdividido em dois grandes grupos, sendo
eles: o direito de autor e os direitos conexos. Nesta lide, compreende-se por direito de autor
todas as prerrogativas asseguradas pela lei autoral aos criadores de obras intelectuais,
estabelecendo, por exemplo, as possibilidades de exploracdo patrimonial. Observa-se,
portanto, que o nucleo dessa prote¢do se encontra tdo somente na figura daquele que cria, que
da origem a obra intelectual.

Por conseguinte, ¢ exatamente neste ponto que se torna possivel estabelecer a
diferenciagdo entre os direitos de autor e aqueles que lhes sdo conexos. Isso, pois, por direitos
conexos, entendem-se aqueles interesses inerentes aos individuos que, de alguma forma,
contribuem para a concretizacdo de uma obra intelectual. O melhor exemplo do qual podemos
nos valer, aqui, estd na figura do intérprete.

Tomemos como base a figura de um intérprete (cantor) muito famoso. Embora uma
cancdo (composicao) tenha sido criada por autor (compositor) alheio ao intérprete, ou seja,
seja fruto da expressdo intelectual que ndo a do intérprete, € por meio deste que a cancao
alcangard grandes niimeros em execugdes. Ou seja, hd aqui uma espécie de “mutualismo
artistico” em que ambos os lados, autor e intérprete, contribuem com aquilo que tém de
melhor para a plena realizacdo (reconhecimento) de uma obra intelectual, de forma que a lei
também preservard os interesses dos intérpretes.

E certo, no entanto, que a prote¢io dos direitos conexos pode ser reconhecida como
uma questdo excepcional trazida pela Lei de Direitos Autorais, tendo em vista que o objetivo
primordial da lei € justamente a protecao dos criadores, autores. Dessa forma, a legislacao vai,
na verdade, apenas indicar quais os tipos de contribuicdes geram direitos conexos,
caminhando em conformidade com a Conveng¢do Internacional que trouxe esse entendimento
para o ordenamento juridico interno, qual seja, a Convengdo Internacional para Prote¢do aos
Artistas Intérpretes ou Executantes, aos Produtores de Fonogramas e aos Organismos de

Radiodifusao, conhecida como Conven¢ao de Roma.



Superada a breve diferenciacdo entre direitos de autor e direitos conexos, voltemos a
andlise da conceitualizacdo do Direito Autoral propriamente dito. Segundo Sergio Cavalieri

Filho:

Com efeito, a obra intelectual ¢ uma criagdo do espirito, fruto do talento, da
inteligéncia, da imaginagao, daquela centelha divina outorgada pelo Criador. Autor é
quem cria, quem consegue transformar uma tela branca em um quadro de
indescritivel beleza, um papel pautado em uma musica arrebatadora, uma folha de
papel em um texto comovedor, enfim, um bloco amorfo de marmore em uma estatua
que so falta falar. (FILHO, 2001, p.43)

Lado outro, a Lei n°® 9.610 de 1998, conhecida como Lei de Direitos Autorais, ndo
define expressamente o que sao direitos autorais. Em seu artigo 1° a Lei preceitua que “regula
os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagao os direitos de autor e os que lhes sao
conexos”. Ademais, em seu artigo 11, a LDA traz breve conceito de autor, sendo “a pessoa
fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica”. Dessa forma, a compreensao real de
quais sdo esses direitos se faz pela leitura dos demais dispositivos da lei, que elencam diversas
situacdes juridicas em que o Direito Autoral podera ser invocado.

Nas palavras ilustres de Carlos Alberto Bittar, Direitos Autorais:

Sao direitos de cunho intelectual, que realizam a defesa dos vinculos, tanto pessoais,
quanto patrimoniais, do autor com sua obra, de indole especial, propria, ou sui
generis, a justificar a regéncia especifica que recebam nos ordenamentos juridicos
do mundo atual. (BITTAR, 2004, p. 11)

Com efeito, ¢ possivel compreender que, os Direitos Autorais nada mais sdo que a
protecao juridica dada pelo ordenamento aos frutos da criagdo humana, que advém da
capacidade que o ser humano tem de pensar, imaginar e exteriorizar através do seu intelecto.
E justamente por isso que o texto legal atribui a fungdo de autor tdo somente para pessoas
fisicas, haja vista que o processo psiquico do pensamento ¢ caracteristica Unica dos seres
humanos, nao podendo ser atribuido, até os dias atuais, a quaisquer outros individuos de
direitos.

Para além do conceito de Direito Autoral em si, ¢ importante compreendermos quais
os objetivos pretendidos com sua protecdo juridica no ordenamento brasileiro. Quanto ao
assunto, segundo Alessandra Trindade, enriquecendo o entendimento construido até aqui, sdao

objetivos do direito autoral:



O objetivo do direito autoral ¢ proteger imediatamente o autor ¢ sua obra e
contribuir mediatamente para o desenvolvimento da propria cultura. Garantindo a
subsisténcia e profissionalizacdo de escritores, dramaturgos, poetas, compositores,
pintores e outros tantos criadores de obras intelectuais, a lei estaria, afinal,
assegurando que a evolugdo da cultura ndo faltariam obras impulsionando. No final,
protegendo o interesse privado do autor, estaria a lei a proteger o interesse de todos
nds em relacdo a ampliacdo das manifestagdes culturais. (TRINDADE, 2008, p.14).

Da compreensao extraida, torna-se possivel perceber que, a consignacao juridica da
matéria visa, antes de mais nada, proteger a propria figura do autor, garantindo todos os meios
legais necessarios para que ele possa continuar a produzir e enriquecer culturalmente a nacao
brasileira. Ou seja, de certa forma, um dos objetivos fundamentais indiretos pretendidos pela
legislacdo autoral vigente, para além da protecdo do autor e de sua obra, ¢ garantir a produgao
artistica e cultural do pais.

Por fim, a conceitualiza¢do trazida por Sergio Cavalieri Filho mais uma vez nos

presenteia com brilhantismo:

Tenho afirmado que o direito autoral ¢ o unico realmente origindrio porquanto a sua
existéncia depende da acdo criadora do seu titular. A propriedade se adquire ou dela
se apodera o homem quando a coisa ¢ de ninguém. Os direitos da personalidade sdo
atributos da lei para todo o ser humano que nasce com vida, de sorte que todos os
recebem indistintamente. Os direitos autorais, todavia, s6 os tem quem cria, quem
concebe uma obra em seu espirito e a traz a existéncia. (FILHO, 2001, p.43/44)

O conceito trazido por Sergio Cavalieri Filho ¢ de grande valia, pois, deixa muito bem
delimitada a natureza Unica e restrita do Direito Autoral. De sua melhor compreensao, ¢
possivel extrair o rico entendimento de que, ao contrario dos demais variados direitos
concedidos pelo ordenamento juridico brasileiro a todo e qualquer cidaddo, o Direito Autoral
apenas emerge e torna-se tangivel aquele que de fato cria, do absoluto zero, obra intelectual

cuja existéncia pretérita ndo se tenha noticia.

2.1 BREVE RETROSPECTO HISTORICO DO DIREITO AUTORAL NO BRASIL

No Brasil, os direitos autorais avangaram a passos relativamente lentos, se comparado
ao cendrio internacional. Diga-se de passagem, o tratamento mais amplo da matéria no
ordenamento juridico €, na verdade, muito recente, datado do século XX em diante. No
entanto, embora a discussdo mais ampla tenha pouco mais de um século, alguns diplomas do

século XIX se ocuparam em trazer vestigios do que seriam direitos de autor positivados.



A este exemplo, como bem colaciona Netto (2019), alguns diplomas do século XIX
abarcaram a matéria, ainda que de forma muito discreta. A Constituicdo da Republica de
1824, por exemplo, embora nao fizesse mengao direta aos direitos de autor se valendo de tal
nomenclatura, se preocupou, em seu artigo 17, em resguardar aqueles a quem chamou de
“inventores”.

Ainda conforme ilustra Netto (2019), a Lei Imperial de 1827, que criou as duas
primeiras faculdades de Direito do Brasil (Sao Paulo e Olinda), foi a pioneira ao dar
tratamento efetivamente positivo aos direitos de autor em seu artigo 7, onde se lia: [...] “o
Governo fard imprimir e fornecer as escolas, competindo aos seus autores o privilégio
exclusivo da obra por dez anos”.

Seguindo a mesma linha de tratamentos pontuais e, por consequéncia, incompletos,
pontua Netto (2019) que diversos outros diplomas legais também abarcaram situagdes
simplorias a respeito dos direitos autorais, a exemplo do Codigo Criminal de 1830, ou o
proprio Codigo Penal de 1890. Em todos estes casos, as mengdes ao direito de autor eram
sempre muito sucintas € pouco inovavam quanto a amplitude da matéria.

Fato ¢ que, o primeiro diploma legal a nos contemplar com uma andlise um pouco
mais ampla dos direitos autorais no Brasil, foi o Cédigo Civil de 1916. O Cédigo de 1916 foi,
sem sombra de duvidas, o primeiro dispositivo legal a tratar de forma mais abrangente os
direitos de autor no Brasil. O referido diploma tratou do tema tanto em sua parte geral, quanto
na especial.

O primeiro trecho da entdo nova codificacdo a tratar dos direitos de autor, se encontra,
precisamente, no Capitulo VI (Da propriedade literaria, cientifica e artistica) que compde o
Titulo IT (Da Propriedade). Como o proprio nome do Capitulo VI sugere, nele encontramos o
tratamento legal para as mais diversas expressdes autorais e, justamente em virtude dessa
gama ampla de situagdes, focaremos aqui apenas naquelas que envolvem o cenario musical,
alvo deste trabalho.

Sendo assim, nos artigos 655, 657 e 658 encontramos mengdes diretas ao direito

autoral musical. Vejamos a leitura dos dispositivos:

Art. 655. O autor de composicao musical, feita sobre texto poético, pode executa-la,
publicé-la ou transmitir o seu direito, independente de autorizacdo do escritor,
indenizando, porém, a este que conservara direito a reprodugdo do texto sem a
musica.

Art. 656. [...]



Art. 657. Publicada e exposta a venda uma obra teatral ou musical, entende-se anuir
o autor a que se represente, ou execute, onde quer que a sua audi¢do ndo for
retribuida.

Art. 658. Aquele que, com autorizagdo do compositor de uma obra musical, sobre os
seus motivos escrever combinagdes, ou variagdes, tem, a respeito destas, os mesmos
direitos, e com as mesmas garantias, que sobre aquela o seu autor.

Ademais, o artigo 673 do mesmo diploma também contempla, de forma indireta, o
direito autoral no cenario musical, uma vez que traz em seu texto a correta forma de registro
da obra autoral, para total resguardo em eventuais casos de disputa de autoria, por exemplo.

Sendo assim, elenca o dispositivo:

Art. 673. Para seguranga de seu direito, o proprietario de obra divulgada por
tipografia, litografia, gravura, moldagem, ou qualquer outro sistema de reproducao,
depositara, com destino ao registro, dois exemplares na Biblioteca Nacional, no
Instituto Nacional de Musica ou na Escola Nacional de Belas-Artes do Distrito
Federal, conforme a natureza da produgao.

Paragrafo unico. As certidoes do registro induzem a propriedade da obra, salvo
prova em contrario.

Nota-se, a partir da leitura dos dispositivos, que a codificacao de 1916 trouxe a baila,
pela primeira vez, o tratamento legal ao vasto campo do direito autoral ao ordenamento
juridico patrio. Interessante observar que havia uma certa “tolerancia”, por assim dizer,
aqueles que de alguma forma criavam versodes, ou variagdes de outras obras, como literarias
ou at¢é mesmo musicais, Otica que posteriormente fora alterada pelas legislacdes autorais
subsequentes, mais precisamente pela Lei N° 9.610/98.

Dando seguimento ao avan¢o normativo do Direito Autoral no Brasil, assinada em
1886, a Convencao de Berna visou garantir a protecdo de obras literarias e artisticas e foi
além, ampliando o tratamento e acrescendo prote¢do aos campos da ciéncia e das artes. Além
disso, Braga, Eltz e Giacomelli (2018, p.16) destacam que apds sua revisdo, em 1971, a
Convengao de Berna “foi promulgada no Brasil por meio do Decreto no. 75.699, de 6 de maio
de 1975, no qual vinha expressamente prevista a prote¢ao da obra intelectual”.

O proximo dispositivo a ser tratado representou um marco na trajetéria do Direito
Autoral no Brasil. Em 1973 foi promulgada a Lei Autoral Brasileira, como fruto da extrema
necessidade de aprofundar e solidificar a problematica autoral em solo nacional. Isso, pois, ao
que se pode notar até aqui, todos os dispositivos que de alguma maneira buscaram elencar em
seu corpo alguma premissa sobre os direitos autorais, o fizeram de maneira incompleta e por

vezes superficiais.
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Como bem se pode notar, as bases do Direito Autoral no Brasil, até entdo,
encontravam-se dispersas por todo o ordenamento juridico nacional. A necessidade de uma
codificagdo concisa e concentrada se fazia cada vez mais presente, nao sO para o
aprofundamento juridico da matéria, mas como também para seguranca juridica no tratamento
da mesma.

Dentre as principais inovagdes trazidas pelo advento da Lei n. 5.988, de 14 de
dezembro de 1973, sem duvidas aquela de maior relevancia se encontra na criacdo do
Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA). Dentre as atribuicdes do CNDA, a principal
delas se encontrava em regulamentar o Direito Autoral no Brasil, dirimindo conflitos e
pronunciando entendimentos sobre a matéria.

Sendo assim, ¢ indubitdvel que o CNDA desempenhou um papel inovador no tocante
ao tratamento da disciplina do Direito Autoral, haja vista que, jamais anteriormente havia
existido um 6rgdo especializado com tal destinagdo. Além disso, a especialidade daqueles que
compunham o 6rgdo colegiado pressupunha também uma nova abordagem a matéria ainda
ndo vista anteriormente no pais, de cunho muito mais técnico.

Nao obstante, de acordo com o artigo 1° do DECRETO N° 93.629, DE 28 DE
NOVEMBRO DE 1986, que instituiu o conselho, 1é-se:

Art. 1°. O Conselho Nacional de Direito Autoral - CNDA, 6rgéo colegiado instituido
pela Lei n® 5988, de 14 de dezembro de 1973 e diretamente subordinado ao
Ministro de Estado da Cultura, conforme Decreto n°® 91.144, de 15 de margo de
1985, sera composto de 16 (dezesseis) membros titulares, de notdrio conhecimento
em direitos de autor e dos que lhes sdo conexos.

Ressaltada a sua relevante contribuigdo, a Lei n. 5.988/73 vigorou no Brasil pelo
periodo de 25 anos e sem duvidas representou notdrio marco juridico no que se refere ao
Direito Autoral no pais. Ainda no decorrer de sua vigéncia, contudo, outro diploma legal de
extrema relevancia para o ordenamento juridico interno € quem foi o responsdvel pela
principal mudanca paradigmatica no que se refere ao tratamento do Direito Autoral no Brasil,
reverberando de forma incontestdvel até os dias atuais.

Mais precisamente, no ano de 1988 fora promulgada a Constitui¢do da Republica
Federativa do Brasil, momento no qual o Direito Autoral ganhou um novo e importantissimo
status legal, qual seja, o de Direito Fundamental. Foi a partir deste importante marco

legislativo, que o Direito Autoral passou a ser considerado como uma espécie dos Direitos de
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Personalidade e, portanto, compondo o rol do artigo 5° da Carta Maior, nos incisos XXVII e

XXVIII, ganhou também status de cldusula pétrea. Mencionam os referidos dispositivos que:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;
XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reprodugdo da
imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou
de que participarem aos criadores, aos intérpretes ¢ as respectivas representacdes
sindicais e associativas;

Por conseguinte, o advento da Lei n® 9.610 de 1998, conhecida como Lei de Direitos
Autorais, representou, sem sombra de duvidas, o principal marco legislativo dado ao tema no
Brasil. Seguindo a nova postura constitucional, a LDA adotou a premissa de valorizagdo da
personalidade humana como pardmetro de protecdo da figura do autor, no entanto, em seu
aspecto geral, ndo provocou grandes alteracdes ou inovagdes legislativas se comparada a sua
antecessora, a Lei n°® 5.988/73.

Fato ¢ que, a entrada em vigor da LDA ndo causou nenhuma grande ruptura no
ordenamento juridico brasileiro no tratamento do tema. Tal postura por vezes foi questionada,
tendo em vista que a LDA fora forjada sob um novo paradigma constitucional e, embora
ainda na vigéncia do Cddigo Civil de 1916, também sob novas nuances sociais. Dessa forma,
a LDA representou, na verdade, muito mais uma nova organizagdo e atualizacdo (timida)
legislativa do tema, se comparada a legislacdo anterior, do que um grande avango
significativo.

Apenas a titulo de comparagdo e comprovacdo dos fatos alegados no paragrafo
supracitado, dos 115 artigos trazidos pela LDA, 89 deles sdo, basicamente, apenas
reprodugdes do que a antiga lei j4 trazia. Em nimeros percentuais, significa dizer que cerca de
77% da Lei de Direitos Autorais se ocupa meramente em reproduzir o antigo texto normativo.

Das matérias realmente inovadoras, ou aquelas que foram “esquecidas” pela LDA, se
comparada a antiga Lei de Direitos Autorais, merecem o destaque, por exemplo: a extingdo do
antigo Conselho Nacional de Direito Autoral; a inclusdo dos programas de computador
(softwares) como exemplo de obra protegida pelo campo dos direitos autorais, € nao pelo
campo da propriedade industrial; a retirada da licenca legal sobre fotografia e a retirada dos

artigos que tratavam das obras criadas por encomenda.
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Dentre as lacunas deixadas pela LDA, contudo, a principal delas encontra-se no ndo
tratamento, ou simples “esquecimento”, dado a matéria dos prazos prescricionais relativos as
pretensdes processuais de autores. Diante de tal inércia, os prazos prescricionais de direitos
autorais encontram-se elencados pelo Cdodigo Civil brasileiro, colocados de forma genérica e
sem as especificidades que poderiam englobar caso estivessem inseridos adequadamente no
corpo normativo da LDA.

Por fim, evidente que o Codigo Civil de 2002 também interviu de forma substancial
para o tratamento do Direito Autoral no Brasil e representou importante marco legislativo
para o tema. Tudo isso, pois, a nova codificagdo, em detrimento ao Codigo de 1916, se
preocupou em regular os chamados Direitos de Personalidade, como o direito ao nome e a
imagem, componentes fundamentais para o Direito Autoral, principalmente para o chamado
Direito Moral de Autor, como se vera em topico subsequente.

Além disso, como mencionado anteriormente, diante da inércia legislativa da LDA
frente aos prazos prescricionais, restou ao Codigo Civil de 2002 abragar a problematica por
meio de interpretacdo andloga, motivo pelo qual também cumpre papel de grande relevancia
na cronologia do Direito Autoral no Brasil.

Apresentado o escor¢co historico dos Direitos Autorais, cumpre analisar a
responsabilidade civil oriunda da violagdo de tais direitos, mais especificamente os danos
morais do autor em caso de plagio, ndo sem antes contextualizar a responsabilizac¢do civil e

seus aspectos gerais pertinentes ao recorte metodologico do presente trabalho.

3. RESPONSABILIDADE CIVIL

O Direito, como ramo do conhecimento social, nasceu justamente da ansia de
regularmos as relacdes cotidianas da sociedade. Fato ¢ que, desde o principio, a existéncia do
evento dano sempre foi uma das principais preocupacdes deste ramo da ci€ncia social. Aqui, a
palavra dano ainda se encontra em seu estado natural mais abrangente, abarcando tanto os
danos oriundos de natureza patrimonial, quanto moral.

A convivéncia em sociedade, por si s, pressupde a eventualidade da figura juridica do
dano. A pluralidade de pessoas e personalidades ¢ quase infinita, ¢ dessa pluralidade
emergem, inevitavelmente, divergéncias e conflitos, bem como acontecimentos que muitas

vezes fogem do controle social exercido por meio dos principios, costumes e das institui¢des.
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Desde os primérdios da sociedade mais primitiva, até a mais moderna, o dano causado
a outrem nunca foi bem tolerado. Seja pela dindmica mais arcaica do olho por olho, dente por
dente, ou através das reparagdes pecunidrias e naturais, o dano ocasionado nunca passou
despercebido.

Ocorre que, durante todo esse tempo a responsabilidade civil permaneceu a maior
parte de sua existéncia como um instituto juridico interligado de forma umbilical com a ideia
de reparagdo a lesdao de bens materiais € ao patriménio em si. Tal postura ¢ facilmente
compreendida, tendo em vista que a discussdo acerca das subjetividades humanas ¢
preocupagdo legislativa relativamente recente no pais, principalmente no que tangem as
pautas juridicas, politicas e sociais.

No Brasil, a principio, por um longo periodo o instituto juridico da responsabilidade
civil esteve enraizado no paradigma politico-econdmico trazido pelo Codigo Civil de 1916.
Como bem elucida Fernandes (2013), o Cédigo de 1916 sofreu influéncia direta do Codigo
Napolednico, que corroborava com um viés fortemente individualista e patrimonial, posturas
tipicas do modelo econdmico liberal classico sob o qual fora forjado.

Assentado sob essa realidade, o instituto da responsabilidade civil esteve intimamente
entrelagado ao ideal patrimonialista. Sob tal dominio ideoldgico, a lesdo ao bem juridico e a
premissa do ressarcimento se mantiveram limitadas ao patrimonio. Em hipdtese alguma se
discutiam outros aspectos relevantes oriundos do ilicito civil, tais quais a subjetividade dos
individuos que compdem essas relagdes juridicas, ou ainda o carater de humanizacdo e
realizagdo pessoal destes.

Justamente sobre o assunto, muito bem colaciona Fernandes:

I. O estudo da reparagdo do dano assentada na culpa do agente causador do evento
danoso foi concebido pelo modelo liberal classico. Era fundamentado sob uma otica
eminentemente econdmica, voltada a protecdo do patrimdnio; este ultimo
considerado como o conjunto de bens e direitos do sujeito.

O proprio modelo do Coédigo Napolednico, inspirador do CC brasileiro de 1916,
corroborou o individualismo dessa concepgdo, fortalecendo a teoria da
responsabilidade civil subjetiva, fundada na concepgao inafastavel da culpa como
pressuposto do ilicito.

A reparagdo patrimonial era o objeto maximo da discussdo juridica em ambito
civilista, aos auspicios da propriedade individual, na ideia constante de protegao,
solidificagdo e ampliagdo do patriménio. (FERNANDES, 2013, p. 21).

Por sorte, a natural evolu¢do normativa nacional possibilitou a abrupta mudanga
paradigmatica trazida pela Constitui¢ao Federal de 1988, que, como fruto de um movimento

constituinte social, se preocupou em dar as relagdes humanas nada mais que a humanizagao.
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Permeada por este novo cendrio politico-econdmico, a responsabilidade civil ganhou novos
contornos ¢ filtros, momento em que a realizagdo e dignidade humana, bem como a fungao
social da propriedade privada e dos contratos passaram a exercer grande influéncia também
nas relagdes patrimoniais.

Também sobre este tema nos aprimora Fernandes:

Tomar o tema responsabilidade civil sem um fundamento na Constituicdo da
Republica € amesquinhar o tema, sendo grave desvio juridico.

Basta analisar, por exemplo, o artigo 5°, V, quando prevé indenizagdo por dano
material, moral ou a imagem; também no artigo 5° se contempla a indenizagdo por
dano material ou moral decorrente de violagdo da intimidade, da vida privada, da
honra ¢ da imagem das pessoas; o artigo 7°, XXVIII, assenta hipéteses de
responsabilidade objetiva e de seguro social contra acidentes de trabalho; no artigo
21, XXIII, do texto constitucional, h4 a indicagdo de que a responsabilidade civil por
danos nucleares serd independente de culpa; no artigo 37, § 6°, estabelece a
responsabilidade objetiva as pessoas juridicas de direito publico e as de direito
privado prestadoras de servigo publico. (FERNANDES, 2013, pags. 21 e 22).

Como bem se percebe, a concepgao da ideia de responsabilidade civil por muito tempo
esteve relacionada a no¢do de um ato lesivo ao patrimdnio alheio. Com o advento de uma
Constituicdo Social, entretanto, a atuacdo da responsabilidade civil ampliou seu leque de
abrangéncia, passando a abarcar situagdes juridicas novas e considerando novas modalidades
e formas de dano até entdo esquecidos.

Talvez o maior e melhor exemplo dessa mudanga de postura quanto a reparacdao da
figura do dano, sob a influéncia do texto constitucional, esteja na figura do dano moral. Com
o novo paradigma constituinte, as realizagdes e subjetividades humanas ganharam notorio
destaque nas pautas juridicas. A dignidade humana colocou-se sob foco, passando a ser
principio norteador de todo o ordenamento.

Neste ponto, sendo a ofensa moral uma modalidade de lesdo direcionada diretamente
aos direitos personalissimos do individuo, as lentes da leitura constitucional da dignidade
humana passaram a conduzir a interpretacdo também deste novo dano, ndo mais se limitando
ao patrimonio, tdo somente.

Ainda sobre o tema complementa Gomes (2000, p. 104), elucidando que “a reparacao
por danos morais ¢ ampla e desprovida de limitagdes, que ndo sejam decorrentes de sua
causalidade”. Observa-se, portanto, que a figura do dano moral emerge justamente como
ampliacdo da protecdo estatal frente a figura do dano, que ndo mais compreende somente o

dano material. Além disso, como bem destaca Gomes, apenas a analise da propria causalidade
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do dano moral ocorrido ¢ quem pode limita-lo, ou seja, somente o caso concreto poderd medir
a real gravidade da ofensa juridica sofrida.

Como bem se percebe, a figura do dano moral vem, antes de tudo, para contrapor a
figura do dano patrimonial e, a0 mesmo tempo, demonstrar que a natureza humana ¢
composta, em sua grande parte, por elementos psiquicos, e ndo somente materiais. Justamente
sobre o assunto, menciona Fernandes: "H4, entdo, prejuizo ou lesdo num direito cujo contetido
ndo ¢ pecuniario, nem comercialmente redutivel a dinheiro." (FERNANDES, 2013, pag. 130).

Superado este breve historico acerca da responsabilidade civil, faz-se necessario maior
aprofundamento juridico do instituto em si. Com efeito, a busca de uma definicdo para o
conceito de Responsabilidade Civil é ampla na doutrina brasileira. Renomado doutrinador,
Flavio Tartuce nos aprimora com o ensinamento de que “a responsabilidade civil surge em
face do descumprimento obrigacional pela desobediéncia de uma regra estabelecida em um
contrato, ou por deixar determinada pessoa de observar um preceito normativo que regula a
vida”. (TARTUCE, 2018, p. 515).

Isto posto, vé-se que toda acdo ou omissdo que gere violacdo de uma norma juridica
legal gerard efeitos, quais sejam pressupostos do dever de indenizar. Apesar de divergéncia
doutrindria na determinagdo dos elementos estruturais da responsabilidade civil, Tartuce
destaca quatro pressupostos que podem ser tidos como consensuais: a) conduta humana; b)
culpa genérica ou lato sensu; c) nexo de causalidade; d) dano ou prejuizo. (Italicos no
original). (TARTUCE, 2018, p. 535).

Os elementos legislativos referentes ao tema sdo encontrados no Cddigo Civil de

2002, em seus artigos 186, 187 € 927. Vejamos:

Art. 186. Aquele que, por acdo ou omissao voluntaria, negligéncia ou imprudéncia,
violar direito e causar dano a outrem, ainda que exclusivamente moral, comete ato
ilicito.

Art. 187. Também comete ato ilicito o titular de um direito que, ao exercé-lo, excede
manifestamente os limites impostos pelo seu fim econdmico ou social, pela boa-fé
ou pelos bons costumes.

Art. 927. Aquele que, por ato ilicito, causar dano a outrem, fica obrigado a repara-lo.
Parédgrafo inico. Haverd obrigacao de reparar o dano, independentemente de culpa,
nos casos especificados em lei, ou quando a atividade normalmente desenvolvida
pelo autor do dano implicar, por sua natureza, risco para os direitos de outrem.
(BRASIL, 2002).

Nao de outra forma, para a melhor compreensdo da responsabilidade civil, faz-se
necessario que passemos por cada um dos pressupostos que a compoem. Sendo assim, em um

primeiro momento temos entdo a figura do ato ilicito. Da compreensdo do proprio termo,
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extrai-se o entendimento que ato ilicito ¢ todo ato que contraria a norma juridica vigente. Ou
seja, ¢ o ato que fere a norma, que age exatamente da maneira que a norma busca prevenir e
produz os efeitos juridicos que a norma juridica tenta evitar.

A leitura do proprio artigo 186 do Codigo Civil supracitado nos leva a tal
compreensdo. Quando lei diz “violar direito e causar dano a outrem”, inclusive, ndo so
evidencia a necessidade de violagdo de uma norma juridica, mas também condiciona tal
violacdo a ocorréncia de um dano. Ou seja, a responsabilidade civil estd condicionada nao s6
a violacao de um dever juridico, como também a necessidade de que essa violagao culmine
em um dano civil, pressuposto que serd tratado consecutivamente.

Aqui, importante ressalva se faz relevante. Nem sempre um ato ilicito civil passivel de
reparacdo sera aquele que de fato age de forma contraria uma determinada norma juridica. A
teoria do abuso de direito, por exemplo, estabelece que mesmo um ato praticado, a priori,
dentro da legalidade, podera ser submetido a reparagdo civil. Tudo isso, pois, € possivel que
um individuo, mesmo agindo dentro dos limites legais, ocasione dano a outrem, sendo que,
neste caso, ainda que ndo exista a pratica de um ato antijuridico, podera haver
responsabilizagdo e reparacao na esfera civel.

E o que preceitua Silvio Rodrigues:

A muitos pareceu injusto que o prejuizo experimentado pela vitima ficasse
irressarcido e que o agente causador do dano se alforriasse da obrigagdo de repara-
lo, mediante a simples alegacdo de que atuava dentro do ambito de seu direito...
Assim, dentro do quadro de responsabilidade civil, aquele que causa dano a outrem
pode ser compelido a repara-lo, ndo s6 quando age em desacordo com a lei, como
também quando, atuando dentro dos quadrantes de seu direito subjetivo, desatende a

finalidade social para a qual o mesmo foi concedido. (RODRIGUES, 1989, p.14).

Passemos também pela analise do pressuposto da culpa em lato sensu, utilizada pela
responsabilidade civil. A culpa genérica, ou lato sensu, ¢ uma espécie de culpa mais ampla,
que engloba tanto a figura do dolo, quanto a culpa em sentido estrito (TARTUCE, 2013).
Nesse ponto, a distingdo basica estabelecida entre culpa e dolo pode ser aproveitada aqui,
através da qual classifica-se como culposa toda acdo voluntaria praticada por um agente, que
violando um dever juridico de cuidado provoca um dano, enquanto na conduta dolosa, o
agente pratica o ato ilicito intencionalmente e deseja alcancar a sua consequéncia. Nas

palavras de Tartuce:
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O dolo constitui uma viola¢do intencional do dever juridico com o objetivo de
prejudicar outrem. Trata-se da acdo ou omissdo voluntaria mencionada no art. 186
do CC. Nos termos do que consta do art. 944, caput, do Codigo Civil, presente o
dolo, vale a regra do principio da reparacdo dos danos, o que significa que todos os
danos suportados pela vitima serdo indenizados. [...] O dolo, na responsabilidade
civil, merece o mesmo tratamento da culpa grave ou gravissima (TARTUCE, 2013,
p. 445).

Ainda sobre a culpa, a doutrina majoritaria subdivide a culpa em trés categorias, que
na verdade funcionam como graus de culpabilidade, sdo elas: culpa grave, culpa leve e culpa
levissima. A culpa grave, como bem se espera, ¢ aquela que mais se aproxima da figura do
dolo. E o caso da culpa consciente, por exemplo, em que o agente ignora a possibilidade de
dano, mesmo que ela se mostra muito provavel e previsivel. Ou seja, o agente acredita que,
embora seja possivel, conseguird impedir que o dano ocorra e dessa forma age de forma
consciente na pratica da conduta delitiva.

As demais modalidades de culpa, quais sejam, a culpa leve e levissima, sdo
relativamente semelhantes. Para culpa leve, tem-se a simples quebra de um dever de conduta,
enquanto na levissima essa quebra se da por uma simples falta de atencdo pontual, da qual so6
se poderia exigir conduta adversa de pessoa realmente capacitada. Nesse diapasdo, importa
salientar também que, o proprio Codigo Civil, por meio dos artigos 944 e 945 menciona que
deve haver uma relagao proporcional entre a culpa contribuida e a indenizagao pretendida.

Por conseguinte, passemos agora para a analise da figura do nexo de causalidade. De
maneira didatica, o nexo de causalidade pode ser descrito como nada mais que uma pura e
simples relacdo de causa e efeito. Por nexo de causalidade entende-se, portanto, a linha
temporal que interliga a conduta (ilicita) praticada e o resultado (dano) gerado. Em outras
palavras, sem que se possa provar que o dano gerado adveio da conduta praticada pelo agente,
ou seja, sem o nexo de causalidade, resta impossibilitada a reparagao civil.

Segundo Silvio Neves Baptista (BAPTISTA, 2003, p. 66), “no que respeita a teoria da
responsabilidade civil, o nexo causal ¢ a relagdo de causa e efeito entre o fato e o agente do
dano, ou seja, o fato antecedente constitui a causa do efeito dano”. Também discorrendo sobre

o tema, acrescenta Pontes de Miranda:

Nao se pode exigir do autor a prova do fato negativo de que o dano nao se
produziria sem o ato ilicito, ou que ndo poderia ser consequéncia de outras
circunstancias. E ao réu que incumbe alegar ¢ provar que a relagio de causalidade
foi afastada, destruida, por fatos concomitantes, que tiraram ao ato qualquer carater
de danosidade. (MIRANDA, 1974, p.241).
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Cumpre-nos elucidar também a figura do dano. O dano nada mais é que o fruto da
violagdo de uma norma juridica que, de alguma forma, afeta de forma negativa ou o
patrimonio, ou a subjetividade da vitima, causando-lhe, em alguma medida, a diminuicao
injusta destes direitos e garantias.

Por fim, o dano para a responsabilidade civil ¢ classificado conforme a sua extensao.
De tal maneira, o dano ¢ subdividido em duas espécies principais: o dano emergente € 0s
lucros cessantes. Por dano emergente tem-se aquele que ofende unicamente ou o patrimonio,
ou o individuo em si, sem que isso lhe acarrete impossibilidades de ganhos futuros. Ja os
lucros cessantes, como a propria nomenclatura sugere, ¢ a espécie de dano que gera efeitos
futuros para a vitima, impossibilitando-a de auferir lucros ou vantagens que conseguiria caso
nao tivesse sofrido a acao danosa.

Feitas as devidas ponderagdes e levantamentos, o topico subsequente propde um olhar
sobre um dos pressupostas da responsabilidade civil tratados anteriormente, mais
precisamente o ato ilicito. Contudo, seguindo o foco do objeto deste trabalho, a anélise sera
feita sob a otica do ato ilicito autoral, de forma a melhor compreendé-lo, sendo ele um

elemento primordial para a indenizagao autoral.

3.1 0 ATO ILiCITO NO DIREITO AUTORAL

Conforme ja mencionado neste trabalho, dentro da ideia de tripartigdo da
Responsabilidade Civil, o ato ilicito figura como pressuposto fundamental para que possamos
gerar o evento dano indenizével. Justamente por essa natureza, podemos descrever o ato
ilicito como sendo todo ato praticado por um agente, direta ou indiretamente, que cause
efeitos juridicos contrarios ao ordenamento juridico vigente e, por consequéncia, gerem dano.

No ambito do convivio social, paira sobre o ordenamento juridico um ideal de “dever
de cuidado”, no sentido de atribuir a existéncia de uma regra de convivio social subtendida,
que, embora ndo necessite ser lembrada a todo instante, estabelece que um dos preceitos
basicos de uma sociedade democratica de direito ¢ “o dever de ndo lesar ninguém”. Evidente
que tal dever emerge do proprio texto constitucional que abarca em todo seu corpo as
caracteristicas de um Estado social, que visa, antes de tudo, garantir os direitos fundamentais
e subjetivos de cada cidadao.

Por conseguinte, de antemdo, importante fazer aqui uma breve pontuagdo acerca da
propria terminologia do ato ilicito, isso pois, embora a nomenclatura seja, de fato, a palavra
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ato, € relevante compreendermos que, na verdade, trata-se de um fato juridico, termos que nao
devem ser confundidos. A doutrina diz fato juridico porque lhe falta o elemento principal para
ser ato juridico, qual seja, a licitude.

Sabendo disso, faz-se necessaria a melhor compreensao do ato ilicito, ja que este
podera ser tanto de natureza contratual, quanto extracontratual. A este respeito, elenca muito

bem Fernandes:

Quem infringe dever juridico ¢ obrigado a reparar o dano; esse dever passivel de
violacdo pode ter como fonte uma obrigagcdo imposta por um dever geral de direito
ou pela lei, ou ainda, de uma relag@o negocial que preexiste quando for oriundo de
contrato. (FERNANDES, 2013, p. 60).

Dessa forma, ¢ importante que tratemos de ambas as espécies de ato ilicito para que,
posteriormente, adentremos em outros temas a seu respeito. Sobre o ato ilicito contratual,

contempla Henri Mazeaud:

Na responsabilidade contratual, a indenizagdo, em muitos casos, se ndo em todos, ¢
um substitutivo da prestacdo contratada. Para que se fale em responsabilidade
contratual, necessariamente, ha de existir contrato; esse contrato deve ser valido.
Além desse requisito, tal contrato valido deve ter sido obrigatoriamente concluido
entre o autor do dano e a vitima. (MAZEAUD, 1969, p. 50).

A titulo de exemplo, imaginemos a seguinte situacdo: um compositor assina um
contrato de liberagdo de sua cangdo com clausula de exclusividade para o artista que ird
grava-la. Se este mesmo compositor liberar a can¢do para algum outro artista, que ndo aquele
que pagou por sua exclusividade, havera aqui uma quebra de contrato, passivel de indenizacao
por perdas e danos experimentados pelo artista lesado.

Nesse ponto, a indenizagdo ird abranger tanto o prejuizo efetivo oriundo da quebra do
dever contratual (como no caso do valor pago adiantado pela exclusividade da cang¢do),
quanto pelo lucro cessante presumido, ou seja, a quantia média estipulada (com a ajuda da
analise de mercado) que o artista ganharia com a divulgacdo exclusiva da cangao.

Um aspecto interessante a ser mencionado a acerca do ato ilicito contratual encontra-
se, justamente, na contradi¢do existente entre seu conceito e a maioria das situagdes praticas
em si. Segundo Fernandes (2011), trata-se de um conceito deficiente, pois, na verdade, a nao
execu¢do da obrigacdo ndo objetiva a reparacdo do prejuizo. O que se busca, na verdade, ¢ a

satisfacdo daquilo que poderia ou deveria ter sido executado. Justamente ai se encontra a
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contradi¢do, ja que o ato ilicito ¢, por obrigacao, fonte de obrigacdo de reparar e ndo de pagar
prestacdo ja devida.

Justamente sobre esta anormalidade, discorre Fernandes:

O contrato é instrumento para troca de bens e servigos; sua fungéo é fazer circular
riquezas, e ndo permitir a reparagdo de dano. Sua utilizagdo com esse fim ocasiona
uma agregacdo de obrigagdes que as partes nao queriam ao contratar. Assim, a
responsabilidade contratual desarranja o contrato. (FERNANDES, 2013, p. 61).

Em outras palavras, a responsabilizagao funciona como um efeito colateral e ndo como
um efeito desejado. Ao celebrar o contrato as partes almejam sua execucdo € ndo o seu
descumprimento, o que nao significa dizer que a responsabiliza¢dao ndo deva ser aplicada.

Héa que se analisar, também, o ato ilicito extracontratual. Correndo o risco de ser
redundante, mas, como o proprio nome preconiza, temos por ato ilicito extracontratual todo
aquele que nao ¢ oriundo da execugdo de um contrato. Dizer isso, € 0 mesmo que deduzirmos
que, enquanto o ato ilicito contratual tem natureza especifica e restrita, o ato ilicito
extracontratual abrange todo o universo restante, ou seja, todo evento danoso advindo do agir
humano, que se configura dentro dos elementos do artigo 186 do Coédigo Civil, ja
apresentado.

Para uma melhor andlise do ato ilicito extracontratual, justamente devido a sua maior
abrangéncia, faz-se necessario também a retomada de classificacdes basicas da
Responsabilidade Civil como instituto juridico. A principio, faz-se interessante a retomada
das suas divisoes, seja quanto ao fato gerador, seu fundamento e também quanto ao agente.

Nesse ponto, ¢ justamente a classificagdo quanto ao fato gerador que mais nos
interessa, haja vista que compdem suas possibilidades o ato ilicito contratual e
extracontratual. Ou seja, no que tange ao fato gerador, temos que este se refere a dimensao
juridica através da qual se a lesdo se tornou possivel. Em outras palavras, sendo o fato gerador
um ato ilicito contratual, sabemos que a lesdo se tornou possivel por meio da quebra de um
dever contratual.

Seguindo a mesma linha de pensamento, sendo o fato gerador um ato ilicito
extracontratual, sabe-se que a lesdo se tornou possivel por meio de um inadimplemento
normativo, que deverd necessariamente conter os pressupostos da Responsabilidade Civil,
quais sejam: a pratica de um ato ilicito; a violacdo de algum dever legal (lesdo de um direito

sem que haja entre as partes envolvidas qualquer relagdo juridica); o nexo de causalidade
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entre a a¢do ou omissdo ¢ o dano causado; a propria existéncia de um dano e o dolo ou culpa
por parte do agente.

Tendo como base o objetivo a que se presta este trabalho, qual seja, a analise da
responsabilizagdo civil por violagao de direitos autorais, e, no que concerne a diferenciagao
das duas espécies de responsabilidade acima elencadas, interessante se faz a andlise do
julgado subsequente, mais precisamente do Recurso Especial N° 1.424.004 - GO
(2013/0399993-2), de relatoria da Excelentissima Ministra Nancy Andrighi, cuja Ementa se

traduz a seguir:

DIREITO AUTORAL E CIVIL. EXECUCAO COMERCIAL DE OBRAS
MUSICAIS. RELACAO JURIDICA ENTRE ECAD E EXECUTORES.
NATUREZA. JUROS DE MORA. COMPUTO. DIES A QUO. DISPOSITIVOS
LEGAIS ANALISADOS: ARTS. 398 E 405 DO CC/02; E 68 E 99 DA LEI N°
9.610/98. 1. Acdo ajuizada em 08.01.2010. Recurso especial concluso ao gabinete
da Relatora em 04.12.2013. 2. Recurso especial em que se discute a natureza
juridica da relag@o entre o ECAD e aqueles que realizam a execugdo publica de
composicdes musicais. 3. O ECAD ¢ o6rgdo instituido e administrado pelas
associagdes de gestdo coletiva musical, as quais, por sua vez, sio mandatarias de
todos os titulares de obras musicais a elas filiados. Assim, conclui-se que o ECAD
nada mais ¢ do que um mandatario dos titulares de obras musicais, com poderes para
arrecadar, distribuir e fiscalizar os direitos autorais de execugdo publica musical. 4.
Na execug@o comercial desautorizada de obra musical, a relagéo entre o titular da
obra (representado pelo ECAD) e o executor sera extracontratual, ante a inexisténcia
de vinculo entre as partes, de sorte que eventual condenagdo judicial fica sujeita a
juros de mora contados desde o ato ilicito, nos termos do art. 398 do CC/02 e do
enunciado n°® 54 da Stimula/STJ. 5. Na execucdo comercial de composi¢des musicais
mediante prévia autorizacdo do titular, ainda que por intermédio do ECAD, ha
auténtico acordo de vontades para a cessdo parcial, temporaria e ndo exclusiva de
direitos autorais, caracterizando relacdo contratual, de maneira que sobre eventual
condenagdo judicial incidem juros de mora contados desde a citacao, nos termos do
art. 405 do CC/02. 6. Recurso especial provido. (STJ - REsp: 1424004 GO
2013/0399993-2, Relator: Ministra NANCY ANDRIGHI, Data de Julgamento:
25/03/2014, T3 - TERCEIRA TURMA, Data de Publicagdo: DJe 28/03/2014)

Conforme nos contempla a propria Ementa, trata-se de Recurso Especial interposto
pelo Escritorio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo — ECAD, em face do Acérdao proferido
pelo Tribunal de Justica de Goias — TJGO, cuja acdo origindria moveu-se em desfavor da
pessoa juridica Radio Cultural do Araguaia LTDA. Em suma, pretendia-se, além do
cumprimento da legislacdo vigente por parte da Ré (prévia autorizagdo para a execucao de
obras musicais), também a indeniza¢do por perdas e danos a serem pagos aos autores das
obras, bem como dos juros de mora a serem contabilizados desde a pratica do ato ilicito,
conforme pontua o artigo 398 do Codigo Civil.

No caso em questdo, nos interessa o ponto controvertido que embasou o provimento

parcial, e ndo total, do Recurso interposto. Seguindo a andlise do juizo ad quem, o juizo a quo
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manteve a interpretagdo de que a correcao das parcelas vencidas a titulo de juros de mora se
daria do vencimento de cada uma delas, com juros contados a partir da citacdo, e ndo a partir
da data do ato ilicito praticado, como pretendia o Recorrente. Isso, pois, segundo a analise do
Egrégio Tribunal, a relacdo mantida entre 0 ECAD e os executores de obras musicais seria de
natureza contratual, e ndo extracontratual, o que afastaria a incidéncia do art. 398 do CC/02.

A relatora vai ainda mais afundo no caso e destaca um ponto de extrema relevancia
para melhor compreender o litigio. Nesse ponto, ressalta a Relatora que, embora seja o ECAD
um ente juridico de natureza privada, este tdo somente se encarrega de representar os autores
de obras musicais no que tange a arrecadacdo e fiscalizagdo de seus direitos, agindo, como a
propria Ministra diz, como “espécie de mandatario”.

Ou seja, diante desta interpretagdo, a relacdo restaria estabelecida, ndo entre 0o ECAD e
os executores de obras musicais, mas sim diretamente entre os executores € os autores, de
forma que caberia ao ECAD apenas o papel de representa-los como ente de classe. Dessa
forma, o fato concreto também se enquadraria no que preceitua o artigo 68 da Lei de N°
9.610/98, que dispde: “Art. 68. Sem prévia e expressa autorizacdo do autor ou titular, ndo
poderdo ser utilizadas obras teatrais, composi¢des musicais ou litero-musicais e fonogramas,
em representacdes e execugodes publicas”.

Nao obstante, conclui o relatorio a Exma. Sra. Ministra, com os dizeres:

21. Em suma, na execugdo comercial desautorizada de obras musicais a relacdo
entre executor ¢ ECAD (mandatario dos titulares das obras) é extracontratual, de
sorte que eventual condenacdo judicial fica sujeita a juros de mora contados desde o
ato ilicito, nos termos do art. 398 do CC/02 e do enunciado n° 54 da Stumula/STJ.
(ANDRIGHI, 2014, p. 8)

Através do presente caso concreto, portanto, ¢ possivel compreender melhor e de
forma mais pratica a real diferenca da natureza do ato ilicito aplicada ao litigio autoral,

restando superada a apreciagdo do tema.

4. DIREITO PATRIMONIAL DE AUTOR

A Lei de Direitos Autorais brasileira, por meio de seu artigo 22, dispde que:
“Pertencem ao autor os direitos morais € patrimoniais sobre a obra que criou”. O texto trazido

pela lei confirma que o ordenamento patrio se valeu da teoria dualista para tal classificacdo. A
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teoria dualista, portanto, classifica os direitos de autor entre aqueles de esfera patrimonial,
com foco voltado para a integracdo entre autor, obra e os proveitos de sua exploragdo
econdmica, e os de origem moral, pautados pelo vinculo subjetivo existente entre autor e obra,
sendo esta considerada uma expressao de sua personalidade.

José Carlos Costa Netto define o Direito Patrimonial de Autor como:

A faculdade do autor de autorizar, mediante a remuneragdo e condigdes que este
estabeleca, a utilizacdo de sua obra através de sua comunicagdo (distribuicdo ou
transmissdo) ao publico por qualquer meio ou processo como reprodugdes,
adaptagdes, representacdes, execucdes por radiodifusdo ou qualquer outra
modalidade de utilizagdo. (NETTO, 2019, p. 584).

Ainda a respeito de sua conceitualizagdo, a Associacdo Brasileira de Musica e Artes —

ABRAMUS, em sua pégina na internet, define o Direito Patrimonial de Autor como:

Direito Patrimonial:

O direito patrimonial é o que se refere ao uso econdomico da obra. Sdo direitos
exclusivos do autor que desfruta dos resultados econdmicos da exploracdo e
utilizagdo da obra, conforme foi estipulado e negociado. Pode ser objeto de
transferéncia, cessdo, venda e distribuicdo, diferente do direito moral. Depende de
autorizacdo do autor da obra intelectual qualquer forma de uso como a edigdo, a
tradugdo para qualquer idioma, a adaptagdo ou inclusdo em fonograma ou obras
audiovisuais, a comunicacdo ao publico, direta ou indireta, por qualquer forma ou
processo. Estes direitos sdo independentes entre si, ou seja, uma autorizagdo para
determinado tipo de uso, tem que ser diferente para qualquer outra utilizagdo.
(ABRAMUS, 2021).

Sergio Cavalieri Filho definiu o Direito Patrimonial de Autor como:

O direito patrimonial do autor tem por conteido o aproveitamento econdmico da
obra, que se opera através de sua reproducdo, publicagdo, apresentagdo ou utilizagio
remunerada. Esse direito, embora a lei o atribua com exclusividade ao autor (art.
28), pode ser por ele transferido a terceiros, total ou parcialmente, temporaria ou
definitivamente, por meio de autorizag@o, concessao, cessdo e outros meios juridicos
(arts. 49 e 50). Cede-se a obra, ou a sua exploragdo econdmica, mas a autoria nunca.
(FILHO, 2001, p.45)

Neste ponto, a andlise do Direito Patrimonial de Autor encontra-se diretamente
subordinada, no que se refere ao campo da Responsabilidade Civil, a existéncia da figura do
Dano Material. Em se tratando de responsabilizagdo civil por violagdo de Direitos Autorais,
inclusive, a figura do ressarcimento material do dano gerado por violagdo de Direitos Autorais
era, at¢ o advento da Constituicdo de 1988, muito mais recorrente se comparada ao

ressarcimento pelo dano moral autoral.
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No tocante a esta problematica, inclusive, interessante destacar que, muito embora a
Carta de 1988 tenha reforgado o aspecto moral e subjetivo dos individuos frente as suas obras
autorais, na pratica, quando se trata de matéria processual, a jurisprudéncia comumente se
valia do quantum indenizatorio estabelecido pela violagdo material (patrimonial) do Direito
Autoral, como parametro para estabelecer o quantum indenizatdrio referente ao Direito Moral
de Autor violado, criando por vezes uma espécie de dependéncia entre direito moral e
patrimonial de autor, que ndo ha razao de ser em tempos atuais.

Em se tratando de matéria legislativa, a Lei N° 9.610/98 trata dos Direitos Patrimoniais
de Autor em seu Titulo III, Capitulo III. Os artigos 28 e 29 inauguram o Capitulo III do
referido diploma e conferem os atributos exclusivos do criador (autor). Ou seja, o0s
dispositivos tratam da possibilidade de o autor utilizar, fruir e dispor de sua obra, além de
poder ceder tais direitos para que terceiros o facam, com exce¢ao da disposicdo (NETTO,
2019).

Aqui temos o primeiro ponto relevante no que se refere ao Direito Patrimonial de
Autor: embora a possibilidade de autorizar a utiliza¢do e fruicdo de uma obra autoral por
terceiros de fato exista, € aqui cabe mencionar que € essa autorizagao que torna possivel uma
das formas de arrecadagdo de proveitos economicos da obra, o sujeito autorizado nao goza de
todas as prerrogativas de autor, de forma que jamais podera dispor de uma obra da qual possui
apenas autorizagdo para utilizar ou fruir.

Além disso, a andlise dos dispositivos trazidos pela LDA nos permite compreender
que a lei é taxativa em seu rol. Em outras palavras, a LDA ndo traz apenas algumas
possibilidades exemplificativas de formas de violacdo de direitos patrimoniais de autor. N3o.
O rol trazido pelo artigo 29 da LDA nao deixa margens para interpretacdes adversas, de forma
que a violagdo de qualquer um dos dispositivos ja configura, por si s0, a caracterizacao do ato

ilicito autoral. Sobre a interpretacao do rol do artigo 29, contempla Filho:

Tal qual o dano moral, também o dano patrimonial decorre da simples violagdo da
lei. Com efeito, se a utilizagdo econdmica da obra depende de prévia e expressa
autorizacdo do autor, consoante artigo 29 da Lei Autoral, entdo o ato ilicito se
configura pela mera violagdo desse dispositivo. Temos aqui a culpa contra a
legalidade, culpa in re ipsa, que s6 pode ser afastada mediante prova em sentido
contrario. (FILHO, 2001, p.47)

Neste ponto, o art. 5°, XXVII, da Constituicdo Federal brasileira nos presenteia com
dois elementos essenciais que norteiam a compreensao do Direito Patrimonial de Autor, quais

sejam: a obrigatoriedade da autorizagdo por meio de concessdo ou cessdo de direitos de uma
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obra, para que dela terceiros possam usufruir ¢ a delimitacdo de condi¢des para o facam
(NETTO, 2019).

Por conseguinte, chegamos a um ponto crucial em que os Direitos Morais ¢
Patrimoniais de Autor se cruzam. Como ¢ possivel extrair da analise feita acima, resta claro
que o Direito Moral de Autor funciona como uma espécie de limitador para o exercicio do
Direito Patrimonial de Autor.

Em outras palavras, ainda que o cessionario se encontre em pleno gozo dos direitos
patrimoniais de uma obra, ele jamais tera a autonomia conferida ao proprietario (autor) desta,
haja vista que o novo paradigma constitucional auferiu ao Direito Moral de Autor a
prerrogativa de Direito de Personalidade, ao passo que, o vinculo subjetivo existente entre
autor e obra nao pode ser rompido, independentemente de momento e forma de autorizagao
para a utilizacao desta.

Mais adiante, das formas de transferéncia do direito de exploragdo econdmica de obras
intelectuais trazidas pela LDA, encontramos as figuras da cessdo e da licenca. Ambas sdo
abordadas pelo Titulo III, Capitulo V da LDA, denominado “Da Transferéncia dos Direitos de
Autor”. Quanto a conceitualizacdo dessas formas de transferéncia, entende-se como cessao a
transferéncia definitiva dos direitos patrimoniais do autor, podendo ser total ou parcial,
ficando a cargo das partes essa delimitagdo contratual e sendo realizada mediante a
contraprestagdo de um valor pecuniario.

Acerca da cessdo, cumpre salientar ainda que, sendo ela de carater total, o autor da
obra ndo mais podera reivindicar os direitos patrimoniais dala, mas apenas aqueles de cunho
moral. A titulo de exemplo, se 0 compositor de uma musica firma contrato de cessdo total da
cancdo, ndo mais podera dispor dos direitos patrimoniais posteriores a celebragdo do contrato
(o que justifica a necessidade de uma contrapresta¢do pecuniaria), contudo, podera a qualquer
momento reivindicar a autoria da obra, como por meio da divulgacdo de seu nome como autor
por onde quer que a obra circule. E justamente dessa forma de transferéncia que se originou a
expressao popular “vender a musica”.

Sobre a licenga de direitos autorais, a priori, compreende-se a transferéncia de direitos
patrimoniais de cunho ndo definitivo. A licenga pode ser conceituada também como uma
permissao, ou autorizacdo de uso da obra intelectual. Ou seja, ao licenciar os direitos de sua
obra, o autor nao esta cedendo esses direitos, mas tdo somente autorizando (contratualmente)

a utilizacdo da obra para uma finalidade especifica. Como exemplo, temos o artista plastico
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que licencia a utilizagdo de sua obra em determinada exposi¢do, a ser realizada em dia
especifico e local especificos.
Complementando a diferenciacdo entre cessdo e licenciamento, discorre de forma

sublime a autora Eliane Yachouh Abrao. Vejamos:

Na cessdo de direitos, qualquer que seja o seu alcance, parcial ou total, a
exclusividade outorgada ao cessionario encontra-se subjacente a exploragdo de uma
determinada obra, porque o exercicio da cessdo implica o da tutela da obra e o da
sua oponibilidade erga omnes. [...] nas licengas comuns, ao contrario, pode o autor
consentir que diversos licenciados explorem pelo tempo convencionado diversos
aspectos da mesma obra, simultaneamente ou ndo, e ndo abdicando de seus direitos
em favor do licenciado. [...] na licenca, o autor tem muito mais liberdade para
determinar os destinos e exploragdes de sua obra, mas tera mais trabalho para
controla-las. Na cessdo, se poupado do trabalho, deixara a fiscalizagdo dela ao
cessiondrio, o que implica dever de confianga. (ABRAO, 2014, p. 316).

Importante mencionar que, a problematica da autorizacao para a utilizagdo de obras
autorais também se aplica aos casos em que ndo haja fins lucrativos, sendo que, nestes casos,
a autorizacgdo ndo ¢ dispensavel, ao contrario do que acredita o senso comum (ressalvados os
casos autorizados pelos artigos 46, 47 e 48 da Lei n° 9.610/98). Dessa forma, o abuso das
condigdes estabelecidas pelo contrato de licenciamento ou cessao, por parte do cessionario ou
licenciado, gera o ilicito civil passivel de reparacgao.

Faz-se relevante, ainda, destacar a importancia da interpretagao restritiva dos contratos
de licenciamento e autoriza¢do, ou do instrumento, em se tratando de cessdo de direitos.
Outrossim, “¢ fundamental que as condi¢des de uso da obra intelectual e a consequente
remuneragdo do autor a titulo de direitos patrimoniais de autor constem adequadamente do
contrato” (NETTO, 2019, p. 243). Portanto, a interpretacdo restritiva ¢ implicita, sendo
possivel deduzir que, todas as condi¢cdes ndo elencadas pela cessdo ou licenca sdo
automaticamente tidas como ndo autorizadas.

O Capitulo V da Lei de Direitos Autorais brasileira deixa claro, ao longo de seu corpo
normativo, as situagdes nas quais a cessao podera acontecer. A titulo de exemplo, o texto
legal buscou resguardar o titular origindrio da obra intelectual, sendo que, por meio do artigo

49, incisos IIL, IV, V e VI, a LDA garante prote¢des como:

IIT - na hipotese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, o prazo maximo sera de
cinco anos;

IV - a cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo
estipulagdo em contrario;

V - a cessdo so se operard para modalidades de utilizag@o ja existentes a data do
contrato;
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VI - ndo havendo especificagdes quanto a modalidade de utilizagdo, o contrato sera
interpretado restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja
aquela indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato.

Da anélise dos direitos patrimoniais de autor, portanto, compreende-se que estes
decorrem do direito de exclusividade que o criador tem sobre sua obra. E justamente tal
exclusividade que possibilita que o autor negocie a obra economicamente, através dos
diversos mecanismos disponibilizados pela LDA, a exemplo dos contratos de licenga ou de

cessao.

4.1 DIREITO MORAL DE AUTOR

O termo Direito Moral de Autor, se analisado de forma pratica e objetiva, pode ser
compreendido como expressdo do subconsciente do autor, que cria uma obra com base em
suas visoes de mundo, perspectivas e principalmente como uma extensdao da sua
personalidade. Ou seja, trata-se da exterioriza¢do da subjetividade de alguém, que podera
assumir as mais variadas formas, a exemplo das composi¢cdes musicais, pinturas, pecas
teatrais, poesias, e outras formas de manifestacdes psiquicas e artisticas.

Antes de mais nada, ¢ importante destacar que a Lei de Direitos Autorais preconiza
que o Direito Moral de Autor ¢ atributo juridico conferido somente a pessoa fisica. Em seu
artigo 11, a LDA menciona que “autor € a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou
cientifica”. Tal apontamento € relevante, pois, como se sabe, o codigo civil brasileiro
interpretado a luz da Constituigdo de 1988 conferiu atributos de personalidade também a
pessoa juridica. No entanto, por se tratar de uma forma de emanagdo do espirito humano,
evidente que a criacdo autoral s6 pode emergir de agdes humanas. E o que contempla

Desembargador Sergio Cavalieri Filho, a saber:

S6 a pessoa fisica pode ser titular do direito moral de autor porque s6 o ser humano
¢ capaz de criar uma obra intelectual. A Lei Autoral, em seu artigo 11, ao dizer que
“autor ¢ a pessoa fisica criadora de obra literdria, artistica ou cientifica”, afastou
definitivamente a discussdo ensejada pelo paragrafo unico do artigo 15 da Lei
anterior sobre a possibilidade de ser a pessoa juridica considerada autora. Pode ser
ela titular de direito patrimonial do autor, mas do direito moral nunca, simplesmente
porque a pessoa juridica ndo ¢ capaz de criar nada; ndo tem talento, ndo tem espirito,
nao tem imaginagdo. (FILHO, 2001, p.45)

Superada tal prerrogativa, Rodrigo Moraes define o Direito Moral de Autor como:
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A pluralidade de prerrogativas extrapatrimoniais que visam a salvaguardar tanto a
personalidade do autor quanto a obra intelectual em si mesma, por ser essa uma
projecao do espirito de quem a criou. Em outras palavras, definiu-se como uma série
de direitos de ordem ndo patrimonial que visem a proteger criador e criacdo. Esta
constitui um reflexo da personalidade daquele, e, consequentemente, uma emanagao
de sua propria dignidade como pessoa humana. (MORAES, 2006, p. 257).

Ainda sobre a conceitualizagao do tema, a Associa¢do Brasileira de Musica e Artes

(ABRAMUY), através de sua pagina eletronica, define o Direito Moral de Autor como:

Direito Moral:

O direito moral é o direito vinculado a personalidade do autor, ¢ perpétuo,
inalienavel e irrenuncidvel, ou seja, ndo pode ser cedido, transferido ou renunciado.
E o direito que o autor tem de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra e de
ter seu nome, pseuddonimo ou sinal convencional vinculado a obra sempre que
utilizada. E o direito de opor-se a quaisquer alteragdes que possam prejudicar sua
obra ou atingir sua reputacdo. Os direitos morais, garantem que os autores possam
modificar uma obra antes ou depois da sua publicacdo e o direito do autor de retira-
la de circulagdo ou de suspender qualquer utilizagdo autorizada anteriormente. (neste
caso, podem haver ressalvas em caso casos de indenizagdes exigidas por terceiros)
(ABRAMUS, 2021).

Os caminhos percorridos até aqui neste trabalho, ja nos permitiram compreender que,
sob a 6tica do paradigma constitucional de 1988, o Direito Autoral brasileiro passou a ser
interpretado a luz dos Direitos e Garantias Fundamentais, mais precisamente aqueles que se
referem aos Direitos de Personalidade de cada individuo.

Sobre a tematica, esclarecem Braga, Eltz e Giacomelli:

Por se tratar de uma criagdo de espirito, do intelecto humano, a obra intelectual esta
umbilicalmente ligada ao seu criador, foco central da protecdo da legislacdo autoral.
O direito moral de autor ¢ entendido como um direito da personalidade do autor e,
por esse motivo, ¢ inalienavel e irrenuncidvel, conforme previsdo expressa da lei.
Embora ndo esteja normatizado, o direito moral de autor também ¢é considerado
perpétuo, imprescritivel e impenhoravel. (BRAGA, ELTZ ¢ GIACOMELLI, 2018,
p- 22).

Em consonancia ao anteposto, os esclarecimentos de Costa Netto também nos sdo

valiosos. Vejamos:

Consoante se exp0s, em relagdo a teoria dualista, a mais apropriada para conceituar a
natureza juridica sui generis dos direitos de autor, os direitos morais (“pessoais” ou
“de personalidade”) de autor devem prevalecer sobre os patrimoniais. Essa
conclusdo resulta de serem aqueles modalidade dos direitos da personalidade, uma
vez que a obra intelectual, como criagdo de espirito, vincula-se essencialmente a
personalidade do seu autor. (NETTO, 2019, p. 229).
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Nota-se, de tal maneira, que os Direitos Morais de Autor flertam de forma intima com
os Direitos de Personalidade, sendo aqueles considerados espécie em relagdo a estes,
considerados género. Nas palavras de Pontes de Miranda, “essa identificacdo pessoal, essa
ligacdo do agente a obra, essa relagao de autoria, ¢ vinculo psiquico, factico, inabolivel,
portanto indissolivel, como toda relacdo causal factica, e entra no mundo juridico, como
criagdo, como ato-fato juridico” (MIRANDA, 1974, p. 143).

Nao obstante, ¢ interessante percebermos como o direito moral de autor absorveu os
direitos de personalidade. Exemplo disso encontra-se na figura do dominio publico de uma
obra. Via de regra, uma obra cai em dominio publico (¢ perde os direitos patrimoniais)
passados 70 anos, contados a partir do dia 1° de janeiro do ano subsequente a morte do autor,
obedecida a ordem sucessoria. Contudo, no caso do direito moral, mesmo estando sob este
dominio, o autor possui o direito personalissimo de ter o seu nome vinculado a sua obra
“eternamente”, sendo que este direito, ao contrario do patrimonial, jamais restara “vencido”.

Ainda sobre a analise do atributo personalissimo do Direito Moral de Autor, preciosa

pontuagdo ¢ levantada por Sergio Cavalieri Filho, que muito bem destaca que:

Alguns autores preferem chama-lo, com razdo, de direito imaterial do autor, ou
direito pessoal, em face do sentido restrito que o termo moral tem em nosso direito.
A terminologia — Direito Moral do Autor -, todavia, esta consagrada universalmente,
de modo a desestimular qualquer tentativa de mudanga. Basta que tenhamos em
mente que o termo moral ndo é aqui utilizado no tradicional sentido do dano moral,
vinculado a sentimento de tristeza, dor, vexame, sofrimento e humilhagdo. Nao,
quando a lei fala em direito moral do autor estd se referindo aquele direito que
decorre da manifestacdo da sua personalidade, emanac¢do do seu espirito criativo,
sem levar em conta qualquer contetido econdmico. E a esse direito, penso eu, que se
refere a Constituig¢do Federal no seu artigo 5°, XXVIII, ao dispor: “aos autores
pertence o direito exclusivo de utiliza¢do, publicagdo ou reprodugdo de suas obras.
(FILHO, 2001, p.44)

A pontuacao feita por Filho ¢ de uma precisdo e relevancia inigualaveis para a
discussdo do Direito Moral de Autor, pois estabelece a linha ténue que o difere do dano moral
“comum”, por vezes consignado na jurisprudéncia brasileira. Aqui, nota-se que a figura do
dano extrapatrimonial (moral) ndo mais depende da comprovacao de que dele tenha decorrido
tristeza, dor, vexame, sofrimento ou humilha¢do ao ofendido, mas tdo somente a violacao (ato

ilicito) do que dispde a Lei de Direitos Autorais.

Um olhar sobre a jurisprudéncia nacional nos permite perceber que, o tratamento dado

ao Direito Moral de Autor encontra-se em plena consonancia com a problematica trazida nos
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paragrafos que antecedem. E o que se vé na jurisprudéncia colhida do Tribunal de Justi¢a do

Rio Grande do Sul — TJ-RS. Vejamos:

EMBARGOS  INFRINGENTES. DIREITO MORAL DO  AUTOR.
INTELIGENCIA DO ART. 24, IV, DA LEI 9.610/98. VIOLACAO A
INTEGRIDADE DA OBRA. CARACTERIZACAO DOS DANOS MORAIS.
DIVERGENCIA CONCEITUAL A RESPEITO. EMBARGOS INFRINGENTES
ACOLHIDOS. 1. Tendo o acérdio entendido, por unanimidade, ter havido violagdo
a integridade da obra, sem autorizacdo expressa do autor, restou caracterizada a
infragdo ao direito moral do autor, previsto no art. 24, inc. IV, da Lei 9.610/98. 2. A
cessdo dos direitos autorais, evidenciada nos autos, encontra limitagdo no art. 49, I,
da Lei 9.610/98, que exclui a possibilidade de cessdo de direitos morais do autor. 3.
O simples fato da infracdo das referidas normas constitui, de per si, violacdo a
direito da personalidade do autor, o que acarreta, como uma das respostas do sistema
juridico, o dever de reparar danos extrapatrimoniais. 4. O conceito de danos
extrapatrimoniais, ou imateriais, ¢ mais amplo do que o conceito de danos morais
puros, ou subjetivos, pois, ao contrario destes, aquele ndo pressupde
necessariamente a presenca de dor, sofrimento, humilhacdo, angustia, etc. 5. E forte
e crescente a corrente doutrinaria que ndo mais identifica necessariamente danos
extrapatrimoniais com sentimentos animicos - nem sempre de facil percepgdo -,
preferindo vincula-los a elementos objetivos, tais como violagdo a direitos da
personalidade, outros direitos fundamentais, sem falar das excepcionais hipoteses
em que se pode admitir a responsabilidade civil com fung@o punitiva ou dissuasoria,
e ndo meramente reparatoria/compensatoria. 6. No caso dos autos, restando
evidenciada a violagdo ao direito moral do autor de exigir a manutengdo da
integridade de sua obra, correta se mostrou o arbitramento de danos morais (mais
propriamente danos imateriais ou extrapatrimoniais) ao autor. Os embargos
infringentes devem ser acolhidos, portanto, para se manter a solugdo sentencial,
acolhida no voto vencido. Embargos infringentes acolhidos, por maioria. (Embargos
Infringentes N° 70053905626, Décimo Grupo de Camaras Civeis, Tribunal de
Justica do RS, Relator: Eugénio Facchini Neto, Julgado em 28/06/2013) (TJ-RS -
EL: 70053905626 RS, Relator: Eugénio Facchini Neto, Data de Julgamento:
28/06/2013, Décimo Grupo de Camaras Civeis, Data de Publicagdo: Diario da
Justica do dia 02/07/2013)

Cumpre destacarmos, neste ponto, que grande parte da doutrina compreende que o
dano moral ndo se submete as emocgdes subjetivas da vitima, sejam elas dor, sofrimento,
vexame ou humilhagdo. Assim sendo, a visdo do dano moral enquanto ofensa a esfera humana
do individuo ¢ a que ird corroborar para a real reparacao do instituto, tal qual aquele suportado
pelo autor que tem violado o seu direito personalissimo de criador de uma obra. E desta

maneira que afirma o Professor Tartuce:

Alerte-se que para a sua reparagdo ndo se requer a determinagdo de um prego para a
dor ou o sofrimento, mas sim, um meio para atenuar, em parte, as consequéncias do

31



prejuizo imaterial, o que traz o conceito de lenitivo, derivativo ou suceddneo. Por
isso € que se utiliza a expressdo reparagdo e ndo ressarcimento para os danos
morais. (Italicos no original). (TARTUCE, 2018, p. 558-559).

Ainda sobre a mesma problemadtica, o ilustre doutrinador Anderson Schreiber nos

ensina que:

A toda evidéncia, a definicdo do dano moral ndo pode depender do sofrimento, dor
ou qualquer outra repercussdo sentimental do fato sobre a vitima, cuja efetiva
afericdo, além de moralmente questiondvel, ¢ faticamente impossivel. A defini¢do
do dano moral como lesdo a atributo da personalidade tem a extrema vantagem de se
concentrar sobre o objeto atingido (o interesse lesado), e ndo sobre as consequéncias
emocionais, subjetivas e eventuais da lesdo. (SCHREIBER, 2013, p. 17).

Resta claro, portanto, que a configuragdo do dano moral prescinde da presenca de
sentimentos negativos, e destes existe de forma independente, assim como define o Enunciado
aprovado na V Jornada de Direito Civil: “O dano moral indenizdvel ndo pressupde
necessariamente a verificagdo de sentimentos humanos desagraddveis como dor ou

sofrimento” (Enunciado n. 445).

Dito isso, o Direito Moral de Autor encontra-se consignado ao longo do Titulo III,
Capitulo IT da LDA. O artigo 24 do referido diploma ¢ quem se encarrega de definir quais sao
esses direitos e quais aspectos subjetivos do autor eles abrangem. Em sintese, as prote¢des
trazidas pelo artigo 24 abarcam o poder de “reivindicar a autoria da obra a qualquer tempo; o
de ter o seu nome indicado ou anunciado na utiliza¢do da obra; o de assegurar a integridade da
obra, opondo-se a quaisquer modificagdes; o de modificar a obra e o de retird-la de

circulagao”.

Da melhor andlise feita, portanto, compreende-se que a simples violagdo de um dos
direitos morais de autor trazidos pelo rol do artigo 24, j& implica, instantaneamente, no dever
de indenizar. Isso, pois, trata-se de dano moral presumido, de forma que a simples
comprovagdo da conduta ilicita se faz suficiente para a caracterizagdo da responsabilidade
civil, sendo desnecessaria a demonstracdo de prejuizos ou a comprovagao de que houve

efetivo abalo moral a vitima.
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5.0 PLAGIO E O DANO AUTORAL NO MERCADO FONOGRAFICO

Os direitos sobre uma obra conferem ao autor todos os frutos que dela se originem. Ou
seja, tudo aquilo que advém da obra criada, seja de natureza patrimonial (a exemplo das
arrecadacdes por execu¢do da obra fonografica feitas pelo ECAD), ou extrapatrimonial (a
exemplo da divulgagdo no nome do autor atrelado a obra), possui prote¢ao juridica e culmina
na caracterizacao do dano em caso de violacao em decorréncia de ato ilicito civil.

Além disso, como j& mencionado neste trabalho, a Lei de Direitos Autorais brasileira
elenca taxativamente, em seu corpo normativo, diversas situagdes juridicas que conferem ao
autor a garantia de protecdo a sua obra. Dessa forma, conforme ja aduzido, a simples viola¢ao
de um desses dispositivos legais, a exemplo daqueles trazidos pelos artigos 24 e 29 da LDA,
por si so, ja configura o ilicito civil necessario para a caracterizagdo da Responsabilidade
Civil e sua reparagao.

E claro que, em se tratando da Responsabilidade Civil, conforme topico ja abordado
neste trabalho, também se faz necessaria a identificacao de seus pressupostos para que se
possa falar efetivamente na existéncia da responsabilidade civil autoral e, consequentemente,
na figura do dano. Dessa forma, os pressupostos da Responsabilidade Civil, quais sejam, a
acdo ou omissdo, o dolo ou a culpa, o nexo de causalidade e o dano ocasionado por essas
condutas, também devem estar presentes para a caracterizacdo do ilicito autoral.

Evidente, neste sentido, que o dano trazido pela Responsabilidade Civil Autoral, ¢
aquele que gera o dever de indenizar. Ou seja, com relagao aos Direitos Autorais, trata-se do
direito que o ofendido tem em exigir reparagdo ao ofensor, na medida em que devera o
ofensor repara-lo ou comprovar que o dano inexiste. Costa Netto, discorrendo a respeito do

dano autoral, elucida o entendimento de que:

No campo do direito de autor, essas no¢des se somam para conceituar o dano autoral
como a lesdo, de natureza moral ou patrimonial — ou mesmo que contenha
conjuntamente essas duas vertentes —, sofrida pelo autor ou titular em virtude de
violagdo ao seu direito autoral. (NETTO, 2019, p. 581).

Ao trazer o conceito para a analise de casos praticos, vemos que, aquele que usurpa a
melodia, ritmo ou letra de musica j& existente, e se vale de mecanismos para mascara-la e
utiliza-la como se sua fosse, gera danos de natureza moral e patrimonial ao verdadeiro autor

da obra plagiada. Moral porque divulga a obra modificada como se sua fosse, e nesse ponto
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retira do verdadeiro Autor o status de criador e usurpa o sentimento da satisfacdo que advém
de sua criatividade humana, e patrimonial porque, na maioria das vezes, alcanga proveitos
econdmicos decorrentes da exploracdo de uma obra que nado ¢ fruto de sua criagdo original,
retirando do verdadeiro autor a possibilidade de colher os frutos que lhe sao de direito.

Nesta lide, uma das principais praticas de violagdo de Direitos Autorais identificada
no ordenamento juridico brasileiro, atualmente, encontra-se na figura do plagio.
Costumeiramente, o plagio ¢ considerado pela doutrina como uma forma de violagdo de
direitos autorais um pouco mais “ardilosa”, pois se vale de mecanismos que tentam mascarar
a obra original e usurpar sua autoria, dando como proprio o trabalho alheio. Ademais, o plagio
também costuma ser confundido constantemente como um sindénimo de violagdo de direto
autoral no senso comum, quando, na verdade, ¢ apenas uma das espécies possiveis de
violagdes.

Antonio Chaves (1983, p.406) nos contempla com a ideia de que o plagiador
“apresenta o trabalho alheio como proprio mediante o aproveitamento disfar¢ado, mascarado,
diluido, obliquo, de frases, ideias, personagens, situacdes, roteiros e demais elementos das
criagoes alheias™.

Ao descrever o plagio, José Carlos Costa Netto elucida que:

Assim, certamente, o crime de plagio representa o tipo de usurpagdo intelectual mais
repudiado por todos: por sua malicia, sua dissimulacdo, pela consciente e intencional
ma-fé do infrator em se apropriar — como se de sua autoria fosse — de obra
intelectual (normalmente ja consagrada) que sabe ndo ser sua. (NETTO, 2019, p.
513)

Ainda sobre o tema, também discorre Zara Algardi:

O procedimento levado a cabo pelo plagiario, que publica como propria a obra
alheia, é procedimento anormal, no qual a regra de corre¢do ¢ violada seja frente ao
autor como frente aos destinatarios da obra e do cessionario do exercicio do direito
de publicacdo; semelhante violagdo se irmana com o dolo e interessa tanto a norma
penal como a norma civil. (ALGARDI, 1966, p. 22).

Torna-se evidente, portanto, que ha no ato ilicito do plagio a malicia implicita de
enganar, de ludibriar, de mascarar obra alheia como se sua fosse. Para que isso seja possivel e
para que a pratica ilicita convencga o interlocutor e passe despercebida, o plagiador se vale de
artimanhas, de mecanismos capazes de criar tal camuflagem. De forma andloga, trata-se de

verdadeiro estelionato autoral.
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Diante de tal caracteristica, ¢ possivel dizer que a inten¢do, qual seja, o proprio dolo, é
pressuposto primordial para a existéncia do plagio, ja que o individuo parte de um animo
intencional, com vistas a se apropriar de obra alheia e se valendo de artimanhas para o seu
objetivo seja atingido. Nas palavras de Edman Ayres de Abreu (ABREU, 1968, p. 124): “[...]
¢ a busca da validade artistica e talento que o plagiador procura inescrupulosamente”.

Edman Ayres de Abreu (1968) propde ainda um exame de cinco critérios objetivos
para a analise da existéncia do plagio, quais sejam: o grau de originalidade da obra plagiada;
sua anterioridade em relagdo a obra plagiaria; a probabilidade de o plagiario ter tomado
conhecimento da obra plagiada; os tipos de vantagens que o plagiario alcangaria com o plagio
e o grau de semelhanca dos elementos que compdem a obra.

Percebe-se, portanto, que tais critérios sdo de grande relevancia nas analises de casos
praticos. De fato, um olhar sobre a jurisprudéncia brasileira nos permite vislumbrar que tais
critérios sdo amplamente utilizados, por exemplo, para definir se uma obra musical foi, ou
ndo, alvo de plagio. Dos critérios estabelecidos por Abreu, por exemplo, a originalidade da
obra atacada, sua anterioridade, as vantagens obtidas com o plagio e principalmente, a
semelhanga dos elementos que a compdem, sdao amplamente utilizados como critérios
avaliativos da pericia técnica.

Aproveitando a meng¢ao, no caso de analise juridica de obras musicais, a participacao
da pericia técnica judicial € parte crucial para a melhor analise dos casos concretos. Isso, pois,
quando o melhor desfecho de um caso depende unica e exclusivamente do entendimento
técnico de area aquém ao poder judicidrio, ¢ sabido que o Juiz deve nomear perito judicial
capaz de mensurar o quanto a obra supostamente plagiaria possui de elementos que compode a
obra plagiada, sendo que a comprovacdo da anterioridade, originalidade e lucros obtidos
costumam depender exclusivamente da analise documental.

Caso recente e que muito bem exemplifica possivel responsabilizagdo por violagdo de
direitos autorais no mercado da musica, ¢ o que envolve o compositor Toninho Geraes, autor
da musica “Mulheres”, samba que ficou eternizado na voz de Martinho da Vila. Ocorre que,
no ano de 2015, a cantora britanica Adele Laurie Blue Adkins, de nome artistico Adele,
langou seu album “25”, composto por onze faixas, sendo a cangdo “Million Years Ago”, a
faixa de nimero nove, a suposta obra plagiaria.

Ja na época do langamento do album da cantora britanica, a semelhanca entre as duas
cangdes se fez percebida entre o publico brasileiro. Diversos fas perceberam que a melodia,
harmonia e ritmo da cangdo langada por Adele (em parceria com o compositor Greg Kurstin)
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em muito lembravam a obra de Toninho Geraes. Fato ¢ que, andlises periciais contratadas
pelo compositor brasileiro, feitas nas duas cangdes, constataram a presenca de 88 compassos
idénticos na cang¢do da cantora britanica, o equivalente a 88% da can¢ao “Mulheres”.

Segundo entrevista concedida a BBC News Brasil, “uma equipe de trés peritos foi
contratada pelo compositor Toninho Geraes para tentar refazer o caminho que poderia ter
levado ao possivel plagio” (BBC News Brasil, 2021). Ainda segundo a matéria, em

transcrigao literal das palavras do Advogado Fredimio Biasotto Trotta:

“Um laudo pericial que mostra tecnicamente como esse plagio foi feito, as técnicas
composicionais que foram usadas para se chegar até ele. O que da um carater ainda
mais sério a nossa suspeita de que houve um plagio intencional. O perito vai
demonstrar que houve uma cirurgia plastica. O que foi retirado e o que foi injetado,
fazendo uma analogia com as cirurgias", disse Fredimio Biasotto Trotta (BBC News
Brasil, 2021).

O compositor ainda revelou que pretende uma “reparacao financeira sobre os lucros
obtidos pela artista com a musica, como royalties com visualizagdes no YouTube e Spotify”
(BBC News Brasil, 2021), além de uma retratagdo publica por parte da cantora britanica e de
seu parceiro e coautor Greg Kurstin. Aqui, notamos claramente a presenca do bindmio direito
moral de autor x direito patrimonial de autor, haja vista que, o autor pretende tanto reparagao
de cunho patrimonial (royalties com visualizagdes no YouTube e Spotify) quanto moral
(retratagdo publica — embora nada impeca que o Magistrado estipule uma reparacdo moral
pecuniaria).

Outro ponto muito interessante a ser vislumbrado no caso em andlise ¢ que, ¢ possivel
perceber uma caracteristica muito particular do plagio no cendrio fonografico, j& que, em
grande parte das vezes, o proprio pubico consumidor dessas midias ¢ quem denuncia a
semelhancga entre as obras. Isso se da ndo s6 pelo fato de o plagio ser a forma de ato ilicito
autoral mais conhecido e difundido no meio social (repercussdo mididtica), mas também em
virtude do grande poder regulador e difusor que as redes sociais desempenham nos dias
atuais.

Fato incontroverso, ¢ que, ha uma lacuna deixada pela Lei de Direitos Autorais ao nao
definir de forma conceitual a conduta do plagio em seu corpo normativo, o que fez com que
esta forma de ilicito autoral dependesse quase que Unica e exclusivamente das posigdes
doutrinarias e da interpretacao jurisprudencial. Sendo assim, o parametro para a argumentacgao
do combate ao plagio no cenario musical se encontra no fato de que a lei se ocupou em

resguardar as obras literomusicais como um de seus objetos de protegao.
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Nao ¢ a falta de critérios objetivos para a analise do plagio, contudo, que se questiona
aqui, mas apenas a propria defini¢do de um conceito que fosse trazido pela LDA, capaz de ao
menos direcionar a interpretagdo jurisprudencial. Com efeito, cumpre salientar que, na
verdade, ndo ha como, ou ao menos nao parece razoavel, estabelecer critérios de analise
objetivos para submeter uma conduta supostamente plagiaria.

Tudo isso, pois, a conduta do plagio, especialmente o plagio musical, ¢ muito volatil, e
como mencionado acima, depende da analise de elementos que ndo podem ser padronizados.
Ou seja, nao ¢ possivel estabelecer um numero exato de compassos, uma métrica exata de
ritmo, melodia, harmonia ou letra que ao ser identificado em duas obras concomitantemente,
seria capaz de acusar, por si s6, a existéncia do plagio.

Como forma de exemplificar essa subjetividade dos critérios de avaliagdo do plagio
musical, analisaremos outro caso que ganhou grande repercussdo midiatica h4d pouco tempo
no Brasil e, em seguida, compararemos os dados técnicos com o caso Toninho Geraes x
Adele. O caso em questdo se trata de processo de plagio movido pelo compositor Gabriel
Banderas, em face do cantor e compositor Lucas Corréa de Oliveira, de nome artistico “Lucas

Lucco”, nacionalmente conhecido no meio sertanejo. Vejamos:

DIREITO AUTORAL — Alegacdo de plagio — Refrdo da musica do demandante foi
também utilizado como refrdo em cangdo do réu, posterior aquela — Violagdo ao
direito autoral do requerente configurada — Irrelevante o fato de que os versos
contém palavras comuns e rimas pobres — Jung@o das palavras na forma estabelecida
pelo autor decorreu de sua atividade criativa — Reproducao integral do refrdo, em
sua exata composicao e ordem, que ndo pode ser considerada simples coincidéncia —
Qualidade duvidosa do refrio e das rimas que também ndo afasta a protecdo do
direito autoral — Reproducdo, ainda que parcial, da letra da musica configura
violagdo a direito do autor — Ilicito que prescinde também da perquiricdo sobre a
intengdo do agente — Dever do réu de indenizar os danos materiais e morais
causados ao demandante — Rejeicdo apenas do pedido do requerente para que seja
considerado coautor da cangdo do requerido — Recurso parcialmente provido.

(TJ-SP - APL: 10428375920148260100 SP 1042837-59.2014.8.26.0100, Relator:
Francisco Loureiro, Data de Julgamento: 08/09/2015, 1* Camara de Direito Privado,
Data de Publicagdo: 08/09/2015)

Em linhas gerais, o compositor Gabriel Banderas, autor da musica “Cuido de vocé,
vocé cuida de mim”, langcada no ano de 2010, acusa o cantor e compositor Lucas Lucco de
plagiar o refrdo da referida cang¢do, utilizando-o como refrdo de sua cancao “Mozdo” (2014),
que alcancou grande sucesso nacional naquele ano. O processo teve inicio no Tribunal de
Justi¢a do estado de Sdo Paulo — TJSP, e teve seu tltimo julgamento proferido pelo Superior

Tribunal de Justica — STJ, no dia 06 de maio de 2021.
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Enquanto a can¢do de Gabriel Banderas se vale dos dizeres: “vamos fazer assim, eu
cuido de vocé, vocé cuida de mim”, a musica langada por Lucas Lucco cerca de 4 anos depois
utiliza os dizeres: “momozin, vamos fazer assim, eu cuido de vocé, vocé cuida de mim”.
Neste ponto, temos dois aspectos subjetivos de analise do plagio completamente diferentes
nos dois casos. Enquanto o caso Toninho Geraes x Adele utiliza da analise da melodia para
identificar a suposta copia, o caso Gabriel Banderas x Lucas Lucco parte da literalidade da
letra copiada, ou seja, da disposicao das palavras na frase.

Resta evidente, portanto, o risco no qual se incorre ao tentarmos estipular parametros
quantitativos para a caracterizagdo do plagio. No caso do compositor Toninho Geraes, a
pericia técnica encontrou cerca de 88 compassos idénticos nas duas cangdes, o que
representou quase 88% da musica do compositor brasileiro. No caso Gabriel Banderas, no
entanto, a pericia ndo pesou sobre o percentual melddico supostamente plagiado, mas sim
sobre a transcri¢ao exata de palavras colocadas de forma idénticas € em mesma disposi¢ao nas
duas obras, muito embora em numeros percentuais a copia ndo represente nenhum numero

exorbitante em relagao a literalidade da obra.

5.1 0S PARAMETROS DA INDENIZACAO AUTORAL

Adentramos aqui no ultimo aspecto a ser abordado por este trabalho e ele se refere ao
dever de indenizar nos casos em que resta identificado o dano autoral. Conforme ja abordado
por este trabalho, a nogdo de Responsabilidade Civil Autoral ndo foge a regra das demais
areas de responsabilizacao civil, sendo assim, na mesma propor¢ao em que encontramos a
figura juridica dano autoral, também encontraremos necessariamente a da
reparacao/compensacao indenizatoria.

A Lei de Direitos Autorais traz, ao longo de seu corpo normativo, diversos tipos de
sancoes indenizatorias a serem aplicadas aos mais variados casos de violagdes de direitos
autorais. Essas san¢oes decorrentes da violagao de direitos autorais encontram-se previstas ao
longo do Titulo VII, Capitulos I e II do texto legal, respectivamente e abarcam as mais
variadas situagdes praticas.

A titulo de exemplo, podemos mencionar: reversdao do produto obtido pela violacao,
devendo pagar a quantia de trés mil copias caso o montante seja desconhecido; multa didria

pelo descumprimento e das demais indenizagdes cabiveis, independentemente das sanc¢des
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penais aplicaveis, podendo o valor da multa ser duplicado em caso de reincidéncia do infrator
€ outras.

No tocante ao objeto deste trabalho, o artigo 109 da LDA nos parece muito relevante,
pois trata especificamente de possibilidade indenizatéria envolvendo a violagdo de obras
musicais. Estabelece o referido artigo, por exemplo, multa no valor de até vinte vezes o valor
que deveria ter sido pago a titulo de execucdo publica de obras musicais, ou mesmo
interpretagdes, obras audiovisuais, que ndo tenham sido autorizadas por seus titulares
(NETTO, 2019).

Sobre o objetivo das indenizagdes autorais, discorre Costa Netto:

Consequentemente, ¢ interessante se constatar que a regra legal de direito de autor
vigente estabelece, para infragdes de natureza patrimonial, hipotese de incidéncia de
indeniza¢do de nitido conteido tanto ressarcitorio ao autor quanto punitivo ao
infrator, que, normalmente, sdo previstas apenas para as hipoteses de reparacdo de
dano exclusivamente morais. (NETTO, 2019, p. 600).

A este respeito, nota-se a presenga de um cardter punitivo € ao mesmo tempo
pedagdgico das indenizagdes, que a0 mesmo tempo em que visa desestimular a reincidéncia
do infrator, também busca criar um efeito geral (fungdo social de coercdo, andloga a
prevengdo geral negativa trazida pelo Direito Penal) para desencorajar eventuais delitos
futuros de mesma natureza. Aqui temos, portanto, a figura juridica do punitive damages, ou
“danos punitivos”, em traducdo literal, instituto juridico trazido por influéncia do direito
norte-americano para o Brasil.

Sobre os chamados danos punitivos, discorre Antonio Jeova Santos:

Os danos punitivos, como também ¢ chamada a indenizagdo que tem esse aspecto,
merecem ampla repercussdo nos paises da common law, sobretudo nos Estados
Unidos da América. Muito embora vozes abalizadas se oponham a indenizagdo que
tenha carater penal, ndo se pode afastar de todo que no montante indenizatorio do
dano moral, deve o juiz estipular certa quantia como fato dissuasivo da pratica de
novos danos. (SANTOS, 2001, p. 157).

O carater duaplice (ressarcitério e punitivo) da indenizacdo autoral vem se
consolidando cada vez mais na doutrina e na jurisprudéncia brasileira. Prova disso ¢ que, ja no
ano de 1965, a jurisprudéncia do Supremo Tribunal Federal, por meio de acérddao e nas

palavras do relator Ministro Victor Nunes Leal, consignou o que segue:
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Ficaria abalado esse sistema legal, se a reprodugdo fraudulenta ou ilicita desse lugar
apenas a uma reparagdo pecuniaria equivalente ao que ele receberia, se houvesse
concordado com a reprodugdo. A consequéncia do ato vedado ndo pode ser a mesma
do ato permitido, sobretudo quanto ha implicacdes de ordem moral. Por isso, a lei da
ao autor o direito de apreender os exemplares existentes e de receber indenizagdo
equivalente ao “valor de toda a edi¢cdo”, a base do preco que teriam os exemplares
“genuinos”, isto €, autorizados regularmente deduzindo-se o valor dos que tenham
sido apreendido. (Acdrddo de 6-12-1965, por votacdo unanime, da sua Primeira
Turma, rel. Min. Victor Nunes Leal (Recurso Extraordinario 56.904/SP, RJTJ 38, p.
271).

Com efeito, discute-se também a possibilidade da cumulacdo de indenizagdes para
casos em que haja a caracterizacdo tanto de danos de natureza patrimonial, quanto moral.
Evidente que, em se tratando de dos direitos de autor, ndo hd motivos para negar a
possibilidade da cumulacdo de indenizagdes, pois, como ja explorado por este trabalho, a
protecdo conferida ao autor pela LDA tem carater diplice, e abrange tanto os direitos
patrimoniais do autor, quanto os direitos morais de autor.

Dessa forma, se o caso concreto contempla a violagdo de direitos patrimoniais e
morais de autor, ndo seria razoavel prover a repara¢dao de apenas uma das esferas, pois como
j4& mencionado, ambas as esferas do direito de autor sdo passiveis de responsabilizacio e
reparacdo indenizatdria. Nao ha, portanto, qualquer argumento plausivel capaz de justificar a
exclusdo da possibilidade indenizatéria de uma esfera, pelo fato de a outra ja ter sido
considerada.

Nao de outra maneira, a jurisprudéncia construida no Brasil ao longo dos anos
caminha para o mesmo entendimento. A este exemplo, temos a Stiimula de n° 37 do Superior
Tribunal de Justiga — STJ, que prediz: “sdao cumuléveis as indenizagdes por dano material e
dano moral oriundos do mesmo fato”. Ademais, o mesmo Tribunal, ainda no ano de 1992,

também foi responsavel pelo seguinte acordao:

Direito autoral (Lei n. 5.988/73). O autor de obra intelectual ¢ titular de direitos
morais e patrimoniais (art. 21). Depende de autorizacao qualquer forma de utilizagio
de sua obra (art. 30). Ocorrendo ofensa a ambos os direitos, cumulam-se as
indenizag¢des. Caso em que se reconheceu, também, a lesdo de direitos patrimoniais.
Recurso especial, por isso, conhecido e provido, em parte.

(STJ - REsp: 13575 SP 1991/0016265-5, Relator: Ministro NILSON NAVES, Data
de Julgamento: 30/06/1992, T3 - TERCEIRA TURMA, Data de Publicagdo: DJ
31.08.1992 p. 13644)

Ha também, na jurisprudéncia patria, no que se refere a indenizacdo autoral, uma
constru¢do do entendimento de que deve haver proporcionalidade entre a indenizacdo
pretendida e o potencial econdmico da atividade que violou a obra autoral (NETTO, 2019).
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Ou seja, se um fonograma, por exemplo, foi utilizado indevidamente em uma campanha
publicitaria de nivel nacional, teremos um quantum indenizatério que certamente sera
superior do que se este mesmo fonograma tivesse sido utilizado em uma campanha
publicitaria municipal, tendo em vista que gerariam efeitos econOmicos drasticamente
diferentes.

A mesma regra da proporcionalidade ¢ aplicada para quantificar a indenizacdo devida
em obras com mais de um autor. Neste sentido, entende a jurisprudéncia que cada autor
devera receber a indenizagcdo de acordo com a sua efetiva participagdo na obra intelectual.
Com tal forma de analise, busca-se combater, sobretudo, o enriquecimento sem causa.

Vejamos:

PROCESSUAL CIVIL. DIREITO AUTORAL. OBRAS MUSICAIS E
FONOGRAMAS. REPRODUCAO NAO AUTORIZADA. UTILIZACAO EM
VIDEOS COM FINALIDADE DIDATICA. ART. 49, 1, a, DA LEI N. 5.988/73.
AFASTAMENTO. ENRIQUECIMENTO SEM CAUSA. A utilizagdo ndo
autorizada de musicas ¢ fonogramas alheios com o fim de tornar outra obra mais
atrativa ndo esta amparada pela excecdo do art. 49, 1, a, da Lei n. 5.988/73, ainda que
tal obra tenha finalidade didatica. "O ressarcimento pela utilizagdo indevida de obra
artistica deve ser apurado na propor¢do da efetiva contribui¢do do autor na
totalidade do fonograma produzido, sob pena de enriquecimento sem causa" (REsp
46.688/RJ, relatado pelo eminente Ministro Aldir Passarinho Junior, DJ
03.04.2000). Recursos especiais parcialmente conhecidos e, nessa extensdo,
providos.

(STJ - REsp: 760157 RJ 2005/0100504-4, Relator: Ministro CESAR ASFOR
ROCHA, Data de Julgamento: 12/12/2006, T4 - QUARTA TURMA, Data de
Publicacdo: DJ 21/05/2007 p. 586)

Pontuados os principais critérios jurisprudenciais de avaliagdo da indenizacdo autoral,
¢ natural que uma questdo surja: em se tratando do conflito direto entre direitos morais e
patrimoniais de autor, qual devera prevalecer? A resposta para esta problematica tem sido
favoravel aos direitos morais de autor.

Isso se deve, em especial, a leitura trazida pela constitucionalizagdo do Direito Civil
que, como ja mencionado neste trabalho, conferiu o status de direito personalissimo ao direito
moral de autor. Basta notarmos que enquanto os direitos morais de autor sdo inalienaveis e
irrenunciaveis, jamais se separando da pessoa do autor, os direitos patrimoniais podem ser
dispostos livremente, inclusive em sua totalidade, como no caso da cessdo total dos direitos
patrimoniais de uma obra.

Neste ponto, nos deparamos com outra problematica. Como ja mencionado neste
trabalho, ainda ¢ pratica comum na jurisprudéncia nacional utilizar o quantum indenizatério

aplicado ao direito patrimonial de autor, como base de referéncia para a aplicacdo do quantum
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indenizatério de cunho moral. Ocorre que, ¢ evidente que nem sempre teremos casos
concretos com a incidéncia das duas formas de indenizagdo autoral. Ou seja, na auséncia de
um quantum indenizatorio patrimonial, quais serdo os parametros utilizados para quantificar a
indenizagao devida a titulo de direitos morais?

Nesses casos, uma medida comumente adotada ¢ aquela pautada, novamente, na
proporcionalidade do caso concreto. Se um programa televisivo de repercussao municipal,
com alcance de vinte mil espectadores, por exemplo, deixa de indicar o compositor de uma
musica em sua programagao, pratica ilicito autoral. Se, agindo da mesma forma, um programa
televisivo de repercussdo nacional, com alcance de trinta milhdes de espectadores, pratica tal
ato, evidente que teremos neste caso um alcance muito maior da obra violada, motivo pelo
qual o quantum indenizatorio moral devera ser proporcional ao alcance obtido com sua
violagao.

Sobre a independéncia do quantum indenizatorio autoral, colaciona Netto:

Isto porque, quanto as similitudes, o dano autoral exclusivamente moral ndo deixa
(na hipotese de inexistir o dano patrimonial) de conter: (a) sangdo indenizatéria de
natureza pecuniaria ou econdomica; (b) duplo carater indenizatorio (finalidade
reparatoria e punitiva); e (c) o critério indenizatério devera levar em conta a
abrangéncia do dano e o beneficio que o ato ilicito gerou ao infrator, especialmente
de ordem econdmica. (NETTO, 2019, p. 619).

Pelo exposto, portanto, vislumbra-se que, no campo do direito autoral o quantum
indenizatdrio deve ser calculado levando em consideracao as suas particularidades. Para isso,
a indenizagdo deve abranger um carater duplice, sendo ressarcitoria/compensatoria e
pedagbgica, concomitantemente. Além disso, as indenizac¢des de direito patrimonial e moral
de autor sdao independentes entre si € podem ser cumulativas (prevalecendo as morais sobre as
patrimoniais em caso de conflito), devendo sempre respeitar a proporcionalidade do potencial

econdmico atingido pela obra violada e a participagdo (real contribui¢do) do autor para a obra.

6. CONCLUSAO

O homem sempre teve a ansia de valorizar as criagdes de sua mente. Diversos sdo os
registros que datam desde a antiguidade, até a idade medieval, que demonstram a busca do
homem pelo reconhecimento por suas criagdes, caminhando desde as ciéncias, até ao ambito
das criacdes artisticas, marcado, assim, os primordios dos Direitos Autorais na historia da

civilizagao humana.
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Os motivos expostos em cada topico deste trabalho, nos permitem compreender
melhor a tratativa que envolve o Direito Autoral no Brasil, mais especificamente naquilo que
se refere ao mercado fonografico nacional. Conforme demonstrado, o Direito Autoral
positivado na norma juridica, tem como principal objetivo a prote¢ao do autor e de sua obra.
Além disso, possui natureza sui generis, uma vez que constitui género proprio, sendo formado
pelos direitos de autor e os que dele sdo conexos.

Por conseguinte, viu-se que o tratamento legislativo da matéria € recente no Brasil, se
comparado ao restante do mundo. Diversas legislacdes buscaram tratar do tema de alguma
forma, mas somente aquelas datadas da segunda metade do século XX em diante conseguiram
lograr avango significativo na matéria. A Lei N° 5.988/73, por exemplo, foi o primeiro
diploma legislativo a tratar do Direito Autoral de forma exclusiva no Brasil, sendo a
precursora da atual legislagdo vigente, a Lei N° 9.610/98. Nao obstante, no espago temporal
entre os dois diplomas, a Constituicdo Federal de 1988 também representou um importante
marco, pois conferiu aos Direitos Autorais a prote¢ao dos direitos fundamentais.

Perpassados os topicos que tratam da Responsabilidade Civil, resta evidente que o ato
ilicito autoral é aquele que fere diretamente a norma juridica trazida pela Lei de Direitos
Autorais. Assim, a simples violagdo de um dos dispositivos trazidos pela Lei de Direitos
Autorais que conferem prote¢do ao autor € a sua obra, ja configura o ato ilicito necessario
para a responsabilizacdo civil do infrator, que culminaré no ato de indenizar.

O presente trabalho também evidenciou que o Direito Moral ¢ subdividido em dois
grupos, que servem como referéncia para o tipo de responsabilizacdo civil aplicavel ao caso
concreto, sendo eles: direitos patrimoniais e direitos morais de autor. Da andlise feita, viu-se
que os direitos patrimoniais sdo aqueles que abarcam a disposi¢do econdmica da obra
intelectual, gerando frutos pecunidrios ao autor e, por isso, podem ser dispostos livremente.
Em contrapartida, os direitos morais sdo tidos como o a “paternidade do autor sobre a obra” e
por isso ndo podem ser dispostos € nem mesmo renunciados, j& que sdo considerados uma
extensdo da propria personalidade do autor.

Mais adiante, das variadas possibilidades de violacdo de direitos autorais no mercado
fonografico brasileiro, optou-se pela andlise de casos praticos envolvendo o plagio. Conforme
evidenciado, a pratica do plagio pode ser definida como uma usurpagdo de autoria, na qual o
infrator da como propria a autoria de obra alheia. Para isso, o plagiario se vale de mecanismos

que tentam mascarar as caracteristicas da obra original, criando verdadeira ilusdo de 6tica. No
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caso do mercado musical, trata-se da copia literal de compassos, harmonia, melodia e letra de
uma cang¢do, por exemplo, com a finalidade de fazer parecer sua.

Por ultimo, o trabalho apresentou os parametros comumente utilizados pela doutrina e
pela jurisprudéncia para balizar o quantum indenizatério a ser aplicado em cada caso
concreto. Dos pontos levantados pelo topico, viu-se que a indenizagdo autoral possui carater
duplice, sendo ressarcitéria/compensatéria e pedagdgica, ao mesmo tempo. Nao obstante,
deve haver proporcionalidade na estipulagdo do quantum indenizatorio, principalmente nos
casos em que ndo se tenham danos de natureza patrimonial, que costumeiramente sdo

utilizados pela jurisprudéncia como parametro para a estipulagdo dos danos morais.
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