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RESUMO

A presente pesquisa visa conhecer, refletir e descrever as caracteristicas sociais e historicas
através de uma unica obra do escritor mo¢gambicano Luis Bernardo Honwana, intitulada como
Nos Matamos o Cao Tinhoso, publicada no ano de 1964, escrita na sociedade mogambicana
ainda sob o jugo colonial. Tal estudo também empreende uma reflexdo sobre o papel das
obras literarias daquele periodo e de seu escritor. Simultaneamente, analisara sua atividade
politica e o quanto essa pode ter corroborado para que em sua produgdo literaria houvesse
uma constru¢do enunciativa do negro mogambicano que denuncia o despotismo do sistema
colonial. Esta pesquisa se faz importante uma vez que a obra Nos Matamos o Cdo Tinhoso ¢é
uma producdo das Literaturas Africanas que contribui para elucidar e compreender as
memorias vividas, a descolonizagdo do pensamento e a construcdo da identidade
mogambicana. Assim, para a elaboragdo de uma andlise coerente com a temadtica aqui
apresentada, o estudo em questdo deu-se a partir da andlise de 3 (trés) contos, sendo eles:
“No6s Matamos o Cao Tinhoso”, “As maos dos Pretos” e “Nhinguitimo”, de Luis Bernardo
Honwana, escritor de relevante importancia em seu pais matrio e que representa uma
Literatura cldssica mogambicana. Tal andlise contribui para a reflexdo acerca da
descolonizagdo do pensamento e a construcdo da identidade mogambicana; descrever as
caracteristicas em comuns apresentadas nos diferentes contextos dos contos analisados e ainda

destacar a participag¢ao das criangas presentes nos contos € suas significacoes.

PALAVRAS-CHAVE: Luis Bernardo Honwana. N6s Matamos o Cao Tinhoso. As Maos dos
Pretos. Nhinguitimo. Negros Mogambicanos.



ABSTRACT

The present research aims to know, reflect and describe the social and historical
characteristics through a single work by Mozambican writer Luis Bernardo Honwana, titled as
Nos Matamos o Cdo Tinhoso, published in 1964, written in Mozambican society still under
the colonial yoke. Such a study also undertakes a reflection on the role of literary works of
that period and that of its writer. At the same time, he will analyze his political activity and
how much it may have corroborated so that in his literary production there was an enunciative
construction of the Mozambican black who denounces the despotism of the colonial system.
This research is important since the work We Kill the Dog Tinhoso is a production of African
Literatures that contributes to elucidate and understand the memories lived, the decolonization
of thought and the construction of Mozambican identity. Thus, for the elaboration of an
analysis coherent with the theme presented here, the study in question took place from the
analysis of 3 (three) short stories, being: “We Kill the Tiny Dog”, “The hands of the Blacks”
and “Nhinguitimo”, by Luis Bernardo Honwana, a writer of relevant importance in his native
country and who represents classical Mozambican literature. Such analysis contributes to the
reflection about the decolonization of thought and the construction of the Mozambican
identity; describe the characteristics in common presented in the different contexts of the
stories analyzed and also highlight the participation of children present in the stories and their

meanings.

KEYWORDS: Luis Bernardo Honwana. We Kill the Tiny Dog. The Hands of the Blacks.
Nhinguitimo. Mozambican Blacks.



INTRODUCAO

As literaturas africanas de lingua portuguesa foram utilizadas como um instrumento -
uma forma de protesto, de reivindicagcdo e da conscientizacdo da populagdo mogambicana -
frente a toda forma de escraviddo e colonizagdo de seu povo. Honwana (1981 apud
CONCEICAO, 2016) destacam uma realidade da populagio negra mogambicana na qual
busca denunciar o racismo, a opressao, a desigualdade que preponderava dos brancos sobre os
negros € muito mais.

Neste sentido a autora destaca que

Honwana langa seu texto ainda em contexto de colonizagdo, mas traz para o centro
do debate temas espinhosos para o poder colonial, o que nos leva a consideragio de
seu texto como uma produgdo africana/mogambicana. Nos Matamos o Cado-Tinhoso
possivelmente é o espago ficcional, criado pelo escritor ¢ homem de cultura, Luis
Bernardo Honwana, para problematizar e apontar solu¢des para a situag@o cultural
da Mogambique de 1964 (HONWANA 1981 apud CONCEICAO, 2016, p. 16).

Sob esta otica Pereira; Bezerra (2018) destacam que

As producdes literarias carregam vestigios dos caminhos que marcaram
culturalmente os individuos, antepassados e povos, considerando necessario
concentrar o olhar para o autor como aquele que tem em si resquicios que fizeram
parte de sua trajetoria, por essas razdes, carecemos enxergd-lo com base na época
em que esta inserido (PEREIRA; BEZERRA, 2018, p. 2).

Os autores ainda destacam que ¢ possivel observar que as literaturas africanas buscam
denunciar estes assuntos que mesmo na atualidade ainda se fazem presentes, ressaltando que
estes trazem a tona diferentes discussdes acerca do “racismo, das guerras, da colonizacao,
historias de superagao, entre outras” (PEREIRA; BEZERRA, 2018, p. 2).

Sob essa retratacao do passado nas literaturas africanas de lingua portuguesa, Moreira

(2015) afirma que:

As literaturas produzidas nesses espacos tratam desses traumas a partir da
perspectiva da realidade como catastrofe, da historia como ruina. E o fazem
rompendo com as estruturas convencionais de representacdo, suspendendo as
referéncias de delimitagdo da realidade e da ficgdo e, ainda, refletindo
melancolicamente (MOREIRA, 2015, p. 10).

Secco (2011) afirma que as Literaturas Africanas sdo consideradas jovens ainda, uma
vez que sua existéncia contabiliza pelo menos 160 anos e seus escritos podem ser encontrados
com data a partir da segunda metade do século XIX. Segundo a autora, foi somente no século

XX

Na década de 30 em Cabo Verde (com Claridade), e nos anos 50 em Angola (com
Mensagem), € que essas literaturas comegaram a adquirir maioridade, se descolando
da literatura portuguesa trazida como paradigma pelos colonizadores. Embora ndo se
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tenham desenvolvido sempre em conjunto, devido aos seus respectivos contextos
socio-culturais diferenciados, essas literaturas sdo, geralmente, estudadas, nos meios
universitarios ocidentais, sob denomina¢do abrangente que envolve a producdo
literaria de Angola, Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe,
ex-colonias de Portugal na Africa (SECCO, 2011, p. 1).

De acordo com Ferreira (1987) as literaturas africanas existem a mais de um século e
podem ser subdivididas em duas grandes linhas, que foram intituladas como: literatura
colonial e literaturas africanas de expressdo portuguesa. A primeira faz men¢do ao homem
branco, como herdi, representante de uma cultura superior numa perspectiva eurocéntrica. Foi
a partir da década de 30 que as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa foram se
estruturando, sendo estas construidas em oposicdo a Colonial, com um olhar de dentro,
trazendo o negro como personagem principal € o branco como colonizado, deste modo “o
texto africano nega a legitimidade do colonialismo e faz da revelagdo e da valorizagdo do
universo africano a raiz primordial” (FERREIRA, 1987, p, 14).

Conceigdo (2016) apresenta que a literatura colonial se dé a partir do homem branco —
europeu que carrega em si a superioridade de sua cultura em ralacdo a mogambicana, que em
contraponto mostra o negro como um ser marginalizado.

Em contrapartida, a segunda linha — literaturas africanas de expressdo portuguesa —
apresenta o0 homem negro no centro, € a esse sujeito antes marginalizado e coisificado, ganha
agora posicao de destaque e privilégio (FERREIRA, 1987).

Howana em uma matéria para o jornal mogambicano “O tempo” afirma que para se
falar de literatura ndo ha como deixar de citar a literatura oral, chamada segundo o autor como
“oratura” e sendo assim, ¢ possivel considerar que a oralidade transformou a linguagem
literaria, que antes era emissaria de dominagdo e agora se propaga, tornando-se um dos
elementos de maior representatividade da cultura mogambicana, que ao adentrar os escritos
literarios trouxe novos matizes as narrativas, valorizando sua histoéria.

Segundo Vilma Lia de Rossi Martin (2017), essa africanizagdo do portugués europeu
buscar afirmar uma identidade cultural e nacional, gesto este imprescindivel no momento da
luta pela independéncia do pais. Sob este enfoque destaca-se o seguinte excerto de Howana

(1981 apud CONCEICAO, 2016), em que:

O autor pontua que a literatura mogambicana ¢é fruto da “cultura aculturada” e surge
como forma de recreacdo, protesto, reivindicacdo e, finalmente, conscientizagdo,
naquele segmento da sociedade mogambicana cuja inser¢cdo na economia colonial
conferiu acesso a escolarizagio (HOWANA 1981 apud CONCEICAO, 2016, p.18).



Seidl (2011) afirma que a populagdo mogambicana viu sua tradi¢ao ser ameagada apos
a colonizagdo, sendo introduzidas compulsoriamente a cultura, lingua, gostos e costumes do
homem colonizador, no qual os homens brancos europeus impuseram que 0S Negros
mogambicanos se submetessem ao aprendizado de sua tradigao.

Assim ¢ possivel destacar que as literaturas africanas de lingua portuguesa, buscam
encontrar uma maneira de dialogar com as iniimeras tradi¢des existentes, sendo retratadas nos
paises afins da lingua portuguesa através de textos literarios, que por sua vez, afirmam e
reafirmam essas literaturas ao apresentar as diferentes identidades culturais da sociedade
mogambicana.

O presente estudo buscou entdo desvelar quais sdo as caracteristicas sociais €
histéricas que podem ser identificadas nos contos analisados da obra Nos matamos o Cao
tinhoso, composta por sete contos. Deste modo, a fim de possibilitar tal analise a presente
pesquisa apresentou como objetivo primdrio conhecer e destacar a histéria do colonialismo e
do anticolonialismo numa perspectiva literaria com énfase nos contos de Luis Bernardo
Honwana.

Como objetivos secundarios foi realizada uma analise de trés contos a fim de refletir
sobre a descoloniza¢do do pensamento e a constru¢dao da identidade mogambicana, descrever
as caracteristicas sociais e historicas apresentadas nos contos analisados e correlacionar a
participacdo das personagens criangas que aparecem em dois dos contos escolhidos e a
violéncia vivenciada por estas no decorrer das historias.

Desta maneira, pensando em reafirmar o poder das literaturas africanas de lingua
portuguesa, foi realizada uma analise de trés contos, na qual buscou correlacionar e destacar
possiveis caracteristicas em comum nos textos. Para a composi¢do do corpus do presente
estudo, foi utilizada uma obra muito conhecida e respeitada no meio literario, intitulada Nos
Matamos o Cado Tinhoso (2017), na qual destacou-se 3 (trés) contos: Conto 1- “Nds matamos
0 cdo tinhoso”; Conto 2 — “As maos dos pretos”; Conto 3- “Nhinguitimo”, mas a priori, sera
brevemente realizada uma apresentagdo do autor desta ilustre obra, o escritor Luis Bernardo

Honwana.

O ESCRITOR MOCAMBICANO: LUIS BERNARDO HONWANA

Luis Bernardo Honwana, nascido em 1942, na cidade de Lourengo Marques, atual

Maputo, publica em 1964 a obra Nos Matamos o Cao Tinhoso, em pleno contexto de inicio da
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guerra pela independéncia do jugo colonial portugués. Honwana atuou na FRELIMO -
FRENTE DE LIBERTACAO DE MOCAMBIQUE, o que o levou a ser preso no mesmo ano
de langamento de sua obra.

Seus contos mostram uma realidade de violéncia fisica, simbodlica e cultural vivida
pelos colonizados, o que nos faz considerar a obra como um produto de forte cunho
anticolonialista, tendo como trago mais marcante a representagdo da sociedade mogambicana,
trazendo a tona, o ambito social, economico, politico e cultural. Narrativas que vislumbram a
resisténcia e o enfrentamento do colonialismo portugués. De acordo com Padilha (2007):

Ora, as literaturas contemporaneas africanas insistem, por sua vez, em reforgar seu
contetdo ideolégico, marca da oralidade, operando, assim, com o contetido socio-
politico-cultural, no sentido por vocés posto. E, para refor¢a-lo ainda mais, buscam,

com o manancial oferecido pela voz, criar um corpo literdrio em diferenca
(PADILHA, 2007, p. 3).

O escritor busca a partir de seus contos recriar e apresentar um lugar pavoroso e cruel,
retratando a realidade mogambicana no qual, inimeras pessoas eram colonizadas e obrigadas
a trabalhar em situacdes degradantes, junto as suas familias; Tal explanagdo formaliza uma
denuncia material e simbdlica a0 mesmo tempo, tanto do racismo quanto de incontaveis e
recorrentes injusti¢as as quais era submetida a populagdo mogambicana pobre em meados do
século passado (HONWANA, 2017).

Assim, o autor tece uma critica a toda vivéncia colonial através da construcdo
simbodlica do conto noés matamos o cdo tinhoso, o que nos ajuda a compreender essas
literaturas marcadas por um processo de colonizacdo apresentando ao mesmo tempo um
projeto ideologico e estético.

A obra Nos Matamos o Cdo Tinhoso ¢ uma antologia composta por sete contos
datados a partir do ano de 1964 — periodo de guerra em Mocambique, que buscou denunciar a
penosa relagdo do universo colonial e a relagdo de submissdo e violéncia entre colonizadores
e colonizados que assolava o pais, apresentando as estruturas de poder muito rigidas, cujo
negro mog¢ambicano era o protagonista da escravidao e serviddo. Pode-se perceber através da
obra, que o autor, por meio das vozes infantis e questionadoras, buscou mostrar a realidade
dos diferentes tipos de violéncias vivida pelos colonizados durante a luta pela independéncia.

Honwana através de sua obra Nos Matamos o Cao Tinhoso busca dar voz ao negro
natural de Mogambique que denuncia o despotismo do sistema colonial. Busca caracterizar

ainda, o espago ocupado pelo colonizador e pelo colonizado, ressaltando assim os embates
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entre eles que surgem durante o discurso, numa lingua que foi imposta pelo sistema colonial -
Lingua Portuguesa - sendo entrecortada pelo vocabuldrio das linguas maternas.

De acordo com as estudiosas brasileiras Maria Nazareth Fonseca e Teresinha Taborda
Moreira faz-se necessario atentar para as produgdes que surgiram durante os periodos de
independéncia e pos-independéncia, levando em conta o contexto em que o escritor africano
escreve, pois 0 mesmo vivia até o periodo da independéncia entre duas realidades: a colonial e
a africana e nao podia ficar alheio a isso. Entdo sua escrita reproduzia uma tensdao anunciada
entre esses dois mundos, porque utilizava uma lingua europeia enquanto buscava retratar certa
tensdo que surgia através da utiliza¢do da lingua portuguesa em realidades adversas.

Ao produzir literatura, os escritores forgosamente transitavam pelos dois espagos,
pois assumiam as herangas oriundas de movimentos e correntes literarias da Europa
e das Américas e as manifestagdes advindas do contato com as linguas locais. Esse
embate que se realizou no campo da linguagem literaria foi o impulso gerador de

projetos literarios caracteristicos dos cinco paises africanos que assumiram o
portugués como lingua oficial (FONSECA; MOREIRA, 2007, p.13).

Esse choque no ambito da linguagem literaria impulsionou os projetos literarios dos
cinco paises africanos entdo colonizados por Portugal, com caracteristicas especificas, mas
que utilizavam a Lingua Portuguesa como idioma oficial. Sendo assim, as autoras Fonseca;
Moreira (2007) corroboram com este viés ao citar Ferreira (1989) e destacarem quatro

momentos importantes para a ascensao da literatura nos espagos dominados por Portugal:

No primeiro, destaca o tedrico que o escritor estd em estado quase absoluto de
alienacdo. Os seus textos poderiam ter sido produzidos em qualquer outra parte do
mundo: ¢ o momento da alienagdo cultural. Ao segundo momento corresponde a
fase em que o escritor manifesta a percepcdo da realidade. O seu discurso revela
influéncia do meio, bem como os primeiros sinais de sentimento nacional: a dor de
ser negro, o negrismo ¢ o indigenismo. O terceiro momento ¢ aquele em que o
escritor adquire a consciéncia de colonizado. A pratica literaria enraiza-se no meio
sociocultural ¢ geografico: é o momento da desalienagdo e do discurso da revolta. O
quarto momento corresponde a fase historica da independéncia nacional, quando se
da a reconstitui¢do da individualidade plena do escritor africano: ¢ o momento da
producdo do texto em liberdade, da criatividade e do aparecimento de outros temas,
como o do mestigo, o da identificagio com Africa, o do orgulho conquistado
(FONSECA; MOREIRA, 2007, p.15).

As literaturas dos paises africanos de lingua portuguesa mostram a vida do colonizado,
intensamente marcada pela imposicao da cultura, da lingua e da religido, pois, com os anos de
dominio portugués, a populacdo africana sofreu ao presenciarem inumeras tentativas de

desconstrug¢do e apagamento de suas tradi¢cdes, porém, depois de muita resisténcia, essas nao
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obtiveram éxito. Inocéncia Mata (2004) destaca que essas literaturas apresentam limitagdes de

tempo e historicidades distintas que as tornam Unicas.

Neste contexto, Campos (2008) destaca que

Nesta oOtica

4

A literatura ¢ elemento transformavel e transformador, pela dialética entre a
simbologia da obra e a simbologia social, em que o individuo atinge o universal, seja
pela liberdade de formas ou pela intertextualidade que permite correlagdes entre
obras de épocas diferentes, o que possibilita a criagdo literaria instituir-se como fator
multicultural. Essa condi¢ao dialética se explica pelo fato de que a ficcionalidade
simboliza um espago publico, compreendendo-se como uma retomada e uma
reconfiguragdo da maneira como uma sociedade simboliza a sua Historia
(CAMPOS, 2008, p. 7).

4

¢ possivel observar um excerto de Chaves (2004) que denuncia a

submissdo da pessoa negra e o desaparecimento progressivo da cultura africana:

O processo de submissdo demanda agdes que conduzam a uma total desvalorizagdo
do patrimdénio cultural do dominado. No limite, ele deve ser desligado de seu
passado, o que significa dizer, exilado de sua propria historia. No lugar, acenam-lhe
com a possibilidade de integrar uma outra, mais luminosa, mais sedutora, cujo
dominio lhe asseguraria um lugar melhor na ordem vigente. A artificialidade se
impde, desfigurando o sujeito que tem cortada a ligacdo com seu universo cultural
sem chegar jamais a ter acesso efetivo ao universo de seu opressor. O artificio,
quando eficiente, transforma o colonizado numa caricatura (CHAVES, 2004, p.
143).

Deste modo, podemos dizer que o texto literario representa uma forma de protesto ao

pensamento colonial, como um meio de retratar a realidade e as vivéncias das sociedades

africanas subjugadas. De acordo com Fanon (2005), uma das estratégias usadas pelo

colonizador na sua tarefa de subjugacdo foi o menosprezo dos sujeitos e do passado dos

colonizados. Sendo assim,

[...] o colonialismo ndo se contenta com impor a sua lei ao presente e ao futuro do
dominado. O colonialismo ndo se contenta com encerrar 0 povo nas suas redes, com
esvaziar a cabeca do colonizado de qualquer forma e de qualquer conteudo. Por uma
espécie de perversdo da logica, orienta-se para o passado do povo oprimido,
distorce-o, desfigura-o e aniquila-o. Essa empresa de desvalorizacdo da historia
anterior a colonizacdo assume hoje o seu significado dialético (FANON, 2005, p.
244).

Segundo os autores, os vitimados de um processo segregacionista politico, social e

cultural, vao poder nutrir através da posicao de diferentes escritores e variadas concepgoes, a

descoloniza¢do do pensamento, a desconstru¢do do discurso colonial e a tdo sonhada

constru¢do identitdria. Deste modo, através da luta pela libertagdo do jugo colonial, a

contestagdo do colonialismo, ascensdo do estado nacional e o reconhecimento do passado, o
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autor buscou refletir um passado real e impregnado de dor, mas, em contrapartida, reflete a
esperanca que desafia o colonialismo ao denunciar sua opressao.

O presente estudo apresentara e discutira acerca de 3 (trés) contos presentes na obra
Nos Matamos o Cdo Tinhoso, sendo “No6s Matamos o Cdo Tinhoso”, “As méos dos Pretos” e
“Nhinguitimo”.

Dois dos contos escolhidos para a composi¢cdo deste corpus apresentam como uma
caracteristica em comum a infancia, que ¢ representada pelos narradores e diversos
personagens, em sua maioria criangas, demarcando o romper de uma infancia inocente para
um mundo de responsabilidades e violéncia. Nos contos analisados, ¢ possivel observar estes
acontecimentos, uma vez que as criangas que aparecem nas historias, desempenham papéis
considerados atualmente com responsabilidades e afazeres de pessoas adultas.

Sendo assim, Franco (2016, p. 17) corrobora com a seguinte afirmacdo “O medo, as
davidas, as aventuras, as mentiras, os questionamentos fazem dessas criangas, que assim sao
chamadas apenas pela idade, seres ‘assustadoramente’ maduros por conta das experiéncias
que vivenciaram”.

Candido (1972) destaca que a cultura esta firmada a partir de dois pontos que vale
destaque: o mais velho enquanto detentor da sabedoria e, portanto, o responsavel por
transmiti-la e na outra ponta o jovem/ a crianga, a quem deve ser passado esse conhecimento e
que precisa ser iniciado nessa cultura. Pode-se afirmar deste modo, que a literatura se
caracteriza como sendo um processo historico, que ¢ definido a partir das relagdes
interpessoais.

Sobre a evolugdo cultural ao logo da historia, Laura Padilha em uma entrevista a

revista Crioula no ano de 2007 afirma que:

Toda tradigdo ¢ transformada, ja que ninguém pode simplesmente voltar ao passado.
Nao se trata disso. A tradicdo é mutante, migrante e, por isso mesmo, ela caminha,
ganhando outra face, outras formas de expressdo. Sendo o mesmo, a tradi¢do ja ¢é
irredutivelmente um outro, porque o que se conta ja ¢ parte de um presente que ela
ajudou a construir (SILVA et al 2007 apud PADILHA, 2007, p. 3).

Neste contexto relacionado a tradi¢do, Franco (2016) apresenta a importante relagao
entre o mais velho e os mais jovens, uma vez que estes sao os responsaveis pela perpetuacao

dos costumes e culturas de um povo. Sendo assim, a autora relata que:

[...] ressaltamos principalmente a relagdo entre os mais velhos e as criangas, relagdo
esta que se apresenta como fase importante do aprendizado infantil, constituindo-se
um tipo de rito de passagem. Aqui, também ¢é importante salientar como os
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acontecimentos histéricos podem afetar a tradi¢do, alterando o papel desempenhado
pelas criangas nos grupos dos quais fazem parte (FRANCO, 2016, p. 16).

Observa-se neste momento, que o processo socio cultural se da a partir das relagdes
sociais, entre pais e filhos, em que os costumes e tradi¢cdes sdo repassados dos mais velhos
para os mais novos, em uma troca constante de experiéncias culturais. Em Padilha (1995)
observamos que a cultura africana sempre esteve fundamentada na transmissdo do
conhecimento através dos tempos, passadas de geracdo em geragdo. “Deste modo, o ancido
liga 0 novo ao velho, estabelecendo as pontes necessarias para que a ordem se mantenha e os
destinos se cumpram [...], tentando preservar os pilares de sustentacdo da identidade
(africana), antes, durante e depois do advento do fato colonial” (PADILHA, 1995, p. 47).

A partir da utilizacdo das personagens criangas € possivel realizar um paralelo entre o
periodo de colonizador e colonizado, ressaltando as formas de opressdo e submissdo dos
negros mogambicanos, mas também a resisténcia desse povo. Sendo assim, Franco (2002)

destaca que:

[...] Honwana usou a crianga simbolicamente para representar todos os seus pontos
de vista a respeito do sistema colonial e do conturbado momento historico em que
Mogambique se encontrava. [...], ou seja, a linguagem infantil ¢ a0 mesmo tempo
um escudo para defendé-lo dos censores e uma arma usada para atacar o sistema
portugués e dissimular a mensagem do seu discurso subversivo (FRANCO, 2002, p.
19).

Neste momento iniciara a analise dos contos enfatizando as caracteristicas comuns
entre eles e as associagdes com o periodo da colonizagdo de Mogambique, na qual oprimiu e

violentou a populagdo negra mogcambicana durante muitos anos.

NOS MATAMOS O CAO TINHOSO - A violéncia presente na infincia

“No6s matamos o Cao-Tinhoso” apresenta ao leitor a confissdo de um delito, na qual no
desenrolar dos acontecimentos ¢ possivel perceber a busca incessante de uma justificativa
plausivel, apoiada nos moldes coloniais para tamanha atrocidade. Sendo assim, retrata a
histéria de um velho cao sarnento, que vivia perambulando pelo patio de uma escola e seus
arredores. Um “Cao-Tinhoso”, cujo corpo era descrito como magro, coberto por cicatrizes,
feridas e pelugem branca, que causava repulsa a todos que o viam. Esse era excluido até
mesmo pelos outros caes, exceto pela menina Isaura, que nutria um amor pelo animal a ponto

de dividir o seu lanche com ele.
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O conto “Né6s Matamos o Cao-Tinhoso” apresenta a realidade mogambicana de
violéncia e opressdo aos negros de uma forma figurada e assim, como ilustragdo apresenta um
cao debilitado, magro e feio, que vive sozinho € nunca se mistura nem mesmo com 0S outros
caes. O adjetivo “Tinhoso” utilizado pelo autor para caracterizar o animal, nos leva a pensar
em diferentes situagdes, como por exemplo, um ser repulsivo, que causa nojo as pessoas € que
por essa razdo, todos desfazem do animal, deixando-o isolado, indigno de ser amado ou de ter
no minimo o direito de viver.

Pensando nessas associagdes acerca da expressdo que caracteriza o cao e tendo em
vista a situacdo de segregagdo enfrentada pelos negros mogambicanos na época em que a obra
foi escrita, o decorrer da historia leva o leitor a assimilar o Cao-Tinhoso a populagdo negra
mocambicana, que era de certa forma obrigada a viver & margem da sociedade, sendo
discriminadas, coisificadas e reduzida a nada, sem ter direito a uma vida digna.

O conto ¢ narrado na primeira pessoa ¢ o narrador — Ginho, uma crianca negra —
participa ativamente das acdes no desenrolar da historia, inclusive relata sua participagdo no
assassinato do Cao-Tinhoso. Ele inicia o conto caracterizando o animal:

O Cao-Tinhoso tinha uns olhos azuis que ndo tinham brilho nenhum, mas eram
enormes e estavam sempre cheios de lagrimas, que lhe escorriam pelo focinho.

Metiam medo aqueles olhos, assim tdo grandes, a olhar como uma pessoa a pedir
qualquer coisa sem querer dizer (HONWANA, 2017, p 11).

O excerto destacado nos remete ao sonho de liberdade de um povo, uma vez que o
autor busca retratar a comunidade negra mocambicana numa condi¢do subalterna, como
consequéncia de séculos sob a dominacdo portuguesa. Ao fazermos uma associagdo com o
cdo que nao tinha brilho algum nos olhos, mas estavam cheio de lagrimas, podemos pensar no
povo negro mog¢ambicano que vivia ha anos sob as ordens de homens brancos, sendo
constantemente violentados oprimidos.

A partir do personagem Ginho ¢ possivel perceber as relacdes de poder que existiam
no sistema colonial onde os sentimentos das pessoas negras eram extremados e subjulgados
com juizos de valor, como o bom e o mau. Neste contexto, destaca-se que a figura do “Cao-
Tinhoso” busca simbolizar uma condi¢do de impoténcia, humilhagdo, violéncia, segregagdo e
perseguicdo na qual a populagdo negra mogambicana estava submissa (FRANCO, 2002).

A desventura do animal prossegue em meio a tantos personagens criangas que
recebem a dificil missdo de dar fim a vida do cdo que ainda sobrevive, apesar de tanta

violéncia mostrada no relato (de que o animal teria sobrevivido a guerra), o que ¢ suscitado,

15



pelo adjetivo “Tinhoso” e que sugere a associagdo entre o Cao e os negros mogambicanos em

um contexto de sobrevivéncia mesmo apo6s tanto sofrimento e humilhagao.

O autor destaca o0 momento em que sdo relatadas as condigdes fisicas visiveis do Cao-

Tinhoso:

O Doutor da Veterinaria ainda se estava a rir por lhe ter dado a limpa-quatro-bolas e
ele acabou com aquilo de uma vez: - Ouve 14, o que é que este co esta a fazer ainda
vivo? Esta tdo podre que é um nojo, caramba! Bolas para isto! Ai que eu tenho de
me meter em todos os lados para por muita coisa em ordem (HONWANA, 2017, p.
20. Grifos nossos).

O narrador relata que enquanto passava em frente a varanda do clube onde estava,

pode ver o Senhor Administrador que estava muito entretido jogando com seus amigos, €

avistou ainda, o Cao-Tinhoso que segundo ele: “estava muito quieto, a dormir com a cabeca

entre as patas sem ter percebido o que lhe havia de acontecer” (HONWANA, 2017, p. 20).

A obra busca revelar uma submissao que violenta o colonizado e o convence a realizar

o trabalho imposto retratado no conto como a tarefa de matar o Cao-Tinhoso. Por tras da fala

coercitiva dos personagens adultos percebe-se a permanéncia da soberania do colonizador,

que oprime o sujeito, determinando o que o mesmo deve fazer, revelando dessa forma a

subordina¢ao dos mais fracos em relacdao aos mais fortes.

Honwana (2017) demonstra tal submissao a partir da seguinte passagem:

[...] Depois 0 Gulamo veio ter comigo: — O filho da mde, suca daqui para fora e ndo
voltes a chatear, estas a ouvir? Suca daqui antes que eu te rebente o focinho! Bem,
como o Gulamo dizia aquilo muito zangado eu fui-me embora para fora do campo,
mas fiquei chateado porque os outros ndo queriam saber do Cao-Tinhoso [...]
(HONWANA, 2017, p. 21).

A cada novo trecho € possivel visualizar um cenario violento que se demonstra a partir

de relacdes de opressdo, onde quem pode manda e o submisso deve acatar. No proximo

fragmento ¢ possivel observar a violéncia sendo apresentada e atribuida de forma mais

explicita as criangas. O narrador conta que:

Um dia, o Senhor Duarte da Veterinaria veio ter conosco quando estavamos no Sé a
contar filmes e anedotas e disse-nos: — O rapazes, tenho uma coisa para vocés. [...]
Olhem rapazes, vocés pegam ai numa corda qualquer, procuram la o c@o e levam-no
para o mato sem grandes alaridos e ai ferram-lhe uns tiritos nos cornos, que tal? [...]
(HONWANA, 2017, p. 25).

E o Sr. Duarte continua a falar com as criangas:

Olhem, vocés, eu sei que vocé€s andam por ai aos tiros as rolas e aos coelhos, olhem
que eu sei... Mas deixem 14 que eu ndo levo a mal, malta ¢ malta, isto ¢ assim
mesmo, eu sO ndo quero ¢ que facam as coisas & minha frente porque tenho
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responsabilidades, vocés sabem. Ora vocés ja tém armas e por isso ndo tenho de vos
emprestar as Ponto 22 daqui da Repartigdo, alids uma chega, mas se vocés quiserem
fazer tiro ao alvo, eu ndo tenho nada com isso... Mas, pst, sem fazer um cagagal que
se oiga aqui na vila!... Pronto, rapazes ide, ido divertir-vos um pedago, mas cuidado
14 com as armas, hem? Nada de desatar a ferrar tiros nos cornos uns dos outros
(HONWANA, 2017, p. 25- 26).

Percebe-se a partir do destaque acima a familiaridade das criangas com o uso de uma
arma de fogo mesmo sendo t3o jovens ainda; ressalta-se também a ordem dada por um adulto,
que de certa forma expde mais uma vez as criangas a violéncia, apresentando ao leitor uma
infancia peculiar, na qual essas criancas exercem atividades adultas, buscando assinalar o
“rompimento da inocéncia caracteristica da infincia” (FRANCO, 2016, p.14).

No desenrolar dos fatos pode-se observar que cada personagem, representa pessoas de
diversas camadas na sociedade colonial, dentre eles, o professor, o padre, o administrador, as
criancgas, entre outras, além da voz da crianga presente na narracdo que passeia pelo universo
infantil e adulto ao mesmo tempo, causando um estranhamento e perplexidade, porque um
grupo de doze criangas que internalizaram toda brutalidade do sistema colonial ao colocar em
pratica o plano de execucao do cao, decretado por um adulto que exercia a soberania sobre os
oprimidos da época.

Infere-se no decorrer da leitura que a violéncia parecia fazer parte do cotidiano das
criangas apresentadas no conto, uma vez que, algumas delas possuiam arma em suas casas, ou
tinha fécil acesso a estas e que isso era tido como algo normal e de facil acesso. Este cenario

violento pode ser percebido através da fala dessas criangas, como observa-se abaixo:

Quando chegdmos ao matadouro os muleques do Costa vieram ver a malta a passar:
— Onde vai jimininu? Leva xipingar, vai no caga? Mas aquele cdo num prrésta!
— Fora daqui, negralhada! — Era o Quim. Os muleques julgaram que o Quim
falava na brincadeira ¢ ndo se mexeram, mas o Quim apontou-lhes a arma ¢
repetiu: — Fora daqui, negralhada, fora daqui cabroada escura! Desapareceram
todos num instante, a correr, que batiam com os calcanhares no cu, como dizia o
Quim (HONWANA, 2017, p. 29. Grifos nossos).

Tendo como ponto de partida o excerto acima, observa-se claramente a discriminagao
racial e a violéncia inserida no contexto das criangas, uma vez que as expressoes “negralhada”
e “cabroada escura” que aparecem no conto confirmam esta marca de preconceito e
segregacgao da sociedade.

Pode-se verificar, portanto, que as criangas presentes no conto apresentam diferengas
entre si, de raga, de classes sociais, de lideranga, etc., e através do personagem Ginho o autor
busca mostrar ao leitor a diferenciacdo entre as pessoas da sociedade — brancos e negros — e

seus respectivos papéis; Percebe-se que Ginho precisa submeter-se a discriminacdo racial
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realizada pelas outras criangas do grupo para pertencer a essa sociedade. No excerto abaixo

pode-se observar um destes momentos:

[...] Gulamo n#ao queria deixar o Ginho jogar. A certo momento o monhé diz a
Ginho: “Agiienta um bocado na varada do Clube. Ficas como suplente” [...]
Quando a coisa era a sério, ou seja, quando o jogo de futebol valia dinheiro, os
“ginhos” de ambos os sexos e idades, por serem negros, nio podiam participar
dele. Ficam assim prostrados a margem dos acontecimentos e, portanto, da vida
social, como caes-tinhosos. A varanda do Clube era como um banco de reserva da
sociedade (FRANCO, 2002, p. 20-21).

Fica claro ao leitor a partir da leitura que Ginho aparentemente ja sabia seu lugar
(banco de reservas) e tal como o Cao-Tinhoso, ele simplesmente vai para o lugar indicado por
Gulamo, de cabeca baixa, simbolizando um animal doméstico. Mais a frente, Quim (filho de
portugueses) fala com Ginho se mostrando superior € lembrando o menino negro de sua
condicdo inferior; Ginho por outro lado, tinha consciéncia de que so estava inserido nessa
malta porque submetia-se as outras criancas. E possivel perceber tal consciéncia de sua

posi¢do no seguinte fragmento:

[...] se tentasse agir de outra maneira poderia ficar em uma posi¢do delicada perante
o restante da malta: em pouco tempo Ginho se tornaria tdo diferente, tdo dissimilar
dos outros que sua permanéncia no grupo seria intoleravel. Ou seja, que uma atitude
de independéncia, de ndo submissdo a vontade da maioria, as expectativas da
sociedade — com o passar do tempo — colocaria Ginho na incoémoda posi¢do de paria,
como o Cao-Tinhoso (FRANCO, 2002, p. 23).

Infere-se, deste modo, que Ginho de certa forma era consciente da discriminagdo que
era praticada contra ele, porém preferia de certa forma aceitar essa submissao em relagdo aos
demais do que acabar como o Cado-Tinhoso, sozinho, & margem de tudo e todos, apenas
esperando a morte.

Outra crianga descrita na histéoria como estando a margem das outras pessoas ¢ a
menina [saura que sempre aparece ao lado do Cao-Tinhoso como uma espécie de protetora;
abracando e alimentando o cdo em algumas cenas. Isaura ndo se misturava com as outras
meninas da histéria, uma vez que essas a chamavam de Isaura-Cao-Tinhoso, sendo tao
desprezada quanto o cachorro. Até mesmo a professora refor¢ava essa segregacao, pois falou
as meninas que Isaura era maluca.

Honwana revela que os olhos de Isaura “ndo eram azuis, mas eram grandes e
olhavam como os olhos do Cao-Tinhoso — como uma pessoa a pedir qualquer coisa sem
querer dizer” (HONWANA, 2014, p. 28).

Durante o desenrolar da historia a opressdo e submissdao aparecem de diferentes

formas e ao analisarmos o fragmento a seguir, essas aparecem de forma explicita “[...]
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Ginho... Tu estas zangado comigo? A gente nido devia ter liquidado o cio?... Foi o Senhor
Duarte que mandou... Tu também estavas 14 [...]. (HONWANA, 2017, p. 49. Grifos nossos).

Neste fragmento pode-se observar ainda que a crianga em sua condicao de infante, ndo
apresenta maturagdo bioldgica suficiente para associar a violéncia que praticaram contra o
cdo, estando essas sob as ordens de um adulto.

Ao compor a obra Nos matamos o Cdo Tinhoso o autor apresenta uma realidade vivida
por ele em Mogambique, uma vez que ¢ relatado que este era um lugar muito racista e
segregacionista, onde isolava os brancos dos negros, de forma que existiam lugares para
encontros sociais onde os negros nao podiam frequentar (HOWANA, 2017).

Assim, o presente conto busca apresentar a violéncia de forma explicita e a realidade
de discriminacdo racial e submissdo dos negros colonizados pelos senhores brancos,
retomando todo preconceito e segregacao existente em Mogambique, perceptivel tdo logo nos
relacionamentos e comportamentos das proprias criangas, em que o desprezo dos brancos em
relacdo aos pretos, na qual de quase tudo eram excluidos, inclusive de sua posi¢do na classe

humana (HONWANA, 2017).

“AS MAOS DOS PRETOS” — O preconceito e a coisificacio do negro

“As Maos dos Pretos” ¢ um conto que apresenta como narrador uma crianga mestica
que, em uma de suas aulas ouve algo de seu professor que instiga sua curiosidade, tal
comentario poderia passar facilmente despercebido por um adulto, porém a partir da inocéncia
presente nas criangas seu interior ¢ motivado a buscar respostas.

Pereira; Bezerra (2018) destacam que a fala inicial do professor ¢ demarcada por
preconceitos e discriminagdes, uma vez que ele falava aos alunos que o motivo da diferencga
de tonalidades das maos dos pretos em relagdo ao corpo se dava ao modo de andar de seus
antepassados, afirmando que esses andavam como bichos no mato, tendo suas maos apoiadas
ao chdo e que suas maos nao tomavam sol, mas o restante de seus corpos ia ficando cada vez
mais escuros.

Ouvindo essa afirmagdo, o narrador ¢ despertado por sua curiosidade. As criancas tém
a famosa fase dos “porqués” e esta apresenta grande colaboracdo no que diz respeito ao saber
e descobertas humanas. Neste conto essa fase fica evidente, uma vez que se percebe a busca
por respostas sobre a diferenca de tonalidade nas maos dos negros. Proenca (2016) comenta

sobre esta fase destacando que
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O narrador ¢ tudo indica, adolescente que esta a procura de respostas para uma
pergunta que o angustia. E compreensivel que criangas e adolescentes sejam
curiosos; lamenta-se o fato de que essa curiosidade ¢ domesticada e mitigada pela
vida social em geral e pela vida da escola, em particular (PROENCA, 2016, p. 102).

O conto demonstra a ingenuidade e insisténcia de uma crianca querendo sempre saber
o motivo das maos das pessoas pretas serem mais claras do que o resto do corpo, o que fica
evidente no seguinte excerto “Eu achei um piadao tal a essa coisa de as maos dos pretos serem
mais claras, que agora ¢ ver-me a nao largar seja quem for enquanto nao me disser por que ¢
que eles tém as palmas das maos assim mais claras” (HONWANA, 2017, p. 107). Apos
algumas falas o narrador comenta: “Depois de comentar isso o Senhor Antunes e os outros
Senhores que estavam a nossa volta desataram a rir, todos satisfeitos” (HONWANA, 2017, p.
108).

No momento que o narrador destaca que achou uma piada de pensar na diferenga do
tom da pele dos negros em relagdo a palma das maos, ¢ possivel perceber a inocéncia comum
das criangas; em contrapartida, o narrador sinaliza que os senhores presentes riram satisfeitos
depois de tal comentario, demarcando de forma camuflada o preconceito racial, no qual
Proengca (2016) destaca que esse ar cOmico, associado aos risos, demarca também
mecanismos de violéncia.

Observa-se que no presente conto ¢ apresentada a infancia sendo retomada num tom
comico, porém, € notdrio o racismo nas explicagdes dadas a pergunta central, que soam quase
que imperceptiveis por parte da crianca que traz em si certa ingenuidade natural dessa fase da
vida.

Percebe-se também que, frequentemente durante o conto, a crianga ao se dirigir aos
adultos utiliza um pronome de tratamento seguido pelo sobrenome e o cargo que a pessoa
ocupa como - Senhor Professor, Senhor Padre, Dona Dores, Senhor Frias — ficando claro
dessa forma que o autor através de seu personagem — menino mestico que buscava a resposta
— procurou mostrar quem eram os donos daquela sociedade.

No decorrer de toda historia ¢ abarcada a violéncia tanto na forma simbolica quanto na
fisica, demonstrando o sofrimento e submissdo dos negros mog¢ambicanos no periodo
colonial, a partir das falas de um menino mestico € os demais personagens tipicos do
colonialismo, demonstrando através desses a preponderancia coletiva da hegemonia dos

brancos (HONWANA, 2017).
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O conto assinala a grande diferenga de classes e o preconceito existente em
Moc¢ambique naquela época, na qual podemos perceber a partir do destaque a seguir: “ha a
presenca de personagens adultos (brancos) que, influenciados pelas marcas da colonizagao,
emitem respostas que deixam evidentes as diferengas supostamente existentes entre negros e
brancos, sempre colocando o negro numa condicdo bem inferior” (CRUZ; MIRANDA;
SANTOS, 2013, p. 3).

Durante a busca por respostas o garoto ouve diferentes explica¢des para sua duvida e o
que mais chama a atencao para as formas de segregacao vivenciadas na época da colonizagao
de Mocambique ¢ que em todas as respostas & possivel perceber o preconceito racial.
Honwana (2017) destaca no trecho a seguir a resposta do Sr. Frias ao questionamento do
menino, que apresenta o preconceito de uma forma mascarada,

Deus acabava de fazer os homens e mandava-os tomar banho num lago do céu.
Depois do banho as pessoas estavam branquinhas. Os pretos, como foram feitos de

madrugada ¢ a essa hora a agua do lago estivesse muito fria, s6 tinham molhado as

palmas das mdos e as plantas dos pés, antes de se vestirem e virem para o mundo
(HONWANA, 2017, p. 108).

Este conto também traz uma denuncia a populagdo sobre o preconceito e desigualdade
enfrentada pelos negros mocambicanos frente a uma sociedade opressora e branca. Neste viés,
Cruz; Miranda; Santos (2013) destacam que o conto “as maos dos pretos”

Faz refletir sobre questdes culturais, sociais de exploragdo e de segregacao racial, de
distingdo de classe e de educacdo, onde o personagem busca respostas que

justifiquem a cor das palmas das maos dos pretos serem mais claras que o resto de
seu corpo (CRUZ; MIRANDA; SANTOS, 2013, p. 2).

E possivel observar ao decorrer de todo o conto a discriminacao racial dos
personagens ao falar sobre os negros, diminuindo-os a quase nada, falando das pessoas negras
como se fossem coisas e/ou produtos.

Corroborando com a observagao acima, Proenga (2016) destaca que

Essa imagem da fabricacdo ¢ desqualificadora para os negros, sobretudo pela
mengdo a instrumentos de segunda mao; além disso, eles ndo sdo criados, de acordo
com a tradi¢do biblica, mas fabricados, coisificados. Por outro lado, essa ideia pode
se ajustar de forma interessante ao que diz a mae do narrador, no final do conto; a
vida humana, sobretudo em sua dimensdo social, é fabricada por mdos humanas
(PROENCA, 2016, p. 103).

Destaca-se neste ponto a importancia da literatura como forma de expressdo de uma

cultura, dos valores e costumes de uma sociedade. Sendo assim:
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A producdo artistica — aqui particularmente a Literatura — surge como parte do
processo de consolidagdo das identidades nacionais, por meio de seu carater de
representacdo. Exemplo disso ¢ a busca de expressdo de identidade cultural que a
literatura africana vem demonstrando, ao resgatar tragos culturais preservados pela
oralidade, e através de uma voz de engajamento social, o que confirma o carater de
representacdo da criag@o artistica, sendo uma projecdo que uma sociedade faz de si
mesma, buscando representar a realidade, ¢ ndo apenas reproduzi-la (CAMPOS,
2008, p.6).

A crueldade e violéncia (psicologica) estdo presentes nesse conto € as vezes até
mesmo de uma forma implicita, sendo possivel perceber no seguinte excerto “A Dona Dores,
por exemplo, disse-me que Deus fez-lhes as mados assim mais claras para nao sujarem a
comida que fazem para os seus patroes ou qualquer outra coisa que lhes mandem fazer e que
ndo deva ficar sendo limpa” (HOWWANA, 2017, p. 107).

As respostas obtidas pela crianga demonstram que o autor tentou explicitar o
preconceito em relagdo as pessoas negras e assim ele traz a seguinte afirmagdo: “essas
explicacdes todas sdo aparentadas, tendem a acomodacao e ao refor¢o da desqualificacao dos
negros, o que contribui para o reforco a submissdo social e econdmica deles” (PROENCA,
2016, p. 106).

Apds questionar inumeras pessoas sobre sua curiosidade e ouvir diferentes respostas,
todas muito arduas e carregadas de preconceito que passaram despercebidas frente a inocéncia
de uma crianga, sua mae lhe d4 uma resposta emocionada, porém carregada de certo
preconceito e submissdo, ao responder-lhe que “Deus fez os pretos porque tinha de os haver
[...] Depois arrependeu-se de os ter feito porque os outros homens se riam deles e levavam-
nos para as casas deles para os por a servir como escravos ou pouco mais [...]” (HOWANA,
2017, p. 109).

Por outro lado, em relagdo a resposta da mae Proenca (2016) afirma que:

A explicagdo da mae, apesar de ter alguns elementos em comum com as anteriores, €
diferente. As semelhancgas se devem a dimensdo mitico-religiosa, pela mencdo a
Deus e a fatalidade (impossibilidade de mudanga da cor da pele); contudo, tais
elementos ndo escondem as diferengas: em primeiro lugar, os pretos ndo sdo
desqualificados; em segundo, ndo ha énfase a diferengas, mas a semelhancas; por
fim, ha reconhecimento do processo historico consciente e convincente de
desqualificag@o dos pretos, o que ¢ obra de homens. A madrugada também ¢é negra e
nisso ha combinagdo; por outro lado, na madrugada ndo se trabalha e, pelo fato de os
pretos terem sido feitos nesse periodo, sdo de segunda mdo, mais ainda pelo fato de
os apetrechos utilizados no processo serem usados (PROENCA, 2016, p. 106).

Evidencia-se na resposta da mae do narrador, a sensibilidade ao relatar a violéncia
sofrida pelos negros mogambicanos durante muito tempo, sendo oprimidos e escravizados
pelos homens brancos/ colonizadores, demonstrando ainda certo alivio por seu filho nao ser
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negro. Podemos também analisar a resposta da mae como uma maneira de memorar a
igualdade entre os homens, por mais que o sistema colonial tentasse nega-los e humilhé-los,
reafirma também a existéncia do ser e remete a uma Mocambique, que mesmo sob o julgo
colonial, tinha de haver, pois, seus filhos a fariam. Esse conto tem um desfecho
surpreendente, pois a crianga apods transitar pelo mundo cruel, violento e preconceituoso dos
adultos, volta para o seu universo infantil, uma vez que saciado de sua curiosidade, o menino
foge para o quintal e vai jogar bola.

Pode-se perceber que os contos “Ndos matamos o Cao Tinhoso” e “As maos dos
pretos” apresentam semelhangas entre si. A primeira que vale ser destacada é a presenga das
criangas na historia, principalmente os narradores, que aparecem a todo o momento,
participando ativamente de toda a trama; As criangas demonstram uma realidade violenta a
que sdao expostos desde muitos novos, na qual pode ser constatada no modo de falar dos
adultos para com as criangas e a intimidade destas com o manuseio de armas de fogo.

A segunda caracteristica ¢ que em ambos os contos sdo explicitadas as diferentes
formas de violéncia, na qual, no primeiro a que sobrepde ¢ a fisica, sendo executada pelas
criancas que recebem a missdo de se organizarem para matar um cao — sob a ordem de um
adulto — utilizando arma de fogo, e o segundo, demonstra uma violéncia simbolico-
psicoldgica que aparece diversas vezes de maneira camuflada, na forma como os brancos —
donos da sociedade — representam os negros mogambicanos através das respostas
direcionadas ao narrador, cometendo inimeras formas de violéncia no decorrer da historia. O
autor buscou demonstrar o sentimento ¢ a coisificagdo do colonizado, negro e escravizado em
relagdo aos brancos. As diferentes respostas obtidas pelo narrador demonstram claramente
essa ironia que reafirma o preconceito colocando os pretos em uma posicio oposta e
subalterna aos brancos.

Analisando ainda a presenca das criangas nos dois contos até aqui apresentados, pode-
se verificar a denuncia de violéncia, opressdo e discriminacao racial a que a popula¢do negra
mogambicana estava inserida no periodo da colonizagdo, momento este de muitos conflitos no
pais. Observa-se ainda, a ingenuidade das criancas que aparecem no conto € como a
“infancia” era vivenciada naquela época, uma vez que elas desempenhavam papéis e

executavam tarefas destinadas aos adultos.

“NHINGUITIMO?” - o inicio de um despertar
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A histéria ¢ marcada por certo distanciamento do personagem que apresenta o conto,
expressado pela narragdo em terceira pessoa, que resguarda a distincia entre o intelectual e o
trabalhador bracal. A repeticao de frases semelhantes que servem para marcar 0 compasso
entre uma parte do conto e outra, como mostrado em seu inicio no topico “as rolas”, na qual o
autor apresenta os passaros que aparecem nas machambas: “De vez em quando duas, trés
rolas, seis no maximo, destacam-se da trajetoria do resto do bando e pousam nas machambas
para provar os graos” (HONWANA, 2017, p. 111).

“Nhinguitimo” ¢ uma expressao que significa tempestade, vento do sul (na lingua
ronga). O referido conto expde e denuncia as relagdes de poder, exploracdo e coisificagdo
vivida pelos colonizados, tratados como incivilizados e ainda, estimula a luta por mudanga
procurando enfatizar a transformacdo nos paradigmas relacionados a colonizagdo portuguesa
em Mogambique (CONCEICAO, 2016).

Neste conto podemos observar que o autor buscou mesclar a realidade e a ficgdo a fim
de denunciar uma realidade perversa, cruel e violenta enfrentada pelos negros mogambicanos
que viveram marginalizados e escravizados durante o periodo da colonizagdo portuguesa em
seu pais e ainda, que a tomada de consciéncia para a opressao que dominava na época aparece
como uma forma de resisténcia que contribuiu para a independéncia do pais, porém durante
algum tempo, tal conscientiza¢ao significava uma sentenca de morte.

A partir da leitura ¢ possivel perceber que a presenga das rolas em Nhinguitimo
demarcam a unido do grupo, for¢a e também um sinal de resisténcia, pois demonstram de
forma metaférica em seu voo sobre as plantagdes que a guerra estava chegando, na qual pode-
se perceber no seguinte fragmento “Perfurando nervosamente a poeirada, duas ou trés rolas,
talvez seis, sobrevoaram os trabalhadores em circulos apertados. Depois do aviso frenético, as
rolas rumaram para as grandes florestas do outro lado do rio, fugindo do nhinguitimo”
(HONWANA, 2017, p. 130. Grifos nossos). Ao fazermos um paralelo com o periodo
vivenciado em Mogambique faz referéncia a resisténcia dos negros em relagdo a opressdo
sofrida durante muito tempo.

O personagem principal do conto ¢ conhecido como Virgula Oito — Alexandre Virgula
Oito Massinga —, um rapaz aparentemente jovem, magro ¢ de acordo com o autor, o
personagem tinha “olhos muito expressivos” (HONWANA, 2017, p. 115). Ele trabalha na
machamba do Sr. Rodrigues da Loja, porém ele possuia sua propria machamba — heranca de
seu avd — Suas terras eram consideradas muito ricas e produtivas onde o rapaz cultivava

feijdo, amendoim, couve, batata, entre outros e vivia com sua familia.
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Virgula Oito falava aos seus companheiros sobre seu interesse em aumentar suas
terras, sua plantacdo, dobrando o tamanho de sua machamba e assim ele se igualaria ao seu
patrdo e aos demais produtores da regido, tendo ele como patrao e colocando pessoas para
trabalhar para si. Seus colegas temendo os grandes produtores da regido, alerta o rapaz que
eles ndo permitirdo conquistar o poder como o jovem almeja.

Propositalmente com o desenrolar da histdria, o conto passa a ser narrado em primeira
pessoa passando a ser apresentado na voz do personagem Virgula Oito, visando enfatizar
deste modo, a manifestacdo de resisténcia e certa vontade em ser patrdo expressando uma
contra violéncia, a disposi¢do para a luta e a ardua convivéncia entre o trabalhador negro
colonizado e o homem branco colonizador, detentor dos privilégios sociais mantendo assim o
ciclo da exploracao colonial.

O conto nos traz uma perspectiva de mudanga, o “Nhinguitimo” representou o vento
da esperanga, e do surgimento de novos tempos conforme podemos ler na afirmagao feita pelo

personagem Virgula Oito:

- Quando chegar o “nhinguitimo” tudo vai mudar “- dissera ele”. - As machambas
grandes que eles fazem vdo ficar destruidas pela faria do vento. As nossas
machambas continuardo a amarelecer calmamente porque as grandes arvores do
outro lado do rio protegem-nas dos ventos. O preco do milho vai subir ¢ ndés vamos
ter algum dinheiro. Deus tem de querer que seja assim... (HONWANA, 2017, p.
117).

A machamba de Virgula Oito sempre foi muito cobigada por Rodrigues - patrao do
personagem -. Em certo momento da histéria, movido por inveja e puro preconceito,
Rodrigues fala ao administrador a respeito das terras de Virgula Oito, mas a principio nao
surte efeito. Rodrigues entdo insiste um pouco mais a falar com o administrador e relata que
acha ser um grande desperdicio de um negro ser possuidor dessas terras, como se 1€ no
fragmento: “Senhor administrador, se eu insisti nisto ¢ s6 porque me custa ver uma terra tao
rica a ser desperdicada pelos pretos” (HOWANA, 2017, p. 120). Nesta passagem ¢ possivel
perceber a discriminagdo racial de maneira explicita, uma vez que o patrdo — branco — ndo
achar digno um homem negro possuir terras e ainda, produzir nessas.

Sendo assim, Rodrigues chama Virgula Oito e lhe diz que o administrador quer saber
mais sobre suas terras ¢ a produtividade obtida nessa. Quando o rapaz chega diante dele,
como forma de cumprimento faz um gesto parecido com uma continéncia para demonstrar
respeito. Este gesto pode ser visto como uma forma de submissdo que o negro vivenciava ha

anos, ndo sentindo digno de estar na presenca dos senhores brancos.
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No decorrer dos acontecimentos Virgula Oito passa a ter consciéncia de que estdo
tentando roubar suas terras e faz uma pergunta com tom de apelo, inconformado com o que
estava prestes a acontecer: “Eu nasci naquela terra... O meu pai também nasceu la. Toda
minha familia é de Goana [...] O Lodrica tem lojas, tratores, tem machambas grandes... por
que € que ele quer o nosso sitio? Por qué?” (HOWANA, 2017, p. 128).

O conto nos apresenta a terra ndo apenas como um objeto de valor econdmico, mas
também ressalta o significado emocional, carregado de memorias e afetividade do jovem que
vive nessas terras com sua familia, relatando que neste espago ¢ onde seus avos cresceram e
encontram-se enterrados. Ao refletir sobre a indagagdo do personagem destacada acima e de
todas as propriedades ja pertencentes a Rodrigues, podemos entender que o unico motivo que
o levou a querer as terras pertencentes a familia do rapaz ¢ justamente o fato deles serem
negros, mais uma vez ressaltando a dominac¢do colonial e a discriminagao racial com os
negros mogambicanos, sendo inadmissivel que essas pessoas — negras — fossem proprietarias
de terra, principalmente no caso deste jovem que tinha ambicao de crescer e passar da posicao
de empregado para o lugar de patrdo, igualando-se, portanto a ele.

No momento em que € possivel observar a recente tomada de consciéncia e o
comportamento de resisténcia de Virgula Oito frente a injustica que estava prestes a
acontecer, observamos também o medo e submissdo na fala de um dos companheiros do
personagem: “— Massinga, nés ndo podemos fazer nada... Eles levam-nos as terras e nos
temos de ndo dizer nada” (HOWANA, 2017, p. 128).

A partir dessa tomada de consciéncia de que os outros queriam roubar suas terras,
Virgula Oito entdo se enfurece e pergunta aos demais trabalhadores se eles achavam certo o
que estava acontecendo, mas ao contrario dele, todos se calaram, demarcando assim mais uma
vez, o contexto de submissdo e medo em revelar seus pensamentos € opinides € serem
castigados por isso.

Ao expressar essa inconformidade contra o sistema e sua indignacdo com o Sr.
Rodrigues querer tomar suas terras, o jovem Virgula Oito ¢ tido como louco, mas na verdade
ele apenas se mostra relutante em continuar se submetendo aos outros homens, da forma
como fazia antes e como os demais negros eram submissos. O personagem Virgula Oito relata
que: “Estdo todos com medo... Nos vamos ficar sem nada e todos continuam com medo”
(HONWANA, 2017, p.130).

Um dos companheiros de Virgula Oito se dirige ao patrdo relatando esse ataque de

loucura: “Virgula Oito ficou maluco patrdo... Matou Zedequiel. Também queria matar eu, mas
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eu fugiu, correr muito mesmo!... A nds quereu agarrar ele e ele comegou matar nods!...Estava
falar com o céu [...] (HOWANA, 2017, p. 131).

Rodrigues entdo ordena que os seus empregados se armassem e saissem atras de
Virgula Oito para mata-lo, sob a desculpa de que ele poderia ferir mais alguém, mas pode-se
perceber ao longo da histéria que o patrdo aguardava apenas um momento oportuno para se
“livrar” do unico obstaculo que havia entre ele e as terras de Goana, conforme o excerto
“Homens! Peguem em armas e vamos abater esse negro antes que ele mate mais gente!
Vamos depressa antes que aconteca qualquer coisa de muito mau nessa vila!l... Meu Deus!...”
(HOWANA, 2017, p. 131).

Neste fragmento podemos observar que a mudanga de posicionamento e a postura de
resisténcia frente ao jugo colonial foi o que demarcou a persegui¢do e a sentenga de morte
atribuida pelo Sr. Rodrigues ao personagem Virgula Oito, temendo que outras pessoas
pudessem ser influenciadas pelo jovem, seguindo seu exemplo e também se rebelar contra o
sistema opressor.

Ao final do conto podemos perceber todo o cenario violento que os negros
mogcambicanos estavam inseridos durante a colonizacdo e como a tomada de consciéncia ¢ a
resisténcia lhes colocavam em perigo, porém essas eram necessarias para que a situacao de
submissdo e escravidao pudesse chegar ao fim, permitindo que os negros mogambicanos

vivessem com dignidade e liberdade.

CONSIDERACOES FINAIS

Na maioria dos contos de Honwana, predominam elementos representativos de uma
Mocambique repleta de violéncia e crueldades. O autor enumera alguns desses elementos

interligados ao sistema colonial:

[...] diretamente a terra trabalhada exaustivamente para o enriquecimento dos
patrdes, articulam-se elementos plenos de significado: animais como cachorros, aves
e cobras; alimentos como o milho, o arroz, o caril de amendoim, a farinha e o vinho;
profissdes como a do administrador, do capataz, da professora, do veterinario, do
enfermeiro e do chefe dos correios; e linguas como o changana, o ronga e o swazi
sdo referidos como indices do dia a dia vividos pelos colonizados, estabelecendo um
territorio de significados multiplos e intricados, que ddo vida propria a matéria
narrada (HONWANA, 2017, p. 135).

Analisando os contos em questdo, ¢ perceptivel que hd uma diferenca estrutural entre

eles, ou seja, a violéncia ndo é abordada da mesma forma, mas, aparece nas diferentes
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estratégias e narrativas utilizadas, o que nos permite salientar a expressao estética e o drama
socio-historico revelado na obra, que vai muito além da representacdo simbolica de
colonizado e colonizador. Percebemos ainda que, no contexto historico em que a obra foi
publicada, o autor precisou recorrer as estratégias linguisticas para difundir pensamentos
revolucionarios burlando a atencdo do colonizador, sendo assim, Honwana optou por
representar o contexto sociocultural a partir da incorporacio de palavras, expressdes e modos
de fala tipicamente moc¢ambicanos; termos como ‘“chica”, “maguerre”, “machamba” e
“Kuka”, por exemplo, aparecem nos textos como marcas de uma lingua literaria que se quer
distinta da norma portuguesa. (HONWANA, 2017, p. 135).

Neste contexto, Inocéncia Mata (2006) destaca que:

[..] E do condicionalismo das literaturas africanas em linguas originariamente
européias: sendo legitimadas com base numa critica estrangeira- mormente européia,
da antiga metropole - pensam-se dentro de um sistema que ¢ legado branco-
ocidental ¢ em formas em que t€ém de ser vazadas quaisquer experiéncias africanas
(MATA, 2006, p. 16).

De certa forma, essa africanizagdo do portugués europeu como destacam Honwana
(2017) e Mata (2006), busca reafirmar a identidade cultural e nacional como uma forma
fundamental no momento de luta pela emancipagdo do pais.

Ap0s analisar os contos “Nos matamos o Cao Tinhoso”, “As maos dos pretos” e
“Nhinguitimo” e verificar as caracteristicas sociais e historicas contidas nesses, ¢ possivel
perceber que o autor deixou claro o contexto de dominacao historica, pois ele retrata a luta
dos mocambicanos atrelada ndo s6 a liberdade Nacional, mas também, na construcao
identitaria de um povo negro que se viu dominado durante séculos. E perceptivel também, que
o sistema colonial deixou marcas profundas ap6s anos de aniquilamento da populagdo negra
mogambicana, porém, esses espagos passaram por grandes transformagdes apds a libertagao
do jugo colonial.

Foi possivel ainda apds a finalizagdo deste, empreender uma reflexdo sobre o papel
das obras literarias tanto daquele periodo de um modo geral, quanto de Honwana, que
também construiu sua identidade como escritor através dos elementos representativos do
sistema colonial que compdem seus contos, vivenciados por ele em Mogambique.

Os contos analisados “No6s Matamos o Cado-Tinhoso” e “As Maos dos Pretos”
possuem em comum a presen¢a das criancas em seu decorrer, na qual ¢ possivel destacar o

universo infantil sendo contrastado com o mundo dos adultos, marcado por uma realidade
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violenta, preconceituosa e segregacionista, além dos cendrios tensos que dividem os patroes,
que sdo colonos brancos dos empregados negros.

Ficou claro também que o autor através das vozes infantis presentes em dois contos,
buscou enfatizar a histéria e as memorias dos mogambicanos, ora passeando pelo universo
infantil recheado de inocéncia, leveza e curiosidade, ora pelo universo adulto, mostrando a
violéncia e os sentimentos contraditorios na perspectiva de convencer o colonizador de que
possuem similitudes, o que permite ainda, salientar a expressao estética ¢ o drama socio-
histérico revelado nos contos que vao muito além da representacao simbdlica de colonizado e
colonizador.

Podemos ainda ressaltar que Howana ao utilizar as criangas como personagens de seus
contos (e o jovem Virgula Oito) buscou ressaltar a inocéncia e ingenuidade que sdo inerentes
nessas fases do desenvolvimento infanto-juvenil, como pode ser observado nos contos que
apesar de toda violéncia e opressdo vivenciada, muitas vezes ndo percebiam tanta aspereza.

Outro topico valido a destacar ¢ a curiosidade das criancas explicitada principalmente
no conto “As maos dos Pretos”, também uma caracteristica dessa fase, na qual, como pode ser
no conto que o garoto inquiriu os adultos até obter as respostas para saciar sua duvida e por
ser crianca nao gerou desconfortos, caso contrario, se um adulto questionasse os senhores por
quaisquer motivos que fossem, poderia ser um ato gerador de violéncia e repressao.

Além disso, podemos perceber que este cendrio demarcado por humilhagdes e os
diferentes tipos de abusos por eles sofridos, obrigava de certa forma a submissdo dos negros
em relacdo aos seus patrdes, uma vez que essa pode ser entendida como uma estratégia de
sobrevivéncia, pois os colonizadores ndo deixavam espago para resisténcia. As pessoas que se
mostravam resistentes de alguma forma seja em relagdo a abrir mao de suas terras como
vimos em “Nhinguitimo” ou relacionada a qualquer outra ordem a eles conferida, o resultado
certamente seria o espancamento e até mesmo a morte.

Por tultimo, podemos inferir que a obra Nos Matamos o Cdo Tinhoso através de seus
diferentes contos, tendo como base os trés escolhidos para esta analise, buscaram denunciar as
injusticas, as diferentes formas de violéncia — psicolodgica e fisica — o racismo, a opressao,
entre outras, sofridas pela populagao negra mogambicana durante o periodo da colonizacao e
a luta pela independéncia desses.

Em sintese, ficou evidente a grande importancia da obra Nos Matamos o Cao Tinhoso

para as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, bem como para o estudo de novos
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paradigmas, capazes de delinear as memorias presentes nas vozes dos africanos que

constituiram a realidade histdrica, cultural, politica e social de Mocambique.
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