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RESUMO

Todos os textos orais ou escritos, em situacdo de comunicacédo social, se ddo por meio
dos géneros textuais/discursivos. O género cronica apresenta diferentes possibilidades
de atuacdo em sala de aula por ser um género hibrido, que perpassa tanto a literatura
(poesia) como o jornal. Para a analise do discurso é essencial a maneira em que se da
as condicdes de producéo de sentido e de leitura dos géneros, textuais. O objetivo deste
trabalho é o de analisar a crénica “Pausa” no livro didatico “Novas Palavras” no contexto
de ensino da Lingua Portuguesa em sala de aula, sob a justificativa de que a crénica
tem um estilo “préprio” de leitura, interpretacao e escrita, o que levanta o problema para
se entender a razdo do baixo rendimento e até mesmo do silenciamento dos alunos de
1°ano do Ensino Médio. Dessa forma, a metodologia aplicada no estudo sera a de partir
da materialidade linguistica rumo ao processo discursivo das atividades do livro Além
disso, prop8e-se uma reflexdo do género textual crbnica como recurso didatico, aplicado
em sala de aula como instrumento da linguagem literaria, capaz de motivar o aluno para
pratica de leitura, interpretacéo e escrita de textos. Os resultados deste estudo apontam
para o silenciamento dos alunos pelo livro didatico quando as possibilidades de
producéo de sentidos sédo limitadas pela condugédo dada nas atividades.

Palavras-chave: Andlise do Discurso. Género Textual. Atividades de Leitura.



ABSTRACT

All oral and written texts in a situation of social communication are possible through of
the textual/discursive genres. The genre Chronicle presents differents possibilities to be
used in a classroom, because it is hybrid, and because it crosses the Literature (poetry)
and the newspapers. To the discourse analysis, the conditions of production of sense
are essential to reading activities. The purpose of this research is to analyze the
chronicle “Pausa” in the book “Novas Palavras” in the context of Portuguese reading
class. The justification is that the chronicle has an “own” style of reading, interpretation
and writing, which raises the problem to understand the reason for the low performance
and even the silencing of 1st year high school students. Thus, the methodology applied
in this study will be from the linguistic materiality towards the discursive process of the
book's activities. At first, the discursive analysis of each activity of reading and
interpretation of the chronicle “Pausa” will be carried out, pages 17 to 19 of the book
“Novas Palavras”, it's seeking to understand if the students/readers are silencing for the
book. Furthermore, the research proposed a reflection of the chronicle textual genre as
a didactic resource, applied in the classroom as an instrument of literary language,
capable of motivating the student to practice reading, interpreting and writing texts. The
results of this study point to the silencing of students by the book when the possibilities
for producing meanings are limited by the conduct given in the activities.

Keywords: Discourse Analysis; Discursive/textual genres; Reading activities
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1 INTRODUCAO

O interesse pela investigacdo, por meM io de andlise discursiva, de atividades
que envolvessem leitura em aulas de Lingua Portuguesa adveio da disciplina
“Metodologia e Pratica docente II” que suscitava a reflexdo sobre as praticas docente
e as atividades de leitura literaria a partir da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Os estudos nessa disciplina e os documentos oficiais que norteiam as praticas
docentes possibilitaram perceber que o ensino por meio dos géneros textuais como,
por exemplo, a crénica, podem contribuir para a formacéo de sujeitos-leitores-criticos.

No entanto, pesquisas realizadas pela Organizacdo para a Cooperagcao e
Desenvolvimento Econémico (OCDE) apontam que o Brasil ocupa a 55° e 59° posicéo
na proficiéncia de leitura, escrita e interpretacao de textos em comparagao com outros
paises latino-americanos.

Assim sendo, o tema do estudo partiu da andlise discursiva de 05 (cinco)
exercicios de leitura do livro didatico "Novas Palavras” que estao localizados no
capitulo 01 (um) “Literatura: a arte da palavra”, paginas 17 (dezessete), 18 (dezoito) e
19 (dezenove). Na secao andlise de dados, € apresentada a contextualizacdo do
corpus de modo mais detido.

Assim, lancando mao desses dados, a partir da perspectiva teorico-
metodoldgica proposta por (ORLANDI, 2020, 2013, 2007), da perspectiva de siléncio
da mesma autora e das formas de silenciamento em aulas de linguas, investigou-se
0s processos de silenciamento dos sujeitos e de producéo de sentidos que se constitui
a partir das atividades de leitura. As questdes que norteiam a pesquisa foram
desenvolvidas da seguinte forma:

a) as atividades de leitura permitem que o aluno produza sua propria
leitura?

b) as atividades determinam o modo de producao de leitura do sujeito?

C) ha silenciamento dos sujeitos? Se sim, como ele ocorre?

Os objetivos construidos nessa pesquisa, partem, entdo, das questbes acima
descritas. Como objetivo geral, pretende-se analisar, com base numa perspectiva
discursiva, as atividades de leitura, em um livro didatico, para alunos do 1° ano do
Ensino Médio. Ja os objetivos especificos do trabalho sé&o: 1) situar o leitor no campo

da Analise do Discurso; Il) versar sobre a leitura, em especial, utilizando crénicas e Ill)



analisar o exercicio do livro didatico de forma a explicitar como acontece nele os
processos de silenciamento e producao de sentidos.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa de natureza qualitativa e interpretativa em
que se entende que, a partir da materialidade discursiva no exercicio, podemos
entender os processos de silenciamento dos sujeitos e de producéo de sentidos.

Desse modo, esse trabalho se organiza em quatro secées. Em seguida a essa
introducdo, apresenta-se ao leitor, 0s pressupostos tedricos e epistemoldgicos da
Andlise do Discurso (AD) bem como alguns conceitos préoprios dessa area como:
nocao de sujeito, ideologia, sentidos, condicdes de producéo, texto, discurso, siléncio
e interpretacao.

Na terceira secdo, é apresentado um panorama histérico do género textual
crdnica, assim como, a leitura Andlise do Discurso, linha que orienta esse trabalho.

Na quarta secéo, € apresentado o material de analise de forma mais detida.
Além disso, é nessa secdo em que as atividades de leitura sdo analisadas de forma a
compreender sobre os processos de silenciamento e de producédo de sentido.

Por ultimo, sado tecidas as consideracdes finais acerca da analise.

2 PRESSUPOSTOS TEORICOS E PISTEMOLOGICOS DA ANALISE DO
DISCURSO

2.1 Analise do discurso

A AD é uma disciplina de entremeios que estuda, a partir de uma materialidade
linguistica, as praticas de linguagem, observando, assim, o homem que fala, a palavra
em curso (ORLANDI, 2015). A vista disso, os trabalhos em analise do discurso n&o se
esgotam por si s6 estando sempre aberta a hovos estudos e pesquisas, uma vez que
se trata de uma disciplina de gestos de interpretacao.

A AD é inaugurada no final dos anos sessenta do século passado pelo filésofo
da linguagem MICHEL PECHEUX. A principio ela surge em oposic¢éo a andlise de
conteudo, proposta que visava a compreensao do texto apostando em sua
transparéncia. Entretanto, para a AD a linguagem néo é transparente e, portanto, hao
ha um sentido Unico a ser extraido de um texto. Assim, 0 que interessa € 0
“funcionamento da lingua para a producgéao de sentidos” (ORLANDI, 2020, p. 15).

Deve-se ressaltar dois principios centrais para a teoria do discurso. O primeiro

principio consiste no entendimento antecipado que a ciéncia d4 para a nog¢do de



linguagem e sujeito e, consequentemente, as relacbes existentes entre eles. O
segundo principio, ja tratado anteriormente, diz respeito ao fato de a AD ser uma
disciplina de “entremeio”, o que significa dizer que ela ndo reclama uma posigao fixa
na ciéncia, uma vez que sua propria base de formacdo toma de empréstimos
contribuicbes provenientes de diferentes campos do saber, como a linguistica, o
materialismo historico e a psicanalise. Para ORLANDI (2007 p. 24) as “formas de
disciplinas que chamo de entremeio ndo sao, a meu ver, interdisciplinares. Elas nao
se formam entre disciplinas, mas nas suas contradi¢des, e ai esta sua particularidade”.

E, é, nas particularidades, que ocorre entre a analise do discurso e as outras
disciplinas que nesse momento faremos o recorte, para entendermos, como é possivel
se trabalhar aquilo que esta registrado na memaria do individuo como simbolo que
produz sentido no momento de interacao/interlocugéo/locucdo? Em quais contextos a
disciplina analise do discurso entende a linguagem discursiva?

No préximo topico, trataremos de um conceito nodal para a AD, a nocao de
discurso.

2.2 O discurso

O discurso, € o estudo das atividades diarias do homem, enquanto individuo
interpelado em sujeito pela ideologia. Sujeito esse que vive e convive com outros
sujeitos, comunicando-se por meio de uma lingua, construindo historicamente e
produzindo efeitos de sentidos. Cujo objetivo segundo ORLANDI (2021, p. 13) é
“observar o homem falando”.

Assim considerando o homem que age, interage e convive, a analise do
discurso ndo trabalha a lingua isoladamente, mas considera questées como: quem
disse? Como disse? O que foi dito? Sob quais condi¢cdes? Essas questbes see 0s
fatores historicos trazidos por este homem que fala, que produz sentido naquela
comunidade, para se comunicar em outras sociedades (ORLANDI, 2020, p.17) afirma
que a analise do discurso

[...]- Considera o homem na sua historia, levando em conta os
processos e condicbes de producdo da linguagem, para estudar a
relacéo entre os sujeitos e a lingua que falam, bem como estudar as
situacdes que se produz o dizer.

Dessa forma, o dizer ndo é aleatorio, menos ainda simples mensagem a ser
decodificada, ele é produzido em condi¢cdes de producéo. A vista disso, para a AD,

essas condicdes devem ser consideradas, tendo em vista que elas também s&o



responsaveis pelos efeitos de sentidos produzidos. No proximo topico, discorreremos

sobre essa categoria.

2.3. Condic¢des de producéo.

Conforme pontua ORLANDI (2020), as condi¢cdes de producdo do discurso
podem englobar, de modo sucinto, 0s sujeitos e a situacdo. Contudo, mais que isso,
elas também consideram o contexto sécio/historico, ideolégico e o contexto amplo.
Esse ultimo é o que ponderam os efeitos de sentidos, a forma como a sociedade se
organiza, suas instituicdbes o funcionamento do poder e as vozes de comando e
obediéncia (ORLANDI, 2020). Em outras palavras, o contexto amplo da sustentacéo
para o dizer e possibilita, ao analista, que este mapeie sobre quais regimes algo é
dito.

Sao fundamentos béasicos para uma analise das condicfes de producédo do

discurso:
i — relacdo de sentido; ndo ha discurso que nao se relaciona com outros;
il — capacidade de experimentar;
iii - de colocar-se no lugar em que o seu interlocutor “ouve” suas palavras;

iv - mecanismo de antecipagao; antecipa seu interlocutor quanto ao sentido

gue suas palavras produzem,;
v — relacdo de forca; o lugar a partir do qual fala o sujeito;

vi- estes mecanismos de funcionamento do discurso sdo chamados de
formacdes imaginarias. (ORLANDI, 2020, p. 37 -38).

Nota-se, a partir dos fundamentos que norteiam a analise das condi¢cbes de
producao do discurso, que outra categoria € de suma importancia para a AD. O sujeito
constitui como categoria central na teoria proposta por Pécheux (1969) e é sobre ela

gue nos deteremos no proximo tépico.



2.4 Nocao de sujeito

A nocdo de sujeito na analise do discurso e paradoxal, uma vez que o individuo
s6 é reconhecido como sujeito a partir do momento em que é interpelado pela
ideologia. A ideologia, segundo Althusser (1988), tem um carater material. 1Sso
significa dizer que ela vai além do campo das ideias, como intentamos pensar, se
materializando em praticas sociais como, por exemplo, quando um sujeito se ajoelha
em uma missa, ou um militar entra em posi¢cdo de sentido. Portanto, por meio do
atravessamento da ideologia o sujeito se torna assujeitado e a nocéo de individuo é
apagada (ORLANDI, 2020, p. 44).

O sujeito, no entanto, ndo percebe sua condicdo de assujeitado, pois ele se
concebe como evidéncia primeira de seu dizer, ou seja, como 0 autor de suas
escolhas e decisdes. Desde o inicio ele é dividido em parte material “sujeito de si (a
lingua) e sujeito a (historia)”. Conforme Orlandi (2020, p. 46) se o sujeito nao se
submete a lingua e a historia ele néo se constitui, ele ndo fala, ele ndo produz sentido.

Desta forma, o sujeito discursivo sera visto a partir do lugar que ocupa.

Assim, é por meio da interpelacéo do individuo em sujeito ideoldgico que ocorre
0 apagamento processual da lingua na histéria permitindo que ela signifiqgue e
produza sentido (1a) e a impressao do sujeito de ser autoridade no que diz, tornando
esses efeitos ilusorios, pois, nem a linguagem, nem o sentido, nem 0 sujeito sao

transparentes eles sdo processos ideoldgicos concorrentes.

2.5 Nocao de interpretacao.

E por meio do questionamento “o que isso quer dizer’? que o homem vai se
colocar diante de objetos simbdlicos interpretando o sentido ali produzido. Isso porque
sem interpretacdo ndo ha sentido, sendo assim, as acGes mobilizadas pela
interpretacdo vao evidenciar o sentido ali produzido, como se ja estivesse Ia, interpreta
e ao mesmo tempo nega a interpretacdo colocando-a no grau zero Orlandi (2020,
p.43). Naturalizando a relagdo entre o histérico e o simbdlico, estabelecendo um
mecanismo ideologico de apagamento da interpretacdo que ir4 resultar na permuta
de uma forma material em outra “construindo transparéncia”. Dando a ideia de que a
linguagem e a histOria ndo possuem seu mecanismo especo e opaco de interpretacao

e determinacao histérico, se apresentando como imutaveis



2.6 Nocéao de ideologia

A nocéo de ideologia abordada pela AD, conforme j& explicitado neste trabalho,
€ proveniente dos trabalhos realizados por Louis Althusser (1998). Para o autor, a
ideologia tem um carater material, ou seja, ela se materializa nas praticas dos sujeitos
em uma dada sociedade. Além disso, ORLANDI (2007) traduz a ideologia como sendo
um efeito de evidéncia, uma saturacdo que produz um efeito natural. Nessa
perspectiva, a ideologia, cujo carater € material, aparenta ser algo natural, que sempre

esteve 14, como uma evidéncia 6bvia e inquestionavel.

Nesse segmento, a ideologia produz a realidade dos sujeitos, visto que ha um
engodo necessario de evidéncia em seu funcionamento. Isso acontece pelo fato de a
lingua ser falha e s6 ser capaz de produzir sentidos pela sua inscricdo na histéria
marcada por diferentes ideologias. Dessa forma, a ideologia nédo trabalha ocultando a
realidade, nem € representativa do mundo, o contrario disso, ndo existe realidade sem
ideologia.

Sendo assim, ORLANDI (2020) reflete sobre a importancia da (re) significacao
da nocéo de ideologia a partir da linguagem, sendo esta uma relacéo ideoldgica, como
dito acima o simples fato de ndo haver sentido vai afirmar que a ideologia esta
presente. Conforme ORLANDI (2020, p. 44) é a ideologia que constitui o sentido e o
sujeito. Dentro da perspectiva deste trabalho, as atividades de leitura, assim como a
escola, sujeitam os alunos por meio da lingua e da ineréncia ideoldgica que ela
carrega a partir de sua inscricdo social e histérica. Portanto, se ha producéo de sentido
nas atividades de um livro e se a ideologia é a condicdo para a producdo dessa
realidade, acredita-se que os alunos devem ser considerados como sujeitos
ideologicos e, dessa forma, descreditar atividades de interpretacdo que apostam na
velha pergunta “o que o autor/texto quis dizer?”

Caso contrério, se a pluralidade dos sujeitos ndo é considerada, eles podem
ser silenciados pelas propostas de atividades. O siléncio, assim como a linguagem,
significa e interdita. Na proxima sec¢do, compreenderemos um pouco sobre a forma
politica do siléncio: o silenciamento.

2.7 Nocgéo de silenciamento.

Existem varios tipos de siléncio, e todos nos trazem uma forma diferente de
reflexdo, ele é cheio de significado e de discernimento. Segundo ORLANDI (2007, p.

27), “quando o homem, em sua histéria, percebeu o siléncio como significacéo, criou



a linguagem para reté-lo”. Sendo assim, a linguagem estabiliza as a¢des produtoras
de sentido, diferentemente, no siléncio, sentido e sujeito se aproximam ou se afastam
largamente, e neste aproximar — se e afastar-se, o siléncio pode ser visto
historicamente em diferentes perspectivas e maneiras de ser compreendido a partir
de suas especificidades.

Para a analise do discurso o siléncio tem sua especificidade simbdlica /material
e deve ser entendido para podermos “alargar a compreensao” de sua relacdo com as
palavras. As palavras, dentro dessa perspectiva tedrica, S&o vistas como excesso, ao
invés da crenca comum do siléncio como constante falta. Devemos entédo
compreender que esta relacdo se torna um laco entre palavras e imagens/
sujeito/sentido. OORLANDI (2007) afirma que

esse lago, assim compreendido, indica-nos que ndo estamos
nas palavras para falar delas, ou de seus ‘contetidos”, mas para falar
com elas. Se podemos passar de palavras para imagem [...] fazemos
ainda outra passagem mais radical, passando das palavras para o
jogo. E nessa dimens&o do significar, como jogo de palavras, em que
importa mais a remissdo das palavras para as palavras -
desmontando a nocado de linearidade e a que centra o sentido nos
“conteudos” — que o siléncio faz sua entrada. (ORLANDI, 2007, p. 14-
15)
Desta forma o siléncio vai se sustentar em trés momentos; no entendimento de

que os sentidos sdo muitos (ndo “‘um”), tem efeito do um (sentido literal) e na sua
indefinicdo nas relagdes das muitas formagdes discursivas, podendo assim considerar
todo discurso, “fala com outras palavras e de outras palavras”. No entanto o siléncio
na analise do discurso também pode ser entendido como categorias.

Para a andlise do discurso duas categorias de siléncio sdo essenciais; 0
siléncio fundante; o siléncio como processo significante, e o siléncio politico; o sentido
€ produzido de um lugar, de uma posicao do sujeito ao dizer.

E sobre essa Ultima categoria que vamos nos ater no presente estudo. A politica
do siléncio, ou silenciamento, € “toda a questdo de ‘tomar’ a palavra, ‘tirar’ a palavra,
obrigar a dizer, fazer calar, silenciar etc” (ORLANDI, 2007, p. 29). Dito de outra forma,
o silenciamento é a forma politica do siléncio, diferente do siléncio fundador, essa
forma pode funcionar por meio da censura.

ApoOs esse breve apanhado tedrico acerca de alguns dos principais conceitos
da analise do discurso, sera discutido no proximo tépico um breve histérico sobre o

género textual/discursivo.



3 BREVE HISTORICO SOBRE O GENERO TEXTUAL COMO
REPRESENTACAO DISCURSIVA

Conforme o dicionario de Analise do Discurso de CHARAUDEAU &
MAINGUENEU (2016), o género textual, como representacdo discursiva, tem seu
nascimento e desenvolvimento em dois momentos: na antiguidade e na tradicdo
literaria.

“‘Na Antiguidade (grifo dos autores) coexistiram dois tipos de atividade
discursiva.” (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2016, p. 1249). A primeira ocorreu
na Grécia, no periodo pré-arcaico, e era o oficio dos poetas que recebiam subsidios
para interpretarem ora celebrando os heroéis, ora interpretando as mensagens
enigméticas enviadas pelos deuses aos humanos. E assim, foram compilados alguns
géneros como o lirico, o épico, o dramatico, etc.

A segunda atividade discursiva, segundo os linguistas supramencionados,
ocorreu no periodo da Grécia Classica como necessidade de gestao das cidades e
dos conflitos advindos do comércio. Naquele periodo, foi mais evidenciado o género
oral, “fazendo da fala publica um instrumento de deliberagdo e persuaséo juridica e
politica.” (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2016, p. 1249)

“‘Na tradicao literaria (grifo dos autores), presume-se que 0s géneros podem
permitir a selecao e a classificacao dos diferentes textos literarios que pertencem a
prosa ou a poesia.” (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2016, 1249) Para os autores,
a selecdo e a classificacdo seguem critérios que ndo sdo da mesma natureza: a-
“critério de composicao, forma e conteudo” (grifo nosso) que servem para, grosso
modo, separar 0s géneros (poesia, romance, teatro, etc.) com suas ramificagdes (0
soneto, a ode, a balada para a poesia; 0 épico, por exemplo, para a narrativa e a
tragédia, a comédia para o teatro); b- “critérios de conceber a representacdo da
realidade” (grifo nosso) cujo objetivo serviu para fundar as Escolas (realista,
naturalista) que corresponderam a periodos histéricos; c- critérios de “estrutura dos
textos e, particularmente, a sua funcdo enunciativa (grifo nosso): o fantastico, a
autobiografia, o romance histérico, etc” . (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2016,
1249)

Assim sendo, as classificacbes do género na literatura obedeceram desde a
antiguidade varios critérios, mas ao mesmo tempo apresentaram problemas na

classificacdo por serem homogéneos e de estruturas proprias como os teatros do



século XVII bem como heterogéneos a exemplo do fantastico e romance histérico.
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2016)

Dessa forma, o uso do género discursivo proveniente da Antiguidade, era
constituido como um instrumento social e na Tradicdo literaria os critérios utilizados
serviram, dentre outras coisas, para fundar escolas, a exemplo das escolas literarias.
Essas, até os nossos dias, sdo instrumentos sociais que perpassam, além da vida em
sociedade, todas as etapas da vida estudantil do ser humano.

No Brasil, o ensino literario é orientado por documentos normativos como a
BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Abaixo, trataremos das principais

diferencas entre géneros e tipos textuais.

3. 1 Sobre os géneros e tipos textuais

Existem diferencas entre géneros textuais e tipos textuais. Os géneros séo
textos comuns na rotina dos individuos, eles estdo presentes no trabalho, na escola,
no lazer, no comeércio, nos ambulatérios médicos e na ciéncia. Ja os tipos textuais tém
a ver com a forma como o texto é organizado, estruturado.

Para MARCURSCHI (2005) os géneros textuais, escritos ou orais, sao
intencionais, € neles e a partir deles que nos comunicamos e agimos. Assim, um
género textual deve ser desenvolvido de acordo com a proposta de comunicagao
pretendida, uma carta, por exemplo, pode ser escrita por uma pessoa que esta de
férias na praia e quer contar para uma amiga como foi a viagem, os passeios que esta
realizando (carta pessoal) ou por um proprietario de loja que pretende fazer uma
cobranca (carta comercial), os médicos, por exemplo, usam do género receita para
prescrever um remédio.

Os géneros sao varios, flexiveis e circulam em diferentes meios de
comunicacao: impressos como jornais, livros, revistas de publicacao cientifica; orais a
exemplo da televisdo, radio; digitais em computadores com uso de internet e
constituem estruturas proprias de ser escrito ou falado, sempre conforme a funcéo
social comunicativa, bem como os elementos tipolégicos que escolhemos para
estrutura-los.

O tipo textual, difere do género textual na maneira como desenvolvemos este

género, o tipo normalmente é constituido de: narracdo, argumentacdo, exposi¢ao,



descricéo, injuncao suas caracteristicas tém estruturas proprias para cada tipo textual
e o tipo de discurso pretendido. E a partir das estruturas tipoldgicas que construimos
um texto, isto porque cada género tem sua particularidade estrutural determinada por
uma sequéncia de elementos linguisticos, que torna o texto mais coeso e
heterogéneo, além do que alguns admitem mais de um tipo textual como a carta, a
crobnica que podem ser narrativas, e ao mesmo tempo receberem estrutura
argumentativa.

MARCURSCHI (2005, p.7) reafirma que o “centro do género n&o pode ser a
substancia nem a forma de discurso, mas a agao em que se realiza” sendo esta agao
gue qualifica o género, muitas vezes definidos por funcionalidade, intencéo, e nédo por
formas. Porém nao se pode desprezar as estruturas organizacionais das formas, nem
a linguagem que dé sentido ao texto.

MARCURSCHI (2005, p.15) aponta ainda que “o trabalho com géneros textuais
€ uma extraordinaria oportunidade de se lidar com a lingua em seus mais diversos
usos auténticos no dia a dia”. Corroborando com o pensamento do linguista brasileiro,
trataremos abaixo da cronica como género textual-discursivo potencial para uso em
aulas de leitura.

3.2 Crobnica

Os textos no livro didatico de Lingua Portuguesa servem para os professores
mediarem/ trabalharem em sala de aula os contetudos proprios da disciplina como a
gramatica, a sintaxe, a leitura e a escrita de forma a desenvolver junto com os alunos
uma sociedade em que todos sejam capazes por meio das palavras (letras) ou de
textos literarios se tornarem livres (COSSON, 2019).

A cronica € um texto jornalistico e literario. Os textos literarios na verdade séo
0 gque nomeia a literatura, de acordo com a BNCC (2017, p. 499)

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura
enriguece nossa percepcdo e nossa visdo de mundo. Mediante
arranjos especiais das palavras, ela cria um universo que nos permite
aumentar nossa capacidade de ver e sentir. Nesse sentido, a literatura
possibilita uma ampliagdo da nossa visdo do mundo, ajuda-nos ndo s6
a ver mais, mas a colocar em questdo muito do que estamos vendo e
vivenciando.

E por meio da imitacio com realidade que o autor procura produzir sentido em

seu texto de acordo com a condic¢ao de producéo, seja descrevendo suas experiéncias

com amigos e familiares, conforme o contexto do que se quer dizer e sua relagdo com



0 mundo exterior para dar sentido ao texto. “Esses sentidos tém a ver com o que é
dito ali, mas também em outros lugares, assim como com o que nao é dito, e com o
que poderia ser dito e ndo foi” (ORLANDI, 2020, p.28)

O sentido do texto cronica consiste em relatar os fatos cotidianos de forma
suave e com humor, nos livros didaticos esses textos tém por objetivo trazer para o
aluno o gosto pela leitura, (COSSON 2019, p. 21-22) diz que:

No ensino fundamental, a literatura tem um sentido tdo extenso
gue engloba qualquer texto escrito que apresente parentesco com a

s

ficcdo ou poesia. O limite, na verdade, ndo é dado por esse
parentesco, mas sim pela temética e pela linguagem: [...] Além disso,
esses textos precisam ser curtos, contemporaneos e “divertidos”. Nao
€ sem razao, portanto, que a crdnica é um dos géneros favoritos da
leitura escolar [...] No ensino médio, o ensino da literatura limita-se a
literatura brasileira, ou melhor, a histéria da literatura brasileira, [...] os
textos literarios,[...] sdo fragmentados e servem prioritariamente para
comprovar as caracteristica dos periodos literarios|...] o contetdo da
disciplina literatura passa a ser as canc¢des populares, as cronicas, 0s
filmes [...]

E é assim que a crbnica “Pausa” se apresenta no livro didatico “Novas Palavras”

um texto curto, “divertido”, que relata a experiéncia cotidiana do autor, no momento
de producao, e que para produzir o sentido pretendido no livro didatico, ela tem uma
abordagem em uma linguagem (metaférica, retérica) num sistema de (substituicdo)
de uma palavra por outra.

Apos o texto, os autores do livro didatico “Novas Palavras” trazem um pequeno
questionario, com o propésito de fazer uma “releitura” do texto, normalmente, as
releituras servem para buscar no texto pequenos detalhes que passou despercebido,
ou seja, retomando na memodria (interdiscurso) o “ja dito” para melhor interpretar o
texto.

Para a AD, a leitura do texto tem seus modos préprios que resulta nos gestos
de interpretacdo, segundo ORLANDI (2007, p. 42), “a interpretagdo € o vestigio do
possivel. E o lugar préprio da ideologia e é “materializada” pela historia.”

Assim sendo, abordaremos no proximo tépico sobre a leitura e a analise do
discurso.

3.3 Leitura e Analise do Discurso

Para a Andlise do Discurso, a leitura tem muita importancia e finalidades
distintas. De acordo com ORLANDI (2012, p. 54), a primeira finalidade & “mais pratica”

pois ela fornece para a escola elementos para o ensino de leitura, cujo teor & mais



critico. Ainda conforme a linguista, a segunda é “menos pratica” visto que esta
relacionada a relevancia com que a analise do discurso trata a leitura.

Para a AD, a leitura deve ser produzida a partir de determinadas condicdes
como, por exemplo, a condi¢do sécio histérica. ORLANDI (2012, p. 54) afirma que
“toda leitura tem sua historia”.

Dessa forma, para a autora (2012) as leituras de um mesmo texto variam de
acordo com o tempo e a condicdo em que foi realizada. Como, por exemplo, 0s
sanscritos sagrados que antes eram lidos como textos religiosos e, hoje, sao
considerados literatura. ORLANDI (2012) traz ainda como exemplo de variacdo de
leitura as historias em quadrinho que podem ser escritas como um entretenimento ou
um documento a depender da leitura.

Ha, conforme ORLANDI (2012), também uma outra variacdo de leitura
considerada como reducionismo e que pode ocorrer nas escolas por meio da classe
social; do pedagogismo ou do reducionismo linguistico.

A analise do discurso considera como reducionismo as a¢fes pedagdgicas que
visam as acdes imediatas escolares, atropelando aspectos fundamentais da histéria
e de suas “relagdes com o conhecimento tal como ele se da nas institui¢des do saber
e seus programas”. (ORLANDI, 2012, p. 46)

A variacdo de leitura considerada como reducionismo social na escola, se da
por meio da “distincdo de classes”. Essas distincdes vém desde o feudalismo que
buscava por meio da dominacdo manter as diferentes classes sociais separadas.
Orlandi (2012, p. 47) diz que essas diferencas sdo “absorvidas para que haja
universalizacao das relagdes dominantes”. Caracterizado pelo discurso de igualdade
real burgués enquanto se “organiza” a desigualdade. E no pressuposto de que a
educacdo € uma educacdo de classes, no capitalismo, a diferenca vai se dar por meio
do conhecimento como compromisso social.

Para a AD, o reducionismo linguistico opde a decodificacdo da leitura textual
bem como a antecipacgao do sentido, e ndo vé o texto como produto, o contrario nesta
perspectiva busca observar seu modo de producéo e de significacdo Orlandi (2012,
p.49) afirma que

o leitor ndo apreende meramente um sentido que esté |4; o leitor atribui
sentido ao texto. Ou seja: considera-se que a leitura é produzida e se

procura determinar o processo e as condi¢des de sua producéo [...] a

leitura € 0 momento critico da constituicdo do texto, o momento



privilegiado do processo de interacdo verbal, uma vez que é nele que
se desencadeia o processo de significacao.

O entendimento sobre as variacfes de leitura, sob a perspectiva da analise do
discurso, é essencial para adentrarmos, entdo, na analise dos dados e
compreendermos o processo de significagdo como nos apontou Orlandi nessa secéao.

4 METODOLOGIA

O corpus dessa pesquisa sera analisado sob a luz da Analise do discurso de
vertente francesa, principalmente pelas contribuicées tedricas e metodoldgicas
apresentadas por ORLANDI (2007; 2013; 2020). Para a analise, utilizaremos como
apoio o esquema apresentado por Orlandi (2020), no qual a autora apresenta uma
proposta metodologica que parte da materialidade linguistica rumo a
desuperficializacé&o do texto, conforme é possivel verificar no esquema 1 abaixo

:Figura 1 - Esquema proposto por Orlandi (2020, p. 76

12 Etapa: Passagem da Superficie linguistica para | Texto (Discurso)

0
22 Etapa: passagem do Objeto Discursivo oara Formacdao Discursiva
22 Etapa Processo Discursivo Formacéo Ideoldgica

Fonte: Orlandi (2020, p. 76)

Dessa forma, a metodologia aplicada no estudo, em primeiro momento
sera a analise de cada atividade de leitura e interpretacdo da cronica “Pausa” paginas
17 a 19 do livro didatico “Novas Palavras” dos modos de silenciamento, e reflexdo do
género textual crénica como recurso didatico, como instrumento da linguagem
literaria, capaz de motivar o aluno para pratica de leitura, interpretacdo e escrita de
textos, buscando chamar a atencéo dos alunos para as formas de linguagem verbal e
nao verbal, bem como atrair o olhar para as diferentes maneiras de leitura e interacéao
na sociedade. Portanto, o trabalho sera realizado numa perspectiva qualitativa.

Para se chegar aos resultados foi feito pesquisa bibliografica a respeito do
tema selecionado os materiais tedricos organizado por ORLANDI (2020, 2013, 2007)
gue embasam esse artigo.
5 ANALISE

5.1. Apresentacgao do livro “novas palavras”



O livro didatico é um grande aliado do professor e dos alunos das escolas
publicas, os recebem para trabalharem em sala de aula. Assim escolha da obra para
andlise foi de ensino da literatura para o 1° ano, dos anos letivos (20a15/2016/2017)
organizado por AMARAL et al , com 400 paginas divididos em trés (3) partes: literatura,
gramatica e producéo de texto — sendo assim a cronica, objeto de analise do discurso
agui, encontra-se entre as paginas 17 e 19, ou seja, no primeiro capitulo , cujo tema
€ “literatura a arte da palavra”, e o assunto é arte e literatura sob a premissa de, para
cada texto verbal, um texto ndo verbal simbdlico.

E é assim que o livro didatico “Novas Palavras” apresenta aos alunos do 1°ano
na modalidade EJA a linguagem literaria e suas estruturas, buscando possibilitar ao
aluno “enquanto sujeitos capazes de significar a lingua na sociedade em que vive”,
familiarizar — se com as diferentes linguagens, mediadas pela leitura de textos
literarios, interpretando-os pelas diversas formas de producdo de sentido, esta
producao vai variar de acordo com o conhecimento de mundo do sujeito a respeito da
leitura.

Segundo COSSON (2019, p.38-40) existem trés grupos tedricos sobre leitura e
leitores a- “centrado no texto; distinto em dois niveis, letras e palavras ou seja a
decodificagao dos signos” b- “o leitor como centro da leitura, é o leitor que elabora e
testa hipotese sobre o que esta no texto” c- “leitor/interagao/texto onde o leitor é tao
importante quanto o texto para producao de sentido.” Neste momento, o livro “Novas
Palavras” sera usado para leitura em sala de aula por alunos do Ensino Médio EJA.

A crbnica de Mario Quintana, “Pausa”, retrata 0 momento em que o narrador
para por alguns instantes suas tarefas diarias (leitura ou escrita) e comeca a divagar,
buscando interpretar o sentido dos Oculos sobre a mesa. ORLANDI (2007, p. 52)
indica que texto é “uma pecga de linguagem, uma pecga que representa uma unidade
significativa, e ao significar constréi o sentido” neste sentido a crénica no primeiro
capitulo do livro busca introduzir para os alunos a nogao de “criagao e representacao”
da literatura procurando trabalhar a linguagem real ou de ficcdo na literatura
intermediada pela interpretacdo do simbolico EMILIA (2013 ( p.17). A palavra 6culos
no dicionario digital significa “salvaguardar a visdo, um acessorio para corrigir
imperfei¢gdes visuais ou uma luneta”, ou seja, os 6culos servem para ver além de.

Logo abaixo, na Imagem 1, podemos observar a crbnica tal qual ela é

apresentada no livro didatico:



Figura 2 - Crénica Pausa

Pausa [« Ppost

Fonte: Livro Novas Palavras (AMARAL et al, 2013, p. 17-18)

5.2 O texto “pausa”

Os textos no livro didatico de Lingua Portuguesa servem para os professores
mediar (trabalhar) em sala de aula os contetudos proprios da disciplina como a
gramatica, a sintaxe, a leitura e a escrita de forma a desenvolver junto com os alunos
uma sociedade em que todos sejam capazes por meio das palavras (letras) ou de

textos literarios se tornarem livres (COSSON, 2019).



A cronica € um texto jornalistico e literario. Os textos literarios na verdade séo

0 que nomeia a literatura e de acordo com a BNCC (2017, p. 499);

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura enriquece nossa
percepcdo e nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das
palavras, ela cria um universo que nos permite aumentar nossa capacidade
de ver e sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma ampliacéo da nossa
visdo do mundo, ajuda-nos ndo sé a ver mais, mas a colocar em questao
muito do que estamos vendo e vivenciando.

Desta forma antes da apresentagao da crénica “pausa” no livro didatico “Novas
Palavras” os autores, apresentam uma introducédo a respeito da forma de criagao
vivenciada por cada autor na escrita de suas obras ficticias assim;

[...] a obra literaria, utilizando a palavra, recria a realidade, a vida. [...]
Por outro lado, ela é invengdo. O autor cria uma realidade imaginaria,
ficticia. Por outro, o universo da ficgdo mantém relacdes vivas com o
mundo real [...] a literatura é imitacao da realidade. [...] AMARAL et al.
(2013, p. 17)

E por meio da imitac&o com realidade que o autor procura produzir sentido em

seu texto de acordo com a condi¢ao de producéo, seja descrevendo suas experiéncias
cotidiana, com amigos e familiares, conforme o contexto do que se quer dizer e sua
relacdo com o mundo exterior para dar sentido ao texto. Para (ORLANDI 2020, p. 28)
“Esses sentidos tém a ver com o que é dito ali, mas também em outros lugares, assim
como com o que nao é dito, e com o que poderia ser dito e nio foi.”

O sentido do texto cronica consiste em relatar os fatos cotidianos de forma
suave e com humor, nos livros didaticos estes tipos textos tém por objetivo trazer para
o aluno o gosto pela leitura, (COSSON 2019, p. 21 - 22) diz que:

No ensino fundamental, a literatura tem um sentido téo extenso
gue engloba qualquer texto escrito que apresente parentesco com a
ficcdo ou poesia. O limite, na verdade, ndo € dado por esse
parentesco, mas sim pela temética e pela linguagem: [...] Além disso,
esses textos precisam ser curtos, contemporaneos e “divertidos”. Nao
€ sem razao, portanto, que a crdnica é um dos géneros favoritos da
leitura escolar [...] No ensino médio, o ensino da literatura limita-se a
literatura brasileira, ou melhor, a histéria da literatura brasileira, [...] 0os
textos literarios,[...] sdo fragmentados e servem prioritariamente para
comprovar as caracteristica dos periodos literarios|[...] o contetdo da
disciplina literatura passa a ser as cancdes populares, as cronicas, 0s
filmes [...].
E é assim que a crbnica “Pausa” se apresenta no livro didatico “Novas Palavras”

um texto curto “divertido”, que relata a experiéncia cotidiana do poeta, no momento de
producdo, e que para produzir o sentido pretendido no livro didatico, ela tem uma
abordagem em uma linguagem (metaforica, retérica) num sistema de (substituic&o)

de uma palavra por outra.



Apoés o texto, os autores do livro, trazem um pequeno questionario, com o
propésito de fazer uma “releitura” do texto, normalmente, as releituras servem para
buscar no texto pequenos detalhes que passou despercebido, ou seja, retomando na
memoria (interdiscurso) o “ja dito”, para melhor interpretar o texto. Para a analise do
discurso, a leitura do texto tem seus modos proprios que resulta nos gestos de
interpretacdo segundo ORLANDI (2005) “a interpretacdo é o vestigio do possivel. E o
lugar proprio da ideologia e € “materializada” pela historia”.

As atividades, propostas nas paginas 18 e 19 no livro didatico “Novas Palavras”
consta de cinco (5) questbes abertas como dito acima para uma releitura
(interpretacao) do texto. Mas para a analise do discurso a interpretacdo nao significa
decodificar como na linguistica. ORLANDI (2012, p.49) versa a esse respeito que;
“esta seria uma forma de reducionismo: o reducionismo linguistico”.

Ao retomar a crbnica “Pausa”, antes de adentrar nas atividades propostas pelo
livro didatico, é possivel perceber que os multiplos efeitos de sentidos que podem ser
produzidos pela simples imagem de um par de 6culos sobre a mesa é o que se
destaca no texto. Além disso, o conflito entre a racionalidade — ver os 6culos apenas
como oOculos - representada pelo Sancho interior, e a pluralidade de sentidos,
principalmente por se tratar de um texto literario, ver os 6culos como outras coisas
além de 6culos, representado pelo Dom Quixote interior. O enigma, entdo, € passado
para o leitor que, no NOSso caso, sao 0s alunos que terdo contato com o texto por meio
do livro didético.

Com isso, pode-se dizer que o texto estabelece um dialogo
declaradamente aberto com o leitor. O que pode ser percebido pela proposicao “Esse
enigma, eu passo a ti, pobre leitor’. Dessa forma, o leitor se vé obrigado a pensar
sobre o assunto e, mais ainda, a questionar a si mesmo sobre até que ponto um texto
literario se refere a literalidade de um par de 6culos sobre a mesa e até que ponto ele
brinca com a imagem dos 6culos para tratar de outros assuntos, a literatura ou a leitura
de poesias, por exemplo.

Antes das questbes apresentadas pelo livro, um breve paragrafo

encabeca as discussdes pos-leitura. Como podemos ver na Figura 3 retirada do livro:



Figura 3 - Breve Introducéo para Interpretacédo das Atividades

Fonte: Livro Novas Palavras (Amaral et al, 2013, p. 17)

O excerto apresentado na Imagem 1 prepara o aluno para a execucédo das
atividades que virdo logo em seguida na secdo denominada Releitura. Nesses dois
paragrafos, nota-se que uma interpretacdo prévia do texto é apresentada. Ou seja, 0
tema do texto € explicado para os alunos de modo que a releitura seja direcionada a
essa interpretacdo. Esse direcionamento, seguido da instrugéo “releia o texto de Mario
Quintana”. Nesse sentido, a primeira leitura do aluno deve ser apenas para que ele
conheca o texto e as releituras o direcionem para compreender o texto segundo a
proposicao apresentada pelo livro.

Além da breve reflexdo apresentada na Figura 3 o livro também apresenta
alguns boxes que acompanham a crbnica para contextualizar e auxiliar a interpretagéo
feita pelos alunos, como é possivel observar nas Figuras 4 e 5 a seguir:

Figura 4 - Sobre Mario Quintana

Mario Quintana

1906-1994)

» Poeta sul-rio-grandense.
Buscando sempre uma poesia
simples e despojada, publicou
mais de uma dezena de livros,
entre 0s quais se destacam:

A rua dos cata-ventos (1940),
Espelho magico (1948),

0 aprendiz de feiticeiro
(1950), Caderno H (1973),
Apontamentos de histéria

? sobrenatural (1976), A vaca e 0
\ hipogrifo (1977), Esconderijos
de tempo (1980).

PR il

Fonte: Livro Novas Palavras (AMARAL et al, 2013, p. 17)



Figura 5 - Dos personagens "Raz&o e Emocéao”

e

personagens

da novela Dom

Quixote, de Miguel

de Cervantes, escritor
espanhol do século XVWVI.
Os dois personagens

representam os dois
lados da alma e do
comportamento de
todo ser humano: Dom
Quixote &€ o simbolo do
idealismo, do somnho, da
imaginacao, do espirito
de aventura; Sancho
Panca, do realismo, do
espirito pratico, dos
iNnteresses iMmediatos.

pseuddnimo
do escritor italiano
Olindo Guerrini (184945
1916), autor da frase
*TO sonNnnNmno un poeta o
sonnmno un imbecile?”” (Eu
SsOoOu uMm poeta ou sou um
imbecil? ).

Fonte: Livro Novas Palavras (AMARAL et al, 2013, p. 17)

A crbénica de Quintana foi retirada do livro “A vaca e o Hipogrifo” (2012) e
inserida no livro didatico para alunos do primeiro ano do ensino médio. As condicdes
de producéo do texto a ser lido mudam na medida em que ele é transferido para outro
suporte com finalidades especificas. Dessa forma, os boxes oferecem condi¢cfes que
contextualizam a crénica para os leitores que o encontrardo no livro didatico, e ndo no
livro de Quintana, ou em um jornal, por exemplo. A imagem 2 apresenta o autor da
cronica para o leitor e, ao fazer isso, salienta que sua escrita € “simples e despojada”.
Essa informacéo antecipa que o estilo da crbnica sera simples e despojado, uma vez
gue o escritor adota essa caracteristica para os textos que produz.

Na imagem 2 mais uma tentativa de didatizar o texto para os alunos é sugerido,
dessa vez apresentando as personagens citadas na cronica. O que pode ser
guestionado a esse respeito é gue, mesmo gque 0s alunos nunca tenham ouvido falar
em Dom Quixote e Sancho, eles seriam capazes de inferir que a referéncia da razao
e emocdo sdo evocadas no texto? O nome das personagens poderia causar uma
inquietacdo nos alunos e esses poderiam demandar da professora a quem se refere
o texto ao cita-los, criando uma discussao na sala que poderia partir da crénica, mas

gue fugiria do controle do livro. Ou seja, o boxe que apresenta as personagens e 0



poeta referenciados na cronica € um artefato que fornece uma resposta para as
possiveis perguntas que podem surgir caso ele ndo esteja ali.

Com isso, observa-se que o deslocamento da crbnica para o livro didatico &
contextualizado por meio desses boxes. Em adi¢c&o, esse deslocamento n&o é notado
em decorréncia dos boxes que buscam preencher as possiveis lacunas que poderiam
ser geradas. Portanto, ao mesmo tempo em que os boxes contextualizam a cronica,
direcionam a interpretacao dela.

Nas proximas Figura 6 e 7, partiremos para as questdes relacionadas ao texto:

Figura 6 - Questdes de Releitura

saber

Quais sao as duas atividades que o autor interrompe ao pousar os éculos informal, adquirido
i 2 o de forma natural, da
sobre a mesa? Responda traduzindo o trocadilho do primeiro paragrafo. "
g experiéncia cotidiana,
: i da vida, diferentemente
Que imagens ocorrem ao autor ao contemplar os 6culos sobre a mesa? AU TR ILEHTICE
do saber formal
3. A inquietacdo provocada pela necessidade de captar a “imagem-poe- clentiico, aue ”;‘““"
longo processo de
na’’ ~ leva 0 autor a pensar em sua profissa
ma” dos 6culos leva o autor a pensar em sua profissdao de escritor e aprendizagem escolar.

de poeta. Mais ainda, leva-o a pensar na funcdo da poesia. Seu o
(Sancho Panca) entra em conflito com o seu (Dom maneira

Quixote). especial e original de ver
: a realidade.
1) O que sao os 6culos, segundo o senso comum?

Fonte Livro Novas Palavras (AMARAL et al, 2013, p. 18)

Figura 7 - Questdes Relacionadas ao Texto

h) Segundo o autor, por que existe em nés a necessidade de recriar as coisas e a vida em imagens?

¢) 0 autor consegue explicar essa necessidade?

4. Diante da “insolubilidade da coisa”, o autor resolve passar o problema para o leitor. Segundo ele

qual é a fungdo do poeta?

5. ... o melhor é repor depressa os 6culos no nariz.” Qual é o significado desse con selho?

Fonte: Livro Novas Palavras (AMARAL et al, 2013, p. 19)

A primeira questao, primeiro paragrafo do texto, os alunos devem responder,
traduzindo o trocadilho, “na leitura de coisas feitas, ou na leitura de minhas proprias
coisas” historicamente este € um jogo de expressao que nos permite dar mais de uma
interpretacdo ao texto, o autor estava lendo outros autores? “coisas feitas”, ou
revisando o que ja havia escrito? O que se pode perceber nesta questdo é uma
abertura para a interpretacdo e construcdo de sentido no texto, a analise do discurso

ndo tem a interpretagdo como um ponto fixo, ou seja, ali estacionado e pronto, “ela



trabalha seus limites, seus mecanismos, como parte dos processos de significagao”,
desta forma a primeira questéo sera para os alunos o inicio do entendimento do texto
e ao mesmo tempo de silenciamentos. Porque os trocadilhos &s vezes podem
confundir o aluno.

A segunda questao reflete sobre a imagem dos “6culos”, o autor da cronica
“pausa” faz analogia a palavra “6culos” com “insetos e ciclista tombado”. Talvez por ja
estar muito cansado, 0 poeta buscasse inspiragdo nos “6culos” sobre a mesa para
escrever. O “inseto assim como o ciclista tombado” poderia ter formas analogas a um
“grilo” por exemplo, nas duas primeiras questdes ocorre o que Orlandi (2020. p. 42)
vai chamar de “transferéncia”, a troca de uma expressao, por outra, para dar sentido
ao texto, a partir daquilo que o autor tem na meméria (simbdlico,).

Ainda refletindo a imagem sobre a mesa (os éculos) a terceira questédo tem trés
(3) subquestdes letras A, B e C. na letra A os alunos tem a oportunidade de demostrar
seu conhecimento prévio (senso comum) respondendo, “o0 que sao 6culos?”, ou seja
0s Oculos na realidade tem uma funcdo na vida do sujeito. A de materialidade
simbdlica, ou seja, ideologicamente os éculos vai se constituir em “matéria real” para
produzir sentido, ORLANDI (2020)

Em B a reflexdo é sobre a” necessidade que o poeta tem de recriar a vida em
imagens”, na analise de discurso o uso das imagens vai dar suporte a imaginagcao
para que ocorra condicdo de producdo por meio de um jogo que constitua sentido
entre a imagem e as palavras. (ORLANDI, 2020, p. 38).

Na subquetéo C a pergunta vai se referir a resposta do autor sobre a pergunta

Ora este € um processo de interacdo entre autor e aluno no processo de leitura,
e esse € um processo de antecipagdo, conforme ORLANDI (2020, p. 38) se fizermos
intervir, a antecipacéo esse jogo fica mais complexo.

O quarto exercicio da continuidade as questdes acima refletem sobre “a fungao
do poeta”, no que o autor vai responder que sua “fungao é propor enigmas e nao as
resolver” desta forma pode — se deduzir que nesta questdo ha um reducionismo o
reducionismo social.

O quinto exercicio ja traz uma reflexdo um pouco diferente abordando o retorno
as atividades interrompidas no primeiro paragrafo.

Portanto o simbolo 6culos, no texto, pode representar um dizer que nao esta

claro, incompleto, falta algo para dar sentido, significar, de acordo com



ORLANDI (2020, p. 35) a “incompletude é a condigéo da linguagem” conquanto para
gue a linguagem produza sentido em uma sala de aula é necessario que professores
e alunos trabalhem em conjunto no dia a dia, mas existe uma dificuldade entre
motivada pelo “controle tedrico” em sala de aula exercido pelo docente, que por sua
vez acredita na verdade ideoldgica trazida pelo livro didatico o que na maioria das
vezes serve para silenciar o aluno deixando desinteressado da aula.
(CORACINI,1995)

5.3 0 aluno

Como visto acima, na analise do discurso a ideologia é que vai constituir o
sentido e o sujeito. Em uma sala de aula tanto professor como aluno sao sujeitos
(sujeito de, e sujeito a). Para a andlise do discurso existem mecanismos para
evidenciar os sujeitos, que € por meio da interpelacdo, seja por assujeitamento ou
pelo esquecimento. Nesta perspectiva, na sala de aula, o aluno sera interpelado sua
leitura e pela forma “de interpretacao e de dar e sentido aos textos considerando sua
“condicao de sujeito ideoldgico”. Para Orlandi (2020, p.44), as leituras de um mesmo
texto variam de acordo com o tempo e a condicdo em que a leitura foi realizada além
das diferentes variagcdes como os tipos de discursos e de textos.

Dessa forma, o aluno em sala de aula ocupa um lugar de obediéncia e, como
tal, ele traz sua bagagem (nem sempre ideal) de conhecimento/ensino/aprendizagem,
seja nas aulas de Lingua Portuguesa ou em outras disciplinas por meio das praticas
pedagogicas de leituras e interpretacédo de textos dentro e fora da sala de aula. E, é,
a partir dai do conhecimento ja construido é que o sujeito vai ser interpelado através
das leituras propostas no livro didatico e respondendo aos questionamentos ou as
atividades. Prevalecendo a leitura do professor e ou do livro didatico.
(CORACINI,1995)

Neste sentido as questdes propostas no livro didatico servem ndo so6
para retomar detalhes, mas também para se conhecer as marcas deixadas pelo autor
gue possibilite um outro debate séo as explicacdes nas laterais direitas do livro, que
muitas vezes complementam dos textos.

A analise do discurso busca trazer-nos o entendimento de como a condi¢do de
producao vai nos fazer compreender como os sentidos sé&o construidos na leitura dos
textos assim como o sujeito leitor (aluno) pode ser silenciado em sala de aula a partir
de sua historicidade. No caso da crbnica “Pausa’, ela é um texto curto de leitura rapida

e assunto diriamos de “entretenimento”, para uso em sala de aula de turmas do EJA,



ora, esta seria uma aula muito dispersa, por conta do uso metaférico das palavras.
Senao, vejamos a segunda questdo, os Oculos se parecem com “inseto de grandes
olhos e negras e longas pernas” este € um jogo de palavras para se construir um
sentido ao texto a partir do simbolo, sendo também um artificio pedagdgico de
interpretacdo em que se espera o minimo de conhecimento do aluno; ou seja “uma
leitura razoavel” e que ORLANDI (2012, p. 46) assim descreve

isso conduz ao tratamento da leitura apenas em termos de estratégias
pedagogicas exageradamente imediatistas[...] na perspectiva
imediatista, as solu¢Bes propostas colocam a disposicao do aluno
apenas mais um artefato escolar pronunciadamente instrumental.
Desta forma conclui-se que o silenciamento ocorre tanto na relagdo aluno/

professor enquanto sujeito em sala de aula, como nas formas de apresentar o texto
num livro didatico. Talvez fosse interessante que as escolas, buscando mais qualidade
nas leituras, dessem aos professores e alunos um tempo maior para se organizarem
em sala de aula proporcionando uma boa condicdo de producéo leitora, por meio de
uma dinamica transformadora. Por falta de uma leitura mais abrangente este estudo
deve ser revisto em uma outra ocasiao para melhor entendimento das condi¢cbes de
producao de sentido nas leituras e como o aluno pode ser silenciado em sala de aula
ou fora dela.
6 CONSIDERACOES FINAIS.

A presente pesquisa objetivou analisar, a partir dos pressupostos teéricos da
analise do discurso de vertente francesa e de contribuicbes de autores como
COSSON (2019) e MARCURSCHI (2005), as atividades de leitura propostas no livro
didatico “Novas Palavras” (AMARAL et al.,, 2013). Nesse sentido, foi escolhida a
atividade de leitura do texto “Pausa”, de Mario Quintana.

Os géneros textuais séo textos, que circulam todos os dias em nosso trabalho,
na escola, nos ambulatérios e tem como Unica funcdo a comunicacéo social, uma vez
que é a partir dos géneros, que temos noticias da familia e do mundo em tempo real
através das tecnologias digitais como computadores, além de termos acesso a tudo
gue acontece no mundo cientifico, politico.

O discurso é tudo aquilo produzido pelo homem, para dar sentido ao que foi
dito, procurando entender a lingua nas producdes simbdlicas, sociais e criativas, com
base na producdo da linguagem e de dizer, materializada pela ideologia, e na

ideologia, constitutiva do homem interpelado pela sua histéria para significar e



significar-se, seja na forma de interpretacédo pressuposta na analise do discurso ou da
linguagem produzida nos textos verbais e ndo verbais para produzir significativos
sentidos.

E a partir da linguagem textual que podemos perceber como o sujeito é
interpelado e silenciado em sala de aula, pressupondo sua condic¢do social, a ideologia
e sua historicidade

A andlise aqui realizada demonstrou que o livro didatico interpela o aluno de
modo a fornecer de antem&o a forma como a cronica deve ser interpretada. As
evidéncias dessa interpelacdo acontecem, em especial, pela conducdo das
atividades, ndo somente as cinco questdes encontradas na sec¢ao “Releitura”, mas
também pela presenca dos boxes e do texto pos-leitura que encabeca a secao.

Sendo assim, o aluno/leitor tem suas possibilidades de interpretacdo cerceadas
pelo direcionamento que o livro da para a execucado das atividades. O que resta ao
professor € buscar, antes de partir para o pragmatismo das atividades, conhecer as
experimentacgdes que os alunos tiveram ao ler o texto. Em outras palavras, o que pode
ser feito para evitar o “esmagamento” das subjetividades dos alunos €, antes de iniciar
as atividades, questionar os efeitos de sentidos causados pela leitura da crénica.

Este trabalho € um pontapé inicial para futuras pesquisas que intentam em
observar o ensino de leitura literaria nos livros didaticos, instigando que esse ensino
ndo reduza a capacidade dos alunos/leitores de produzirem sentidos mudltiplos,
pautados em suas proprias experiéncias de mundo e como leitores. Dessa forma,

reconhece-se a necessidade de mais pesquisas voltadas para essa tematica.
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« Os textos literdrios sdo obras de arte e, portanto, possuem valores
intrinsecos (valores igados 20 PGP0 txto, COMO ODJEtD ArSHEO). | Sumestacs que uma palavea
Assim, na obra literaria, o como (a forma, a linguagem) € 130 Im- | agrega ao seu sentido literal
mwmoqo&(ouomd&.omnmmmfm (denotativo), por associagdes
Nem mesmo podemos separar a forma do conteddo. Vocé viu que | linguisticas (sonoras, <
a separacao das silabas, formando, cada uma, um verso (forma), ja “‘"'%"":;‘,‘“w -
& conteGdo, ou seja, uma imagem concreta das andorinhas pou- | ¢ l,ma;ﬂml
sadas nos fios e das notas musicais grafadas na pauta. Se desman- = pentagrama de metal =
chassemos 0s versos, as palavras continuariam as mesmas, mas 3 | (denotacdo) = fios elétricos .
hngemv&naldasandonnhasdaapueceﬁa.Opoemapetdeﬁa (extensdo de significado,
grande parte de sua forga expressiva: “Nos fios tensos da pauta de conotagao). (
n\etal.asandonnhasgritampodaltadeumdmdesd'. ou
s Os autores buscam uma linguagem conotativa, plurissignifica- m&}:’“‘m 9
tiva. "Clave de sol*, além de se referir a0 simbolo de nOtacdo | um contexto. O sentido brota w
musical, sugere também o Sol, sua luminosidade e seu calor. Essa d;mmmgma‘mes N
mnmcéodesbgniﬁcadosesugswesinmifkaawwda- significados. Exemplo: sol =
de do texto, que nao se dirige apenas 3 inteligéncia do leitor, mas ’_‘";:fz‘l'":“":s““”“’ -
também a sua sensibilidade, sua afetividade e sua Imaginacao. e ¥
%

Literatura e realidade

| Como vimos, a obra literaria, utilizando a palavra, recria a realidade, a vida. Essa definicao focaliza

‘&Bmmmmpmnmamm:aawoeam.

' Fuumhdoehéinvu@o.omaammmm,ﬁcﬁda.mm,oma

i mmtémrda(wvmsmomundomd.umesenﬁdo.auwmummﬁodandm.
memmuﬁlmmmdewasvmsmmm&lmuns&xm

: mmmemeWMmeWm

. Quando pouso os Gculos sobre a4 mesd pard uma pausa na
de coisas feitas, ou na feitura de minhas proprias coisas,
Wndomakuhgarmqucsepammoséaﬂossob«c
A mesa.
' Com algum inseto de grandes olhos e negras e longas pernas
‘ou antenas?

Com algum ciclista tombado?

Nio, nada disso me contenta ainda. Com que se parecem mesmo?
; Esin!oque.cnquamocumopmlcrcapnramunplidn
imagem-poema, 3 inquietagio perdurari.

Literatura: 2 arte da palavra * 17

- e ————————————————————————————)




18

E, enquanto o meu Sancho Panga, chelo de si e de senso comum,
declara a0 meu Dom Quixote que uns dculos sobre a mesa, além de
parecerem apenas uns Gculos sobre a mesa, sio, de fato, um par de
oculos sobre a mesa, fico a pensar qual dos dois = Dom Quixote ou
Sancho? - vive uma vida mais intensa ¢ portanto mais verdadein...

E paira no ar o eterno mistério dessa necessidade da recriagao das
coisas em imagens, para terem mais vida, ¢ da vida em poesia, para
ser mais vivida,

Esse enigma, eu o passo a ti, pobre leitor.

E agora?

Por enquanto, ante a atual insolubilidade da coisa, s6 me resta citar
o terrivel dilema de Stechetti:

“lo sonno un poeta 0 sonno un imbecile?”

Alternativa, alids, extensiva ao leftor de poesia...

A verdade € que 4 minha atroz fungio nio € resolver ¢ sim propor
enigmas, fazer o leitor pensar ¢ nllo pensar por ele.

E daf?

= Mas o melhor = pondera-me, com a sua voz pausada, o meu
Sancho Panga =, 0 melhor € repor depressa os Oculos no nariz.

QUINTANA, Mario. A vaca ¢ o hipogrifo.

Rio de Janewo; Alfaguara, 2012,
© by Blena Quintana.

Nesta pequena cronica, Mario Quintana reflete sobre suas atividades de
escritor e de leitor de poesia. O tema do texto é colocado de maneira direta
€, aparentemente, até simplista: escrever e ler poesia ndo é uma grande perda
de tempo? E, radicalizando, pergunta com Stechetti: escrever e ler poesia
nao é uma imbecilidade?

Para fazer as atividades a seguir, releia o texto de Mario Quintana quan-
tas vezes for necessano. Consulte também as informag6es destacadas nos
boxes.

@leitura s

1. Quais sdo as duas atividades que o autor interrompe ao pousar os 6culos
sobre a mesa? Responda traduzindo o trocadilho do primeiro paragrafo.

2. Que imagens ocorrem ao autor ao contemplar os 6culos sobre a mesa?

3. A inguietagdo provocada pela necessidade de captar a “imagem-poe-
ma“ dos 6culos leva o autor a pensar em sua profissdo de escritor e
de poeta. Mais ainda, leva-o a pensar na fungdo da poesia. Seu senso
comum (Sancho Panga) entra em conflito com o seu senso poético (Dom
Quixote),

a) 0 que sdo os bculos, segundo o senso comum?

48

Dom Quixote e Sancho
Panga - personagens
da novela Dom

Quixote, de Miguel

de Cervantes, escritor
espanhol do século XVI,
0s dolis personagens
representam os dols
lados da alma e do
comportamento de

todo ser humano: Dom
Quixote ¢ o simbolo do
Idealismo, do sonho, da
imaginago, do espirito
de aventura; Sancho
Panga, do realismo, do
esplrito pratico, dos
interesses imediatos.
Stechetti - pseudonimo
do escritor tallano
Olindo Guerrinl (1845-
1916), autor da frase
“lo sonno un poeta o
sonno un imbecile?” (Eu
$OU UM poeta ou sou um

imbecil?).

Ler infatigavelmente
© texto analisado é
a regra de ouro do
analista .. ).
CANDIDO, Antonio.
Na sala de aula: caderno de
anilise Ioraria Sao Pauks
Atica, 2000, p. 6.

Senso comum - saber
informal, adquirido

de forma natural, da
experiéncia cotidiana,
da vida, diferentemente
do saber formal
clentifico, que requer
longo processo de
aprendizagem escolar.
Senso poético ou
artistico - maneira
especial e original de ver
a realidade,
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b) Segundo o autor, por gue existe em nos a necessidade de recriar as coisas € a vida em imagens?
¢) 0 autor consegue explicar essa necessidade?

4. Diante da “insolubilidade da coisa”, o autor resolve passar o problema para o leitor. Segundo ele,
qual é a fungdo do poeta?

5. V... o melhor é repor depressa os oculos no nariz,” Qual € o significado desse conselho?

Rf’éwuiudc 0 que voce estudou

Neste capitulo vimos que & muito dificil responder as perguntas. O que é arte? O que ¢ lite-
ratura? Embora ndo possamos dar respostas totalmente satisfatonas, podemos refletir sobre elas e
atingir alguma compreensao dessas atividades humanas 130 complexas

e A ane é feita em toda parte; portanto, ela & uma atividade essencial para o ser humano

« A arte é uma atividade estética (que diz respeito ao belo) e possui valores intrinsecos (valores
referentes ao propno objeto artistico)

» Literatura é arte. Portanto, é uma atividade estética, com valores intrinsecos. A obra literana dife-
rencia-se das obras de funcao puramente pragmatica

» A literatura tem como matéria-prima a palavra, isto é, a linguagem verbal

* Na obra literaria, como em toda arte, forma e contedo 530 Categonas INSeparavers. uma pro-
duz constantemente a outra

s Aliteratura ¢ invencao, mas mantém uma relacdo viva e tensa com o mundo real

anmnes S

1. Observe atentamente o quadro de

Marc Chagall, artista que nasceu na
Rissia, em 1887, ¢ morreu na Franca
em 1985, Na pagina sequinte, observe
0 quadro de René Magritte, que nas
ceu na Bélgica, em 1898, e morrey em
1967.

a) Qual dos dois quadros distorce mais
imensamente as formas da natureza?

Justifique.

O aniversanio, 191

A




