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RESUMO

O presente artigo teve por objetivo refletir sobre a educacdo musical em didlogo com a
perspectiva historico-cultural, fundamentado a partir de um dossié composto de dez artigos
que discutem os aspectos relativos ao desenvolvimento musical das criancas na educacao
infantil. A metodologia adotada teve como fundamento a pesquisa bibliografica que afirmou a
importancia da masica para as criangas nessa etapa da educacao, visto que pode favorecer o
desenvolvimento da linguagem, autonomia, criatividade, autoexpressao, possibilitando ainda
a aprendizagem da musica como fendémeno histérico, social e cultural. Dessa forma, as
analises da pesquisa evidenciaram que a experiéncia musical pode fazer parte do cotidiano
educativo numa perspectiva ativa das criancas em que a organizacdo do espaco escolar se
constitui numa base para a formacdo do sujeito ativo no processo da educacdo musical.
Ressalta-se ainda que esse processo também pode ser determinado pela capacidade do (a)
professor (a) em compreender que a musica € importante para a formacao integral da crianca,
e que a participacdo dela ¢ fundamental para construgdo dos conhecimentos relativos a
musica.
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1. INTRODUCAO
1.2 “Quantas musicas cantei!”

A construcdo de um projeto de pesquisa exige dedicacdo e tomada de decisdes
importantes para se alcancar os objetivos esperados. Por isso, a escolha do tema é o ponto
importante dessa dificil caminhada, pois muitas leituras e reflexdes precisam ser feitas para
chegar ao final com a certeza do dever cumprido, ndo no sentido de um trabalho finalizado e
sim na perspectiva de levantar reflexdes acerca do assunto. Diante disso foi escolhido um
tema que sempre me encantou desde crianca, tive experiéncias inesqueciveis na educacéo

infantil em varios momentos em que a musica esteve envolvida.
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Muitas das atividades eram acompanhadas por musica e eu amava ouvir todas elas. Na
entrada, na hora do lanche, na hora do recreio e da saida. Atividades musicais acompanhadas
de palmas eram as minhas preferidas. Ainda tinham as cancGes que ensaiava para a Festa
Junina, dia das maes, dos pais e outras homenagens. Enfim, tudo que era relacionado a
musica, eu gostava muito e sentia prazer em participar das aulas. Porém, a minha participacédo
era quase sempre passiva, a professora apresentava o repertorio musical de acordo com sua
preferéncia e conveniéncia, e eu era uma mera espectadora que acompanhava e agia de forma
limitada. Ou seja, ndo me era dada autonomia de escolha e até mesmo de reagir & musica da
minha maneira, como dancar ou bater palmas, isso somente com a expressa autorizacdo da
professora e repetindo 0s gestos entonacdo dela.

Além disso, me recordo que as atividades de musicas as quais participei aconteciam
em sua maioria em datas comemorativas, no momento do lanche e entre uma atividade e outra
para “acalmar” a turma quando estava muito agitada. Acredito que essa ideia de usar e tratar a
musica como um entretenimento para distrair as crian¢as € mesmo antiga e continua sendo
apenas um ponto de apoio para outras propostas pedagdgicas.

N&o ha como negar o envolvimento da musica em nosso cotidiano. Ela faz parte da
historia da humanidade e esta presente em varias culturas e classes sociais pertencendo a vida
do ser humano. Bréscia (2003, p. 31), afirma que: “a musica esta presente em quase todas as
manifestagdes sociais e pessoais do individuo desde os tempos mais antigos”.

N&o seria diferente que a musica estivesse presente também nas instituicGes escolares.
Encontramos trabalhos e pesquisas sobre a masica nas escolas, especificamente na educacéao
infantil, alguns enfatizando a importancia para o desenvolvimento das criancas. Dentre esses
trabalhos, destaco o de Chiarelli (2005), que aponta a musica como importante para 0
desenvolvimento da inteligéncia e interacdo social da crianca, facilitando a integracdo e a
inclusdo da mesma. O autor afirma ainda que a musica € essencial na educacdo, tanto como
atividade, como instrumento de uso na interdisciplinaridade na educacdo infantil, dando
inclusive sugestdes de atividades para isso.

Compreendendo entdo a importancia da musica para aspectos do desenvolvimento
integral dos sujeitos na educacgédo infantil, algumas pesquisas como as de Barbosa e Horn
(2008) e Faria (2005), reconhecem a importancia da participacdo das criancas nas préticas
educativas de que fazem parte. Essas investigagdes enfatizam a crianga como protagonista que
deve ser ouvida e considerada em sua singularidade (BARBOSA; HORN, 2008). Assim, a

criatividade, imaginacdo, exploracdo e invengdo devem fazer parte também do cenario



musical. Esse protagonismo vai ao encontro da Base Nacional Comum Curricular que

evidencia a participacdo das criangas nas mais variadas praticas pedagogicas cotidianas:

PARTICIPAR, com protagonismo, tanto no planejamento como na
realizacdo das atividades recorrentes da vida cotidiana, na escolha das
brincadeiras, dos materiais e dos ambientes, desenvolvendo linguagens e
elaborando conhecimentos (BRASIL, 2015, p. 38).

Porém, ndo raras vezes, a masica nas escolas € considerada como um passatempo, ou
para ensinar conceitos, treinar para as festividades ou como meramente reproducao, perdendo-
se a riqueza de possibilidades que envolvem a agédo da crianga com o musical (KEBACH et
al., 2013). Percebe-se que ndo ha essa participacdo nem a compreensao de que é preciso ouvi-
las como sujeito de direitos e considera-las no dia a dia escolar e descentrando a figura do
adulto como Unico detentor do saber. Com base nessas premissas, questionamos como a
experiéncia musical pode fazer parte do cotidiano da educacao infantil numa perspectiva de
participacdo das criangas?

Tenho a hipoGtese de que a partir do planejamento da (o) docente buscando por
atividades musicais significativas e considerando a bagagem cultural das criangas, essas
experiéncias podem fazer parte da pratica pedagdgica exercida na instituicdo de educacgdo
infantil refletindo assim na participacdo ativa delas e ampliando seu repertorio musical, pois
como bem afirma Friedmann “é importante ndo somente apresentar, diversificar e ampliar os
repertorios de musicas para as criangas, como também escutar, acolher e conhecer o que elas
ja possuem e trazem de seus mundos familiares ¢ comunitarios” (FRIEDMANN, 2020, p.74).

Assim, a experiéncia musical na educacdo infantil deverd ser significativa, com
sentido, criativa e vivida em todas suas possibilidades. Dessa maneira, 0 presente estudo tem
como objetivo geral realizar reflex6es sobre a musica como parte do cotidiano educativo a
partir de um dossié sobre educacdo musical em dialogo com a perspectiva histérico-cultural.
Como objetivos especificos temos:

e Identificar e apresentar os artigos do dossié que tratam de temaéticas sobre a musica
numa perspectiva histérico-cultural;

e Refletir a partir dos artigos do dossié sobre como a experiéncia musical pode fazer
parte do cotidiano na educacéo infantil;

e Propor uma acdo educativa para a educacgéo infantil que considere o protagonismo da

crianca nas experiéncias musicais.



Para desenvolver as ideias com relacdo a musica no cotidiano da educacdo infantil
considerando a crianca ativa nesse processo, o texto abordara as seguintes questdes: a masica
na educacdo infantil, o que trazem os documentos legais a respeito da musica nas escolas, a
educacdo musical numa perspectiva de Vigostsky e as principais ideias do dossié Educacgéo
musical em dialogo com a perspectiva histérico-cultural. Ao final, apresento as consideracfes

finais apresentando as reflexdes feitas a partir das leituras.

2. “CIRANDA, CIRANDINHA, VAMOS TODOS CIRANDAR...” A MUSICA NA
EDUCACAO INFANTIL

Para a compreensdo de como a crianga pode participar de fato das experiéncias
escolares, como ativas nesse processo, € preciso entender como a musica pode fazer parte
dessas vivéncias e, portanto, conhecer a musica no ambito da educacao infantil.

A musica pode se fazer presente na vida das criancas antes mesmo de entrarem nas
escolas: quando a mae, ainda gravida, canta para o seu bebé; quando algum familiar ensina
alguma canc¢do, quando escutam as mdsicas que sdo tocadas nas radios ou na televisdo ou
guando alguém fica a cantarolar pela casa afora, por exemplo, confirmando o que afirma Ilari
(2003) ao dizer que iniciamos 0 nosso primeiro contato musical ja na vida intrauterina e o
levamos por toda a nossa vida, ao nos apropriarmos de praticas sociais e tradi¢fes culturais
musicais historicamente produzidas pela humanidade.

Entendendo a musica como “um fazer que se constroi pela agdo do sujeito em relagdo
com o contexto histérico-cultural, entendemos o sujeito como constituido e constituinte do
contexto no qual esta inserido” (WAZLAWICK; CAMARGO; MAHEIRIE, 2007, p. 106), na
educacdo infantil, etapa da educacdo bésica que atende criancas de zero a cinco anos de idade,
a oportunidade de se utilizar a muasica pode ser ampliada quando considerada como uma
possibilidade que as criancas tém de conhecer e de interagir com o mundo (AMARAL;
SOARES; SOUZA, 2011). Essa ampliacdo ndo significa, porém, somente uma reproducao,
mas envolve o respeito a realidade e conhecimentos que esses sujeitos ja trazem para a
instituicdo escolar.

Nessa etapa escolar, a crianga constroi seu conhecimento interagindo com outras
criancas e adultos, dialogando, por meio de gestos, movimentos, observando e brincando. A
musica também faz parte desse conhecimento que, de acordo com Friedmann (2020, p.73),
“constitui importante linguagem de comunicagdo e expressao humana”. A musica representa

entdo, uma fonte inesgotavel de estimulos em que a crianga atua de forma a extravasar



sentimentos, criatividade e felicidade e é uma das linguagens que ela tem para conhecer e
interagir com o mundo. Sendo a mdsica uma forma de expressao, devemos adotar 0 mesmo
procedimento utilizado no desenvolvimento das outras linguagens, ou seja, expor a crianga a
linguagem musical, dialogando e encorajando atividades relacionadas com a descoberta e a
criacdo de novas formas de expressdo musical (JEANDOT, 1997).

Assim, na Educacdo Infantil experiéncias musicais devem considerar 0s movimentos
gestuais e corporais para que a crianga possa usar a linguagem corporal e musical de modo a
desenvolver a comunicacdo, a criatividade e a interagdo. Logo, o fazer musical deve
considerar as criangas como sujeitos ativos e criativos, valorizando a participacdo das meninas
e meninos da educacdo infantil. Nesse sentido, Kebach (2013, p.20) afirma que “a educagao
musical se da no didlogo e interacdo entre educador e educando, com jogos de criacéo
musical, brincadeiras imitativas, trabalhando também a representacdo mental dos sons”. Nesse
processo, a (0) professora (0) pode trabalhar com aportes tedricos para colocar em préatica
experiéncias em que a crianga tenha contato direto com a criacdo, protagonizando suas
descobertas a partir da ludicidade e exploragdo dos materiais sonoros com liberdade e
autonomia.

Dessa maneira, a (0) docente cumpre seu papel de agente da sonoridade, sendo esta
uma composi¢cdo musical constante e a crianca seria a0 mesmo tempo publico, executante e
compositor, o que demonstra 0 novo papel de protagonista da crianca no fazer musical
(SCHAFER, 2001). O modo ativo de envolvimento da crianca e a orientagdo do (a) professor
(@) caminham juntos na busca pelas descobertas e pelo aprimoramento, conscientes de que
todos sdo aprendizes (FONTERRADA, 2011).

Outros principios elencados pelo educador demonstram o protagonismo do
estudante e a funcdo de orientacdo do professor: a crenca de que o0 ensino é
provisorio, valorizando-se a busca por aperfeicoamento; o entendimento de
que todos, professor e alunos, sdo uma comunidade de aprendizes; o
pensamento de que a aula de musica € um momento de descoberta uns dos
outros; a ideia da educagdo musical como algo que esta sempre no limite do
risco, do imprevisto, do acaso, apontando para caminhos mais auténticos do
que a ordem inicial das coisas (FONTERRADA, 2011, p. 292-294).

A valorizagdo da musica configura-se uma oportunidade de reconhecimento desse
recurso como efetiva colaboradora no processo ensino-aprendizagem e no desenvolvimento
da comunicacdo e expressdo humana. Segundo llari, ha muitas razbes para justificar a

insercdo da masica nas escolas (ILARI, 2005).



A masica tem valor préprio e h4 muitas razbes que justificam sua insercao
na escola. Em primeiro lugar, a masica constitui uma importante forma de
comunicacdo e expressao humana. [...] Em segundo lugar, a musica carrega
tracos da historia, cultura e identidade social, que sdo transmitidos e
desenvolvidos através da educacdo musical. Em terceiro lugar, o fazer
musical da aula de mdsica envolve diversas formas de aprendizagem
contidas em atividades como audicdo, canto, representacdo, reproducao,
criagdo, composicdo, improvisacdo, movimento, danca e execugdo
instrumental, entre outras. (ILARI, 2005, p. 60).

Esta abordagem em relacdo a musicalizacdo enfatiza o papel do fazer musical na
construcdo das experiéncias e aprendizagens das criangas, de modo que as vivéncias sonoras
podem ser compartilnadas e construidas em regime de colaboracdo nas escolas,

especificamente na educacdo infantil.

A musicalizagdo desenvolve na crianga, além do conhecimento musical, a
concentracdo, a coordenacdo motora, a socializagdo, a acuidade auditiva, 0
respeito a si préprio e ao grupo, o raciocinio, a afetividade e inimeros outros
atributos que colaboram na sua formagéo. (KEBACH, 2013 p.17).

Ndo é dificil observar o enorme interesse das criancas pelas cancdes, pelos
instrumentos musicais e pelos sons que produzem com o proprio corpo. Como apresentado
acima, essas experiéncias devem fazer parte do cotidiano escolar e é papel do (a) professor (a)
propiciar oportunidades como essas. A participacao - nesses momentos — é direito da crianca,
como podemos verificar a seguir a partir dos documentos legais a respeito da masica nas

escolas.

2.1 O que dizem os documentos legais a respeito da musica nas escolas

Quando utilizada no cotidiano escolar das instituicdes de educacdo infantil, ha
documentos oficiais que norteiam o desenvolvimento dessas atividades. A mdusica aparece
como area de conhecimento e a partir da Lei n°® 11.769/2008, passa a ser obrigatoria na
educacdo baésica, incluindo entdo a educacdo infantil. H4& como apoio para o trabalho da
masica nas escolas, as Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do Ensino da Musica na
Educacgéo Basica (CNE/CEB n° 12/2013) apontando que o ensino da mdsica deve fazer parte
do curriculo escolar dialogando com as demais areas do conhecimento.

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, a musica se apresenta
como uma experiéncia que promove o relacionamento e a interagdo das criancas, favorecendo

a insercdo das mesmas nas diferentes linguagens e um progressivo dominio de formas de



expressao musical (BRASIL, 2010a, p. 25). A interacdo &€ muito importante durante as
brincadeiras, pois vai ao encontro do cotidiano da crianga e ainda enriquece suas
aprendizagens e contribui para o desenvolvimento integral. Nas brincadeiras entre as criangas
é possivel identificar através da observacdo, relacGes de afetividade, o grau das emocdes,
frustracoes e resolucao dos conflitos.

Ainda nessa perspectiva temos a Base Nacional Curricular para a Educacédo Infantil,
que garante seis direitos de aprendizagem: conviver, brincar, participar, explorar, expressar e
conhecer-se. Segundo o documento, sdo esses direitos que asseguram condigdes para que as
criancas possam aprender nas mais diversas situacGes e sejam sujeitos ativos em ambientes
gue a estimulem a vencer desafios e produzir significados sobre si e 0s outros. Partindo desse
pressuposto a BNCC na Educacdo Infantil estrutura-se em cinco campos de experiéncia. De
acordo com a Base:

Os campos de experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as
situacdes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus
saberes, entrelagando-os aos conhecimentos que fazem parte do patrimonio
cultural. A definicdo e a denominacdo dos campos de experiéncias também
se baseiam no que dispdem as DCNEI em relacdo aos saberes e
conhecimentos fundamentais a ser propiciados as criangas e associados as
suas experiéncias (BRASIL, 2015, p. 38).

No campo de experiéncia: corpo, gestos e movimentos, a BNCC afirma que a crianca
explora o espaco em que vive e 0s objetos a sua volta com o corpo, por meio dos sentidos,
gestos e movimentos. E nesse contexto — a partir das linguagens como musica, danca, teatro e
brincadeiras — que elas estabelecem relacBes, expressam-se, brincam e produzem
conhecimentos. E na Educacdo Infantil que o corpo das criancas se destaca em sua
centralidade.

Dessa forma, é importante que a escola promova atividades ludicas com interaces,
nas quais as criangas possam “explorar e vivenciar um amplo repertorio de movimentos,
gestos, olhares, sons e mimicas com o corpo, para descobrir variados modos de ocupagéo e
uso do espaco com 0 corpo (tais como sentar com apoio, rastejar, engatinhar, escorregar,
caminhar apoiando-se em bercos, mesas e cordas, saltar, escalar, equilibrar-se, correr, dar
cambalhotas, alongar-se etc.” (BRASIL, 2015, p. 94).

Considerando, portanto, a musica como parte dessas atividades ludicas, é necessario
explorar também as possibilidades que ela pode trazer no cotidiano da educacéo infantil. Deve

haver espaco para a criacdo, reflexdo, movimento, contemplacdo, emocéo, sensibilidade, ou



seja, a crianca precisa agir mentalmente e fisicamente para que a experiéncia com musica faca
sentido em sua vida.

Porém, o que podemos encontrar nas escolas € o ensino reprodutivo e ndo criativo, a
utilizacdo da musica como um passatempo ou entretenimento entre uma atividade e outra,
para acalmar as criangas ou para “ensinar algo” como, por exemplo, as cores € 0s numeros.
Porém, a musica pode ser desenvolvida nas escolas como Pederiva (2009) apresenta em sua
tese e utilizando dos conhecimentos trazidos por Vigostky, como uma “atividade criativa” que
se manifesta desde a infancia e possibilita novos conhecimentos.

Portanto, ndo se deve manter 0 mesmo costume da repeticdo como acontece ha anos
nas escolas. O professor pode buscar conhecimentos e alternativas para trabalhar com novas
ideias, propiciando um ambiente agradavel a fim de motivar a criatividade e autonomia das
criangas, apresentando propostas em que as criangas possam ser protagonistas de sua prépria
producdo e criacdo. Para isso, torna-se necessaria uma mudanca de postura do docente no

sentido de compreender que a musica é importante para a formacdo integral da crianca.

A masica é uma linguagem tdo rica em todos os aspectos, que desperta
libertacdo na vida do ser humano, na liberdade de expressdo, comunicacéo,
socializagdo, na criagdo de algo novo, tornando-se um recurso forte na area
educativa, no processo de desenvolvimento desde a sua existéncia, que € a
infancia, na sua primeira etapa de ensino e social: a Pré-Escola. “Por seu
poder criador e libertador, a misica torna-se um poderoso recurso educativo
a ser utilizado na Pré-Escola (WEIGEL, 1988, p.12).

Nessa perspectiva, a musica transforma-se em uma forte mediadora no processo de
desenvolvimento humano, abrindo novas possibilidades para que a crianca seja capaz de
realizar atividades criativas, tendo como impulso a autonomia, a liberdade de expressdo e a
imaginacgdo. A imaginacéo criativa € um elemento importante a ser explorado em atividades
pedagogicas, visto que a criatividade ndo é uma caracteristica inata, mas sim adquirida pelos
individuos a medida que novas oportunidades e possibilidades lhe sdo apresentadas.

Contudo, a musica como parte do cotidiano escolar na perspectiva histérico-cultural

como bem delineia Gongalves e Pederiva (2019):

O processo de organizacdo do espaco educativo intencionalmente
estruturado em uma pratica colaborativa, para trocas de experiéncias, em
meio a vivéncias de percep¢des, compreensdes, emocgdes, expressdes e
criagbes musicais que criam condicbes de possibilidade para o
desenvolvimento da musicalidade de pessoas musicais histdrico-
culturalmente constituidas, por meio de um processo educativo de



aprofundamento consciente e da possibilidade de autorregulacdo do
comportamento musical (GONGCALVES; PEDERIVA, 2019, p.315).

Assim, é preciso criar condigbes para que o desenvolvimento das experiéncias

musicais aconteca no cotidiano escolar a partir de uma organizacao intencional.

2.2 A musica na perspectiva de Vigostsky

Na nossa vida em sociedade, estabelecemos uma relacdo direta com a sonoridade,
ocasionando o desenvolvimento da nossa atencdo, da fala e da memdria. Nossa percepcao
musical passa a ser um processo continuo, o que nos leva a absorver a musicalidade social.
Por conseguinte, essa cultura é arraigada a vida do ser humano, criando condi¢des para um
relacionamento intimo e natural com o mundo sonoro.

Com base nos estudos da perspectiva histérico-cultural de Vigostsky (2004), entende-
se que a musica como uma forma de linguagem, requer que a crianga participe fisicamente e
mentalmente das atividades propostas para que sejam alcangados os objetivos da educagéo
musical.

A musica vai além da letra e som, ela pode despertar na crianca 0 gosto por atividades
inovadoras e prazerosas que trabalhem o corpo e a mente de forma ludica, facilitando a
aprendizagem e a interacdo com os colegas. A musicalizacdo abrange Vvarios aspectos
importantes que podem auxiliar o professor a desempenhar seu papel de mediador, uma vez
que lecionar exige muitas doses de alegria, envolvimento, disposi¢cdo e comprometimento.
Além disso, possibilita o fortalecimento da relacdo professor-aluno por meio do
compartilhamento de experiéncias. A insercdo de atividades ludicas voltadas para a musica na
educacdo necessita de empenho, interesse e dedicacdo do (a) docente principalmente no que
tange a organizacao do espaco.

Segundo Vygotsky (2010a), o professor é um organizador do espaco e do ambiente,
que agindo com intencionalidade, pode criar condi¢cdes para que os alunos possam usar a
imaginacdo e criar com autonomia e liberdade. Vygotsky (2003) nos mostra também que o
ambiente externo interage diretamente no desenvolvimento e aprendizagem das criangas,
dessa maneira acredita-se que o contato das mesmas com a cultura que a rodeia seja um
elemento fundamental para o seu crescimento saudavel. O professor pode contribuir para o
aumento da motivacao e bem estar do aluno, aliando as relagdes de vivéncia a organizacdo do
ambiente, bem como tornar o ambiente mais alegre e divertido de forma a instigar a

participacdo efetiva de todos e consequentemente melhorar os niveis da aprendizagem.
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Cabe ao profissional da educagdo infantil inserir elementos lidicos que possam
integrar a linguagem musical com a préatica pedagogica, como: jogos, dangas, brincadeiras
envolvendo a musica. Por isso, muitos fatores devem ser levados em consideragcdo quando se
trata do uso da musica como recurso pedagdgico seja desenvolvendo a¢Bes que sejam capazes
de atender as necessidades das criancas. Segundo o Referencial Curricular para a Educacao
Infantil:

Um expoente a ser analisado dentro da linguagem musical € a falta de acoes
pedagdgicas que atendam as reais necessidades do educando. Apesar de
fazer parte do planejamento e ser considerada como fundamental na cultura
da infancia, a mdsica tem atendido a propdsitos alheios as suas reais
especificacdes. Ela € tratada como algo que ja vem pronto, servindo como
objeto de reproducdo e formacdo de habitos na rotina escolar, 0 que acaba
por deixa-la em defasagem junto as demais areas de conhecimento, quando
poderia atender a um propdsito interdisciplinar (BRASIL, 1998, p. 47).

Com base nos estudos desenvolvidos por Vygotsky (2009), conclui-se que a vivéncia é
um dos elementos determinantes para se utilizar a musica em todo o seu potencial nas
aplicacbes didatico-pedagogicas. A influéncia do meio cultural é iminente no
desenvolvimento da consciéncia musical da crianca. Considerando que a musica é um
elemento essencialmente cultural, sua aprendizagem esta vinculada aos estimulos advindos do
meio social.

A importdncia e o papel da musica dentro do meio educacional estdo ligados
diretamente a necessidade de pratica de criacdo artistica, onde todos possam ter a
oportunidade de experimentar a sensacdo de conhecer, ensinar e aprender por meio da
producdo imaginaria da arte. Assim, a perspectiva histérico-cultural nos ajuda na

compreensdo dessa tematica, considerando a crianga participante nas atividades musicais.

2.3 Dossié Educacdo musical em dialogo com a perspectiva histérico-cultural: principais
ideias

Foi organizado abaixo um quadro com os autores e as ideias centrais dos dez artigos
do Dossié: Educagdo musical em diadlogo com a perspectiva histérico-cultural publicado no
Caderno CEDES. Cada artigo contribui no sentido de compreender a musica na perspectiva

historico cultural.

Quadro 1 - Artigos apresentados no Dossié: Educagdo musical em didlogo com a perspectiva
historico-cultural publicado no Caderno CEDES
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NO

Artigos do dossié

Ideias centrais

01

Imaginagdo musical na
idade pré-escolar

Autora:
Svetlana Petrenko

A autora afirma que as criancas da idade pré-escolar possuem uma maior
sensibilidade a mdsica, sendo esse um periodo de desenvolvimento da
imaginacdo do individuo. A imaginagdo musical na pré-escola acontece de
forma natural e se relaciona com o conceito musical adquirido pela crianca
que geralmente é determinado por experiéncias prévias de seu convivio
social e também do ambiente em que esta inserido. Petrenko defende que
as aulas de musica e o ambiente musical podem antecipar o surgimento da
imaginacdo e que a bagagem musical trazida para o ambiente escolar
influencia na percepgdo da musica enquanto atividade que possibilita usar
a imaginacdo na producdo de sons e ainda auxilia na compreensdo das
melodias.

02

A unidade educacéo-
mausica: educacdo musical
na teoria histérico-cultural

Autores:
Augusto Charan Alves B
Gongalves
Patricia Lima Martins
Pederiva

Os autores se baseiam nos principios da teoria histdrico-cultural de
Vygotsky em uma perspectiva marxista e spinozista, o que auxilia na
concepgdo da musica voltada para a educacéo e para o desenvolvimento da
musicalidade nas pessoas. Eles procuram aprofundar a discussao de que a
teoria historico-cultural é imprescindivel para se buscar novos e possiveis
modos de educagdo musical.

03

Vigotski e psicologia da
arte: horizontes para a
educacéo musical

Autora:
Maria Flavia Silveira
Barbosa

Apresenta reflexdes e indagac6es sobre o papel da musica na formacéo do
individuo e de que modo pode ser incluida como conteddo metodolégico
nas escolas. Ao responder essas perguntas, a autora busca embasamento na
teoria vigotskiana e formulages de Dermeval Saviani. Apds a anélise das
obras, Barbosa chega a conclusdo de que a musica exerce uma funcéo de
libertadora capaz de desenvolver a consciéncia que leva a acdo de
transformacé&o da realidade a partir da compreensdo da vida.

04

Naturalizacdo da vida: uma
critica ao esforco em
naturalizar a infancia e a
musicalidade das criangas

Autora:
Andréia Pereira de Araujo
Martinez

Discute-se sobre o esfor¢o da naturalizagdo da atividade musical a partir
de uma pesquisa que se prop0s a investigar como ocorre 0 surgimento das
primeiras manifestacbes sonoro-musicais dos bebés. Buscou analisar a
percepgdo da crianca com relacdo & musica e suas possibilidades de
desenvolvimento musical. Andréia propde também uma reflexdo sobre as
praticas educativas musicais voltadas para as criangcas no ambito da
educacdo.

05

Plunct plact zum:
imaginac&o e criagcdo
artistica na escola

Autoras:
Luciane Maria Schlindwein
Aline Santana Martins
Rafael Dias de Oliveira

Esse artigo é parte de pesquisa que investigou a educacdo estética na
escola, a partir dos estudos de Vygotski e das relacBes entre arte,
imaginacdo e ato criador na constituicdo da subjetividade. Discute-se o
papel do professor frente aos desafios do progresso estético da crianga no
ambiente escolar. Por meio de uma experiéncia denominada Plunct Plact
Zum, realizada numa escola puiblica nas aulas de musica por professoras
de artes, buscou-se apresentar as cria¢fes artisticas das criancas a partir de
sons e sombras. Sob a luz dos estudos de Vygotsky, as autoras concluiram
que é grande o impulso que a imaginacdo pode provocar no processo de
criacdo do ser humano. Assim, as autoras acreditam que o ambiente
escolar necessita de pratica de criacdo artistica, onde todos possam
experimentar a sensacdo de ensinar e aprender por meio da produgdo
imaginaria de musicas, textos e outros materiais artisticos.

06

A organizag8o do meio
social educativo para a
criacdo musical na educagéo
infantil

Autoras:
Sdnia Regina dos Santos
Teixeira
Ana Paula de Araujo Barca

Baseando-se na teoria de Vygotsky e também numa pesquisa realizada
com criancas da educagdo infantil de uma comunidade ribeirinha da
Amazobnia, as autoras argumentam sobre a organizacdo do meio social
educativo para a criacdo musical na infancia. Ao final, concluiu-se que o
meio social educativo exerce grande influéncia na criacdo musical das
criangas e essa se processa de acordo com a realidade vivencial de cada
educando. Nessa perspectiva, o professor pode contribuir muito para que
se desenvolva a criatividade musical das criangas, possibilitando um
ambiente organizado e interativo que considere a relacdo das criangas com
tudo que esteja presente em seu cotidiano. Para isso se torna necessario
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uma formacdo musical na fase inicial da formagdo dos professores da
educacdo infantil, sendo imprescindivel para que o professor possa
identificar o nivel de desenvolvimento musical na infancia.

07

Criancas cegas e seus
encontros com a cidade:
paisagem sonora e educagao
musical em foco

Autoras:
Andrea Vieira Zanella
Laura Kemp de Mattos

Neiva de Assis

Nesse artigo as autoras enfatizam a cidade como sendo um potente meio
capaz de oferecer possibilidades sonoras que podem proporcionar grandes
experiéncias para as criangas na educacdo musical. Os argumentos sdo
resultados da analise de fatos dos quais as criangas sdo protagonistas em
seus encontros com a cidade, fundamentadas em Vygotsky e Bakhtin.
Nesse sentido, a cidade passa a ser criadora de oportunos elementos
educativos através de suas paisagens sonoras, que expressam pontos de
vista, sentimentos e preferéncias individuais.

08

O ensino da mdsica para
criangas em area de
vulnerabilidade juvenil: um
estudo de caso

Autores:

Maria Eliza Mattosinho
Bernardes

Eliseu de Oliveira Filho

Analisa as contradi¢cfes no processo de mediacdo da musica quando a
finalidade do ensino é ampliar as possibilidades de acesso a cultura por
parte de criancas moradoras em &rea de alta vulnerabilidade juvenil. A
andlise das contradi¢cBes coloca em evidéncia as reais condicfes de
diversos fatores que podem proporcionar o bom desenvolvimento das
criangas ou mesmo criar obstaculos nas atividades pedagdgicas destinadas
ao ensino da musica. A andlise foi realizada partindo das categorias:
emoc¢do-razdo; equipe pedagdgica; familia-escola e condigdes
institucionais. Dessa forma, observou-se que o processo de educacgdo
musical cria possibilidades para a autonomia dos individuos. Portanto, a
missdo do professor € criar condi¢des para que os alunos possam romper
as barreiras que enfrentam em seu convivio social, favorecendo a
superacdo da reproducdo da cultura cotidiana e organizando agfes
pedagdgicas que visem a ampliacdo do repertério musical dos alunos.
Nesse sentido, o ensino da musica tem como foco a histéria da cultura
individual ligando teoria a prética.

09

“Vamos brincar de
compor?” experiéncias com
criacdo na educacdo musical

formal

Autores:

Katia Maheirie
Fabio Ramos Barreto

O artigo se propde a analisar experiéncias na docéncia em musica no
ensino fundamental em duas escolas no sul do Brasil, compreendendo a
criagdo como foco e condicdo para tal. As experiéncias partiram da
disponibilizacdo de instrumentos para os alunos, os quais envolviam altas
tecnologias para que eles pudessem desenvolver a criatividade e produzir
coletivamente novos produtos capazes de impactar positivamente a cria¢do
musical. Nessa experiéncia, evidenciou-se a capacidade de criacdo de
todos os individuos, desmistificando a ideia de que somente os seres
dotados de talentos e habilidades possam realizar criacGes.

10

Educagdo musical na escola:
valorizar o humano em cada
um de nés

Autores:
Olavo Pereira Soares
Rosimeire Braganca

Cerveira
Suely Amaral Mello

Os autores analisaram dados de pesquisa desenvolvida com alunos
atendidos por um programa de escola publica em tempo integral em que
90% desses se encontravam em estado de vulnerabilidade social. O
objetivo do estudo foi demonstrar que a educagdo musical na escola pode
utilizar meios humanizadores que propiciem a aprendizagem da musica
como fenémeno historico, social e cultural, podendo ser percebida, criada
e produzida por todos os seres humanos. O ser humano, sendo um ser
sociavel, se desenvolve passando pelo coletivo, através de suas relacdes
sociais. Assim também acontece quando se trabalha a educagdo musical
que possibilita novas relagdes entre os individuos, o que reflete em varios
estilos musicais. Esse sentimento em criar seu préprio estilo é o principal
elemento motivador e a medida que envolve toda a sociedade passa a ser
também um instrumento pedagégico de aceitacdo da realidade e das
frustracGes humanas.

Fonte: Adaptado de Caderno CEDES (2021).
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O dossié em educacdo musical teve como proposta suscitar discussdes e reflexdes dos
pesquisadores a respeito da tematica em didlogo com a perspectiva histdrico-cultural. Os
autores apontam a musica como parte da cultura presente no cotidiano das criangas,
apresentando argumentos sobre como usa-la de forma concreta na educacdo. Defendem que
aulas de musica e o ambiente musical podem antecipar o surgimento da imaginacdo e a
criatividade na crianca, reforcando que a imaginacdo pode ser influenciada pela bagagem
cultural trazida para a escola.

A percepcdo da musica enquanto atividade possibilita usar a imaginagdo na producdo
de sons e ainda auxilia na compreensao das melodias. Ou seja, as criangas se tornam sujeitos
ativos no processo da aprendizagem por meio de experiéncias musicais. Os autores procuram
aprofundar também a discussdo de que a teoria historico-cultural é imprescindivel para se
buscar novos e possiveis modos de educacdo musical.

Os quatro primeiros artigos: “Imagina¢do na idade pré-escolar”, “A unidade educacao-
masica: educacdo musical na teoria historico-cultural”, “Vigotski e psicologia da arte:
horizontes para a educagdo musical” e “Naturalizagdo da vida: uma critica ao esforco em
naturalizar a infancia e a musicalidade das criangas”, se ocupam em discutir ¢ aprofundar o
papel da perspectiva histérico-cultural na educacdo musical. Barbosa (2019) traz em seu texto
possiveis implicacbes para o ensino da musica em escolas tendo como finalidade a formacéo
dos individuos em consonédncia com o contexto histérico-cultural em que se encontram. A
autora toma como base a teoria de Vigotski em que a obra de arte em si é considerada um
objeto capaz de direcionar as propostas metodoldgicas de ensino. Partindo desse principio, o
(a) professor (a) pode planejar os conteidos a serem trabalhados em sala de aula, priorizando
trabalhar os elementos da linguagem musical com o objetivo de compreender a estrutura da
obra criada pelo compositor.

Petrenko (2019), Goncalves e Pederiva (2019) refletem sobre a compreensdo da
musica enquanto atividade educativa e de comunicacdo entre os individuos, fatores estes que
podem auxiliar no desenvolvimento da musicalidade nas pessoas. Nessa mesma otica, a
autora Martinez (2019) coloca em questdo as possibilidades de desenvolvimento musical na
infancia a partir da percep¢do da crianca e propde uma reflexdo sobre as préaticas educativas
musicais voltadas para as criangas e para as infancias na educacdo. A autora descreve, a partir
de seus estudos, a trajetoria da infancia em que a crianca passa por diversos processos de
transformacdo ao longo da histéria. H& alguns seculos atrds, a crianga tinha sua infancia
reduzida, sendo considerada capaz de conviver com os adultos assumindo responsabilidades e

compartilhando as mais diversas atividades de forma natural.
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Em meio a esse constante processo de mudangas, Zanella (2019) coloca em evidéncia
que ha necessidade do compartilhamento de experiéncias, da vida social e cultural entre todos
0s seres humanos para que ocorra o seu pleno desenvolvimento. Partindo desse pressuposto,
acredito que as adaptacBes da crianga constituidas através dessas experiéncias, possibilitem
praticas educativas concretas que possam despertar a musicalidade dentro da mesma, além de
impulsiona-la a se movimentar e agir de modo a mudar e se transformar.

Algumas pesquisas ddo enfoque a situacbes e ambientes diferentes, mostrando
exemplos de atuacdo pedagdgica baseados na perspectiva historico-cultural. Os autores do
artigo “Plunct plact zum: imaginagdo ¢ criagdo artistica na escola”, Schlindwein, Martins e
Oliveira (2019) buscam fundamentacdo em teorias e métodos ja publicados sob essa
perspectiva e apresentam experiéncias de relagfes das criangas no ambiente escolar em aulas
de musica e teatro. As autoras perceberam, através das experiéncias vivenciadas, que as aulas
de masica e a relacdo com o teatro foi determinante para motivar os professores na busca por
planejamento de estratégias pedagogicas que pudessem ampliar a relacdo estética das criancas
com as varias linguagens artisticas e com a unido entre a masica, a literatura e o teatro, com o
objetivo de criar possibilidades para o ensino de artes na escola. O artigo discute também o
papel do professor frente as dificuldades em promover o desenvolvimento artistico das
criancas. A partir da teoria Vigotskiana, os autores concluiram que a imaginacdo pode
ocasionar grandes impulsos no processo de criagdo do ser humano. Assim como esses autores,
Teixeira e Barca (2019) que escreveram o artigo “A organiza¢do do meio social educativo
para a criagdo musical na educagdo infantil”, também compartilham da mesma opinido de que
0 ambiente escolar sendo um espa¢o motivador nesse processo, necessita de pratica da
producdo imaginaria de mdsicas, textos e outros materiais artisticos, oportunizando a
experiéncia de ensinar e aprender por meio dessa producéo.

Para os autores dos artigos “Criancas cegas e seus encontros com a cidade: paisagem
sonora e educagdo musical em foco” e “O ensino da musica para criancas em darea de
vulnerabilidade juvenil: um estudo de caso”, a principal missdo do professor € criar condi¢des
que visem a ampliacdo do repertorio musical dos alunos a partir da superagdo dos obstaculos
gue enfrentam no seu convivio social. Os argumentos dos mesmos se voltam para a anéalise de
fatos dos quais as criangas sdo protagonistas e precisam desenvolver sua criatividade,
expressando seus sentimentos e preferéncias individuais nas atividades pedagogicas
destinadas ao ensino da masica.

Os autores de “Vamos brincar de compor e “Educacdo musical na escola: valorizar 0

humano em cada um de nds”, realizaram pesquisas em escolas do Brasil a fim de analisar
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experiéncias na docéncia em mausica no ensino fundamental e no comportamento dos proprios
alunos frente a capacidade de criacdo e no desenvolvimento de habilidades necessarias para as
producdes artisticas. Compreenderam que o processo da educagcdo musical deve disponibilizar
instrumentos para todos os alunos, independente de seu talento ou vocagéo, e que podem
impactar positivamente no desenvolvimento da criatividade e ainda motivar a producéo
coletiva, tornando evidente a capacidade de criacdo de todos os individuos.

A organizacdo do espaco se faz importante como demonstrou Teixeira e Barca (2019)
no artigo “A organizacdo do meio social educativo para a criagdo musical na educagédo
infantil” evidenciando que 0 ambiente escolar pode ser um espaco motivador para a producéo
imaginaria de materiais artisticos. Além do cuidado com o ambiente escolar, o professor deve
considerar também a experiéncia vivenciada pela crianga em suas relagdes sociais.

Uma das possiveis implicacBes para o ensino da mdsica em escolas sdo atividades
educativas que tém como finalidade a formacédo dos individuos em harmonia com o contexto
historico-cultural vivenciado por eles. Maheirie e Barreto (2019) propdem experiéncias a
partir da disponibilizacdo de instrumentos para os alunos, principalmente os que envolvem
altas tecnologias a fim de desenvolver habilidades e criatividade por meio de producées

coletivas.

3. CAMINHOS METODOLOGICOS

Para refletir sobre o tema escolhido, a pesquisa bibliografica mostrou-se uma
ferramenta importante para a producao desse trabalho, pois se trata de reflexdes a partir de um
conjunto de informacdes ja existentes. Esse tipo de pesquisa é a base para todas as outras, pois
retine informacGes e conhecimento concernente as teorias ja publicadas sobre a tematica em
questdo. Dessa forma, a pesquisa é de carater descritivo e de natureza bibliografica uma vez
gue o objetivo € levantar reflexdes sobre a musica na educacdo infantil numa perspectiva
historico-cultural.

A pesquisa bibliografica visa analisar as principais teorias produzidas e publicadas
sobre temas que ja foram investigados. Partindo desse principio, é coerente afirmar que um
levantamento tedrico sobre o tema da mdsica na educacdo infantil pode elencar elementos de
grande relevancia para uma reflexdo acerca da investigacdo do tema, uma vez que ja foram

publicados diversos conteudos com informacdes baseadas em estudos concluidos com éxito.
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A pesquisa bibliogréafica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas j& analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrbnicos, como
livros, artigos cientificos e paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador
conhecer 0 que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém, pesquisas
cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica, procurando
referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher informacdes ou
conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se procura a
resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 183), “a pesquisa bibliografica ndo consiste na
repeticdo do que ja foi escrito, mas visa a analise de um tema a partir de um novo enfoque ou
abordagem”. A pesquisa de campo seria também uma possibilidade interessante, visto que
estabelece uma relacdo direta entre o pesquisador e seu publico alvo, porém, essa ndo foi uma
opcao considerada devido ao momento atual.

O ano de 2020 nunca saira da nossa memoria e sera sempre lembrado como o0 ano em
qgue a pandemia da Covid-19 afetou o mundo inteiro, causando profundas mudancas em
nossas vidas. Desde marco, as escolas foram fechadas e suspensas as aulas presenciais em
todas as instituices, 0 que causou grande impacto na educagdo e consequentemente no
planejamento do Curso a distancia de Pedagogia da Universidade Federal de Lavras também.
Diante da impossibilidade de realizar a pesquisa de forma presencial dentro das instituicdes de
educacdo infantil, optou-se pela pesquisa bibliogréafica.

Como fonte de dados para esta pesquisa, elegeu-se pela utilizacdo dos artigos do
Dossié EDUCACAO MUSICAL EM DIALOGO COM A PERSPECTIVA HISTORICO-
CULTURAL, do Caderno do Centro de Estudos, Educacdo e Sociedade que surgiu em marco
de 1979, em Campinas, Sdo Paulo como uma possibilidade de compreender o tema escolhido.

A escolha desse Dossié se deu no sentido de compreender a relacdo da musica numa
perspectiva Histérico-cultural a partir das contribuicdes de Vygostsky, uma vez que a partir
dessa perspectiva compreendemos que é por meio das relagdes sociais e da bagagem cultural
gue o sujeito constrdi seu conhecimento. Para além disso, de acordo com essa teoria, a pratica
pedagbgica deve ser sistematizada e planejada para que 0s sujeitos se apropriem dos
conhecimentos que foram construidos historicamente pela sociedade que no caso em
especifico sdo as elaboracgdes relacionadas a masica.

O Centro de Estudos Educacéo e Sociedade (CEDES) surgiu em margo de 1979, em
Campinas (SP), como resultado da atuagéo de alguns educadores preocupados com a reflexao
e a acdo ligadas as relacdes da educacdo com a sociedade. As publicacdes do caderno sdo

dirigidas a profissionais e pesquisadores da area da educacdo, com o objetivo de abordar
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questdes significativas e atuais nessa area. Através do caderno, houve a grande oportunidade
de conhecer o Dossié que foi a pe¢a chave para a pesquisa. A reunido de dez artigos de cunho
educacional em que a masica é pautada no didlogo com a perspectiva histérico-cultural
oportunizou reflexdes, discussbes e ideias imprescindiveis para 0 embasamento da tematica
em questao.

Inicialmente foi realizada a leitura dos dez artigos levantando as principais ideias de
cada um deles. Para melhor visualizacéo, foi feito um quadro para inserir essas informacoes.
Outras leituras se fizeram necessarias para a compreensdo de cada trabalho apresentado nos
artigos e demais textos que compdem essa pesquisa, uma vez que cada um identifica a musica
como atividade essencial em diferentes contextos educativos. Considerando a atividade
musical como tal, torna-se necessario entender sua funcdo enquanto préatica pedagdgica, sua
forma de atuacdo no espaco escolar e ainda os diversos modos como a masica € tratada nas
relacBes sociais. Assim, todas as reflexdes foram de extrema importancia para a percepc¢édo da
musica como instrumento das mais variadas formas de aplicabilidade no cenario educacional,
além de propiciar descobertas de novos conceitos e relagdes em que a musica possa ser objeto
de transformacé&o da realidade.

4. SUGESTAO DE PROPOSTA: BRINCANDO COM A MUSICA

Como um dos objetivos apresentados na pesquisa, apresento uma proposta pedagogica
baseada nos conhecimentos construidos até 0 momento. Longe de ser um modelo ou receita a
ser seguida, € uma sugestdo de atividade para desenvolver com criancas da educacdo infantil

na faixa etaria de 4 a 5 anos de idade a partir das reflexdes feitas até 0 momento.

Nome da proposta: Brincando com 0s sons do meu corpo
Faixa etaria: 4 e 5 anos de idade
Materiais: corpo

Descricdo de como a atividade pode ser desenvolvida:

Em roda, o (a) professor (a) investigara: quais musicas vocés ja conhecem que
poderiamos cantar aqui? Solicitar que as criancas cantem as mausicas escolhidas por elas.
Apos esse primeiro momento, ele (a) propde um desafio: que tal escolher uma dessas musicas

e utilizar os sons do corpo para acompanhar a masica? Sera que conseguimos? Permitir que as
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criancas explorem o corpo para descobrir sons. Cantar junto com as criancas a musica
escolhida, utilizando o corpo como “instrumento musical”.

Durante a semana, o (a) educador (a) poderéa trazer informacdes de cantores e grupos
musicais que também utilizam o corpo como instrumento musical. Como sugestdo temos o
grupo Barbatuques, Daniel Penido e Palavra Cantada. Podem ser utilizados videos de Daniel
Penido e Palavra Cantada que apresentem musicas e brincadeiras com os pés e méos e sugerir
que as criangas também brinquem com 0s sons que o corpo pode produzir.

Ao final da semana, o (a) educador (a) podera trabalhar com uma proposta que explore
“Palmas e pés”, podendo ser desenvolvida em mesas redondas da brinquedoteca ou mesmo
em outro ambiente da escola que tenha mesas disponiveis e possibilite a realizacdo da
atividade. A atividade consiste em bater palmas e bater as méos na mesa, de forma alternada,
em diferentes compassos. Esse é um tipo de atividade que as criangas se mostram interessadas
e geralmente, realizam com grande entusiasmo. A medida em que a atividade é desenvolvida,

vai se alternando o compasso entre palmas, pés e batidas na mesa cada vez mais complexos.

5. EMBASAMENTO TEORICO DA PROPOSTA MUSICAL

O gesto e o0 movimento corporal estdo conectados a musica porque o som se da
também através de gesto e movimento vibratdrio que o corpo traduz em diferentes sons que
capta através dos movimentos. Segundo Vigostsky (2004), a musica como forma de
linguagem requer que a crianca participe fisicamente e mentalmente das atividades propostas
para que sejam alcancados os objetivos da educacdo musical. Atividades como cantar fazendo
gestos, dancar, bater palmas e pés sdo experiéncias importantes para a crianga, pois elas
possibilitam que se desenvolva o senso ritmico e a coordenacdo motora.

Vigotski (2004) afirma que apropriar-se de conhecimentos, aprender e desenvolver
consiste num processo que inclui trés momentos: percepcdo dos estimulos externos;
elaboracdo cognitiva dessa percepcédo e acdo responsiva a essa percepcdo. Nessa perspectiva,
apresentei uma proposta que utiliza como elementos principais 0s pés e as maos, o que so
confirma a teoria vigostskiana de que é necesséria a percepc¢do dos estimulos externos para a
devida consolidacdo de conhecimentos, da aprendizagem e do desenvolvimento do ser
humano.

Apresento a seguir outra sugestdo de proposta pedagogica baseada no documento
elaborado pelo Sesc — Servigo Social do Comércio Departamento Nacional Rio de Janeiro:

Proposta pedagégica — Educagdo Infantil. A atividade explora a can¢do como forma de
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reproducdo aliada a expressdo, criatividade e autonomia da crianca. Nessa perspectiva, 0 (a)
professor (a) deve analisar e compreender as etapas que a crianca percorre até conseguir
reproduzir uma cancdo. A crianga vai obter éxito apos relacionar a letra e o ritmo. Por isso, é
importante desenvolver e alternar propostas de canto em momentos distintos: momentos em
que possam cantar individualmente, momentos em que cantem em pequenos grupos e
momentos em que cantem todos juntos.

Essa proposta parte do principio da BNCC que garante seis direitos de aprendizagem,
entre eles, o de participar, explorar, expressar. De acordo com o documento, esses direitos
asseguram condicdes para que as criangas possam aprender nas mais diversas situacdes e
sejam sujeitos ativos em ambientes que a estimulem a vencer desafios e produzir significados

sobre si e 0s outros.

Cantar. Desde muito cedo, as criangas encantam-se ao explorar a propria
voz. O professor pode estimula-las a brincar, imitando sons do entorno
natural e social. A propria voz € uma inesgotavel e fascinante fonte de
exploracdo e de possibilidade de comunicagdo. Suas reagdes vocais, a
principio reflexas, compdem o que poderiamos chamar de um primeiro
sistema de sinais que pode ser decodificado pelos outros (SESC, 2015, p.
126).

A canc¢do é um género musical que integra masica e poesia. MUsica e can¢do nao sao a
mesma coisa. Popularmente, porém, ¢ comum nos referirmos as can¢des como “musica” — por
exemplo, quando dizemos as criangas “vamos cantar aquela musica?”, ou comentamos “gosto
de uma musica do Roberto Carlos” etc. A cangdo sempre tem uma letra, um poema que se
canta, e muitas cancdes do repertorio brasileiro sdo verdadeiras obras-primas. Segundo Brito
(2003, p. 93), “¢ importante apresentar as criancgas cangdes do cancioneiro infantil tradicional,
da musica popular brasileira, da musica regional, de outros povos etc. Além de cantar as
cangdes que ja vém prontas, elas devem ser estimuladas a improvisar e a inventar cangdes”.

Partindo desse pressuposto, a atividade consiste em motivar a turma a formar
pequenos grupos de musicas que gostem de ouvir e cantar dentro do repertério cultural
brasileiro, bem como de outras culturas também. O professor ou professora pode acompanhar
e apresentar possibilidades de usar o ludico explorando brincadeiras que usem o corpo como
instrumento significativo para o enriquecimento da atividade. As criancas podem bater
palmas, pes ou até mesmo dangar acompanhando o ritmo da cancao.

Aproveito o0 ensejo para sugerir aos leitores que leiam o artigo que serviu de base para

essa atividade porque se trata de uma proposta pedagogica muito bem elaborada por varios
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profissionais capacitados e comprometidos com a melhoria do ensino nessa etapa téo

importante que é a educacéo infantil.

6. CONSIDERACOES FINAIS

A musica faz parte da vida e do meio social de todo ser humano, sendo capaz de
transmitir sentimentos e emogBes huma linguagem que se traduz na expressdo dos individuos.
Como linguagem da sensibilidade, pode promover o desenvolvimento humano em diversos
aspectos, como fisico, emocional, social, entre outros. Sem ddvida, a musica pode ser
considerada um agente facilitador no &mbito educacional.

A partir das reflexdes que a leitura do dossié trouxe, percebe-se que a musicalizacéo
infantil utilizada como estratégia pedagdgica envolve a relagdo das criangas com a musica
enquanto protagonistas, em um ambiente organizado a fim de oportunizar a autonomia e a
criatividade. Por meio da pesquisa foi possivel confirmar a minha hipétese de que a
experiéncia musical pode fazer parte do cotidiano da educacéo infantil, numa perspectiva de
participacdo das criangas.

Partindo dessa ideia, o estudo bibliografico também mostrou que, ao respeitar e buscar
conhecer o gosto musical das criancas, 0s conhecimentos que ja trazem de casa, conseguimos
despertar a atengdo e o interesse das mesmas a fim de experimentar novas possibilidades
sonoras e musicais. A partir dai, podemos iniciar um novo ciclo de interagdo com as criangas
ao estimular os alunos a aproveitarem as oportunidades e possibilidades de contato com o
universo sonoro para criar seu proprio estilo musical.

Porém, a importancia da masica na educacéo torna-se dependente direta da forma em
que é explorada pelos (as) professores (as), quando ha a intencéo de utiliza-la como contetido
na pratica pedagogica. Para que isso aconteca, é fundamental a conscientizacdo de que a
musica possui grande potencial de aplicacdo didatico-pedagdgica em sala de aula. Apesar de
ja fazer parte da grade curricular de ensino de algumas escolas, a linguagem musical ndo tem
sido objeto de préatica na maioria delas.

Para, além disso, talvez fosse interessante que (0) docente também pudesse ter a
oportunidade de vivenciar, desde crianca, um ambiente musical a partir de estilos e géneros
musicais diferentes e experimentando a masica de formas diversas: com o corpo, com objetos
e com a natureza a fim de propiciar esses momentos também para 0s meninos e meninas da
educacédo infantil. Percebe-se, portanto que muitos professores e professoras ndo tiveram

oportunidade de conhecer e experimentar ambientes musicais, bem como diferentes estilos
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musicais ao longo de suas vidas. Esse fato gera um grande desafio, permitir novas
possibilidades para o0 uso de repertorios musicais na sala de aula. Dai a dificuldade em
apresentar a musica nas instituicbes de ensino como estratégia capaz de proporcionar
conhecimentos as criancas. Mesmo diante desses obstaculos, podemos perceber que nas
ultimas décadas a tematica foi objeto de muita discussdo, sendo incluida em varios
documentos referenciais como a BNCC, Diretrizes Curriculares Nacionais para a educagéo
infantil, Lei n® 11.769/2008, entre outros. Assim, a musica vai conquistando seu espago no
ambiente educacional, podendo auxiliar no resgate da criatividade, da inovagdo no campo

pedagdgico e da teoria historico-cultural (BRASIL, 2015).

A pesquisa bibliografica mostrou-se uma ferramenta muito importante para a producéo
desse trabalho, pois reuniu reflexdes e discussdes a partir do dossié que apontou pesquisas em
diferentes contextos e ainda apresentou possibilidades de atuacdo pedagdgica e experiéncias
musicais sob a perspectiva da teoria de Vygotsky. No entanto, sinto falta da prética
pedagdgica dentro do ambiente escolar, visto que a investigacdo foi realizada de forma
limitada entre reflexdes, teorias e estudos bibliograficos. Por isso, posso afirmar que ha
necessidade de uma investigacdo voltada para os conhecimentos pedagdgicos, objetivando
novas discussdes sobre a pratica, métodos e estratégias de ensino que possam ter uma maior
eficacia.

Ressalto que o trabalho contribui para a orientacdo dos docentes, uma vez que
apresenta um olhar inovador e investigativo sobre a importancia da educagdo musical para a
educacdo infantil, considerando a crianga como um ser criativo e autbnomo. Entendo que esta
pesquisa também contribui para a compreensdo da musica como um elemento capaz de
emergir sentimentos, auxiliando na constru¢cdo de uma nova sensibilidade musical entre as

criancas.

Link do video: https://youtu.be/hEpR7MeMql8

REFERENCIAS

AMARAL, M. L. F.; SOARES, L. C. S.; SOUZA, E. V. Construcao de Instrumentos de
Percussdo: uma experiéncia na educacao infantil. In: Seminério Brasileiro de Educacéo
Musical Infantil, 2, Salvador. Anais, 2011.

BARBOSA, Maria Flavia Silveira. Vigotski e psicologia da arte: horizontes para a
educacdo musical. Dossié Cad. Cedes, Campinas, v. 39, n. 107, p. 87-98, jan.-abr., 2019.



22

BARBOSA, Maria. C. S.; HORN, Maria. da G. S. Projetos na educacdo infantil. Porto
Alegre: Artmed, 2008.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educacéo é a Base. Ministério da Educacgdo
Brasilia, 600 p. 2015.

BRASIL. Diretrizes curriculares nacionais para a educacao infantil. Secretaria de
Educacdo Bésica. Ministério da Educacdo. MEC, SEB, 546 P. 2010a.

BRASIL. Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil. Ministério da
Educacao e do Desporto. Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia, 1998.

BRESCIA, Vera Lucia Pessagno. Educagdo Musical: bases psicoldgicas e acéo preventiva.
Séo Paulo: Atomo, 2003.

BRITO, Teca Alencar de. Musica na Educacao Infantil- Propostas Para a Formacéao
Integral da Crianca. Sao Paulo, Peirdpolis, 2003.

CHIARELLLI, Ligia Karina Meneghetti. A masica como meio de desenvolver a inteligéncia
e a integracgdo do ser. Revista Recre@rte, n°3 junho: Instituto Catarinense de Pds-
Graduacdo. 2005.

FARIA, Ana Lucia Goulart de. Politicas de regulacéo, pesquisa e pedagogia na educacéao
infantil, primeira etapa da educacao bésica. Educacdo & Sociedade, v. 26, n. 92, p. 1013-
1038, 2005.

FONSECA, Jodo José Saraiva da. Metodologia da Pesquisa Cientifica. Universidade
Estadual do Ceard, 2002.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. Raymond Murray Schafer: O Educador
Musical em um mundo em mudanca. Pedagogias em Educacdo o Musical. Curitiba:
IBPEX, p. 275-303, 2011.

FRIEDMANN, Adriana. A vez e a voz das criancas: escutas antropoldgicas e poéticas das
infancias. Sdo Paulo, Panda Books, 2020.

GONCALVES, Augusto Charan Alves Barbosa; PEDERIVA, Patricia Lima Martins. A
unidade educacéo-mausica: educacdo musical na teoria historico-cultural. Dossié Cad.
Cedes, Campinas, v. 39, n. 107, p. 87-98, jan.-abr., 2019.

ILARI, B. A musica e o desenvolvimento da mente no inicio da vida: investigacéo, fatos e
mitos. In. Simpdsio Internacional de Cognigdo e Artes Musicais, 1, Curitiba. PR: Anais.
Curitiba: UFPR, 2005.

JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. S&o Paulo: Scipione, 1997.

KEBACH, P. F. C et al., (org). Expressdo Musical na Educacéo Infantil. Porto Alegre:
Mediagéo, 2013.



23

MAHEIRIE, Katia; BARRETO, Fabio Ramos. “Vamos brincar de compor?” experiéncias
com criagdo na educacdo musical formal. Dossié Cad. Cedes, Campinas, v. 39, n. 107, p.
87-98, jan.-abr., 20109.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATQOS, Eva Maria. Fundamentos de metodologia
cientifica. 5. ed.-Séo Paulo: Atlas, 2003.

MARTINEZ, Andreia Pereira de Aradjo. Naturalizacdo da vida: uma critica ao esforco em
naturalizar a infancia e a musicalidade das criangas. Dossié Cad. Cedes, Campinas, v. 39,
n. 107, p. 87-98, jan.-abr., 2019.

PEDERIVA, Patricia Lima Martins. A atividade musical e a consciéncia da
particularidade. 205 f. Tese (Doutorado em Educacgéo) -Universidade de Brasilia, Brasilia,
2009.

PETRENKO, Sveltlana. Imaginacdo musical na idade pré-escolar. Dossié Cad. Cedes,
Campinas, v. 39, n. 107, p. 87-98, jan.-abr. Proposta pedagdgica [da] educacdo infantil / Sesc,
Departamento Nacional. -- Rio de Janeiro: Sesc, Departamento Nacional, 2019.

SCHAFER, R. Murray. A Afinacdo do mundo (Marisa Trench Fonterrada, Trans). Sdo
Paulo: UNESP, 2001.

SCHLINDWEIN, Luciane Maria; MARTINS, Aline Santana; OLIVEIRA, Rafael Dias de.
Plunct plact zum: imaginacao e criacdo artistica na escola. Dossié Cad. Cedes, Campinas,
v. 39, n. 107, p. 87-98, jan.-abr., 2019.

SESC. Proposta Pedagdgica: Educacao Infantil. Servico Social do Comércio/SESC.
Departamento Nacional. Rio de Janeiro, 260 p. 2015.

TEIXEIRA, Sénia Regina dos Santos; BARCA, Ana Paula de Aradjo. A organizacéo do
meio social educativo para a criagcdo musical na educacéo infantil. Dossié Cad. Cedes,
Campinas, v. 39, n. 107, p. 87-98, jan.-abr., 2019.

VYGOTSKY, L. S. Psicologia Pedagogica. 2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes. Traducgéo de
Paulo Bezerra. 2004.

VYGOTSKY, L.S. La Imaginacion y el arte em la infancia. Madrid: Ediciones Akal, 2003.

VYGOTSKY, Lev S. A Formacéao Social da Mente. Séo Paulo. A Imaginacdo e a Arte na
Infancia. Madri: Akal, 2009.

VYGOTSKY, Lev S. Quarta aula: A questdo do meio na pedologia. Psicologia USP. Sado
Paulo, v.21, n. 4, p. 681-702. 2010a.

WAZLAWICK, Patricia; CAMARGO, Denise de; MAHEIRIE, Katia. Significados y
sentidos de la musica: una breve composicion' a partir de la psicologia historico-
cultural. Psicologia em Estudo, v. 12, n. 1, p. 105-113, 2007.

WEIGEL, Anna Maria Gongalves. Brincando de musica: experiéncia com sons, ritmos e
movimentos na pré-escola. Porto Alegre: Kuarup, 1988.



24

ZANELLA, Andrea Vieira; MATTOS, Laura Kemp de; ASSIS, Neiva de. Criancgas cegas e
seus encontros com a cidade: paisagem sonora e educacado musical em foco. Dossié Cad.
Cedes, Campinas, v. 39, n. 107, p. 87-98, jan.-abr., 2019.



