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RESUMO

A linguagem permite ao ser humano produzir infinitos discursos. E também por meio dela que
se possibilita a abertura de portas para a imaginacdo, a sistematizacdo do conhecimento,
capacidade de expressao, construcdo e desconstrucdo dos variados discursos, que expressam
inimeros efeitos de sentido. Porém, é sabido que existem distingfes de classe que fazem com
que determinado tipo de linguagem, a padréo, seja muito valorizada, enquanto outros tipos de
linguagem, como as variedades regionais do Brasil, sejam consideradas incultas e, portanto,
estigmatizadas. Assim,oobjetivo desta pesquisa € investigar o sujeito-falante do portugués a
partir da can¢do“Tiro ao Alvaro”, como “corpus” de pesquisa, em trés dimensdes: sujeito-
politico(interdiscurso da ditadura), sujeito-romantico (interdiscurso da mulher romantizada da
literatura) e sujeito-mulher (interdiscurso das mulheres da época). Ou seja, analisar o
texto/discurso que antecede a composicdo da musica e para além disso, buscaremos apresentar 0s
possiveis efeitos de sentido que a letra produz. Problematizando as posi¢des - sujeito e
formacdes ideoldgicas de variaces linguisticas ndo escolarizadas confrontadas a linguagem
culta, monitorada, normativa. A metodologia utilizada sera de abordagem qualitativa, tendo
como marco teorico a analise do discurso preconizada no Brasil por Eni Orlandi. Por meio da
analise da composicio “Tiro ao Alvaro”,busca-se descrever as formag@es discursivas, os efeitos
de sentido, as posi¢des-sujeito e o interdiscurso, que sao apresentados no “corpus ”. Ao estudar
tal masica, busca-se recortar 0s aspectos pertinentes a pesquisa, sob a Gtica da teoria de Analise
de Discurso de linha francesa, bem como dos estudos de variacao linguistica.

Palavras-chave: Analise do Discurso; “Tiro ao Alvaro™; Preconceito linguistico.

ABSTRACT

Language allows human beings to produce infinite discourses. It is also through it thatit is
possible to open doors to the imagination, the systematization of knowledge, the capacity for
expression, construction and deconstruction of the varied discourses, which express countless
effects of meaning. However, it is known that there are classdistinctions that make a certain
type of language, by default, highly valued, while othertypes of language, such as regional
variants in Brazil, are considered to be uneducatedand, therefore, stigmatized. Therefore, the
objective of this research is to investigate the Portuguese-speaking subject of the song “Tiro ao
Alvaro”, as a research corpus, in three dimensions: subject-politician (interdiscourse of the
dictatorship), subject- romantic (interdiscourse of the romantic mulather) and subject - woman
(interdiscourseof women of the time). That is, analyze the text / speech that precedes the lyrics
of thesong. In addition, we will try to present the possible effects of meaning that music
produces. Questioning the subject positions and ideological formations of non- schooled
linguistic variations confronted with cultured, monitored, normative language.The methodology
used will be of a qualitative approach, with the theoretical frameworkof the discourse analysis
recommended in Brazil by Eni Orlandi. Through the analysisof the song “Tiro ao Alvaro”, we
seek to describe the discursive formations, the effectsof meaning, the subject positions and the
interdiscourse, which are presented in the corpus. When studying such music, we seek to cut
out the aspects relevant to the research, from the perspective of the French Discourse Analysis
theory, as well as thestudies of linguistic variation.

Keywords: discourse analysis; “shooting Alvaro”; linguistic prejudice.



INTRODUCAO

A linguagem permite ao ser humano produzir infinitos discursos. E também por meio
dela que se possibilita a abertura de portas para a imaginacao, a sistematizacdodo conhecimento,
capacidade de expressdo, construcdo e desconstrucdo dos variados discursos, que expressam
inimeros efeitos de sentido. Porém, é sabido queexistem distin¢bes de classe que fazem com
que determinado tipo de linguagem, a padrdo, seja muito valorizada, enquanto outros tipos de
linguagem, como as variedades regionais do Brasil, sejam considerados incultas e, portanto,
estigmatizadas.

Neste sentido, se a linguagem possibilita ao ser humano produzir inimeros discursos,
por que existem discursos que s@o considerados melhores que outros? Porque o discurso
dominante da linguagem normativa ¢ considerado o “correto”, menosprezando as variacdes
linguisticas, como podemos evidenciar, de forma problematizada, no discurso de “Tiro ao
Alvaro”, misica de Adoniran Barbosa.

Portanto, o objetivo desta pesquisa € fazer uma anéalise discursiva da mdsica “Tiro ao
Alvaro” na relagdo entre o sujeito erudito gramatical e o sujeito popular proposto por Adoniran
Barbosa.

Ou seja, analisar o texto/discurso que antecede a letra da mdusica. Além disso,
buscaremos apresentar os possiveis efeitos de sentido que a letra produz, problematizando as
posicdes-sujeito e as formacdes ideoldgicas de variedades linguisticas ndo escolarizadas
confrontadas a linguagem culta, monitorada, normativa.

A metodologia utilizada sera de abordagem qualitativa, tendo como marco teorico
a analise do discurso preconizada no Brasil por Eni Orlandi. Por meio da anélise da masica
“Tiro a0 Alvaro”, busca-se descrever as formagdes discursivas, osefeitos de sentido, as
posicOes-sujeito e o interdiscurso, que sdo apresentados no “corpus” que ¢ a letra “Tiro ao
Alvaro” de Adoniran Barbosa. Ao estudar tal musica, busca-se recortar os aspectos pertinentes
a pesquisa, sha otica da teoria da Analise de Discurso de linha francesa preconizada por Eni
Orlandi, bem como dos estudos de variacgdo linguistica.

A realizacdo deste trabalho propicia o entendimento de que é preciso respeitaras
variagfes linguisticas manifestadas na cultura popular brasileira, ao considerar uma
multiplicidade de falantes no espaco enunciativo brasileiro. A Analise do Discurso auxilia na

compreensdo ideologica dos discursos e, consequentemente, nos efeitos de sentido. “Tiro ao



Alvaro” representa e significaa voz de um Brasil nio elitizado. Pois, esta vertente teGrica preconiza
que a linguagem, ndo € neutra, transparente, objetiva e limpida como nos lembra Eni Orlandi. A
lingua ndo € una, portanto, tal como assevera vertentes linguisticas politico-normativas

homogéneas.
VARIEDADE LINGUISTICA E PRECONCEITO LINGUISTICO

Trés elementos se destacam quando se trata de preconceito linguistico: a gramatica tradicional,
0s métodos tradicionais de ensino e os livros didaticos (BAGNO, Marcos. Preconceito
linguistico. 56 eds. Revista e ampliada. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2015). A gramaética
tradicional é o modelo de ensino da lingua portuguesa tanto na educagdo basica quanto na
superior. E, atrelados a ela, estdo os métodos tradicionais de ensino,0s quais a consideram como
unico padréo de ensino. Justamente por isso, os livros didaticos sdo produzidos com base em
um modelo especifico que preconiza agramatica tradicional e, portanto, os métodos tradicionais
de ensino.

Embora muito tenha mudado na forma como o ensino de lingua portuguesa se estrutura,
ja que a Constituicdo de 1988 (BRASIL, 1988), entre outros fatores, trouxe importantes
mudancas para o sistema de ensino como um todo, como a Lei (Lei n® 9.394/96), de Diretrizes
e Basesda Educacdo Nacional (BRASIL, 1996), ainda falta muito para que se chegue a um
patamar desejavel em relacdo a valorizacdo da lingua brasileira como patriménio cultural. Isso
porque o preconceito linguistico decorre precisamente do fato de que existem valoracdes
diferentes para as variedades linguisticas do pais, o que coloca avaria¢do padrdo como sendo a

Unica considerada correta e estigmatiza as demais variantes.

E que os preconceitos, como bem sabemos, se impregnam de tal maneira na
mentalidade das pessoas que as atitudes preconceituosas se tornaram parte integrante
do nosso proprio modo de ser e de estar no mundo. E necesséario umtrabalho lento,
continuo e profundo de autoconscientiza¢do para que alguém comece a reconhecer
suas proprias atitudes e passe a desmascararos mecanismos perversos que compdem
a mitologia do preconceito (BAGNO, Marcos. Preconceito Linguistico.5 ed. Revista
e ampliada. S&o Paulo: Pardbola 2015 p. 114-115).

Neste sentido, ndo ha como negar que os preconceitos fazem parte do modo de ser de
uma cultura, no seu senso comum e no seu saber cientifico. E isto faz comque seja mais dificil
questionar o modo ja estabelecido sobre o que é a lingua considerada adequada e o que é a

lingua considerada inadequada, de modo que o estigma do uso dito incorreto da lingua causa

extensa exclusdo do seu falante.



Além disso, varios mitos contribuem para este estigma, como: a) o portugués do Brasil
apresenta uma unidade surpreendente; b) brasileiro ndo sabe portugués/sé em Portugal se fala
bem portugués; ¢) portugués € muito dificil; d) as pessoas sem instrucdo falam tudo errado; €)
o lugar onde melhor se fala portugués no Brasil € 0 Maranh&o; f) o certo é falar assim porque
se escreve assim; g) € preciso saber gramatica para falar e escrever bem; h) o dominio da norma-
padrdo € um instrumentode ascensdo social, entre muitos outros (BAGNO, 2015, obra ja citada).

Muito embora saibamos que “toda lingua se constitui como um conjunto de variedades
dotadas de diferencas reciprocas, cada uma delas podendo ser utilizada de acordo com o0s
contextos sociais de interacdo” (BEZERRA. Benedito Gomes: PIMENTEL, Renato Lira.
Normativismo Linguistico em Redes Sociais Digitais: uma Andlise da Fanpage Lingua
Portuguesa no Faceboock, 2016, p.733), na pratica, existem diversos preconceitos originados
principalmente no contexto de desigualdades sociais, inclusive raciais, no Brasil. Além disso,
é evidente que as linguas ndo se organizam de maneira uniforme, de maneira que a lingua falada
e a lingua escrita diferem entre si, fendmeno este que se evidencia em qualquer idioma. Neste
sentido, ndo ha que se falar em modos “certos” ou “errados” de se utilizar uma lingua. “Assim,
pelo menos no caso das sociedades letradas, historicamente, cada lingua acaba tendo uma de
suas variedades definida como preferivel em relacdo as demais, especialmente em contextos
formais de intera¢ao” (BEZERRA, 2016, p.740, obra ja citada).

Como se vera mais adiante, na analise da letra “Tiro ao Alvaro”, de Adoniran Barbosa,
0s usos linguisticos e a escolha da variante eleita como certa estdo intimamente ligados a
critérios politicos, culturais, econémicos, ideologicos. Enquantoa qualidades intrinsecas da
prépria lingua ndo sdo critérios determinantes para que uma variante seja considerada superior
aoutra.

Contudo, o que € o erro? Afinal de contas s6 se erra aquilo que é aprendido, aquilo que
se constitui como um saber secundario, isto é, aquele conhecimento adquirido por meio de
treinamento, realizacdo pratica. No entanto, a lingua materna ndo éesse tipo de conhecimento,
pois ela é adquirida por meio das interagdes sociais, inicialmente familiares. No se trata, ainda
do conhecimento escolarizado, no qual se aprende a variante escrita, portanto, considerada
culta, da lingua.

Qualquer falante de portugués possui um conhecimento implicito altamente elaborado
da lingua, muito embora néo seja capaz de explicitar esse conhecimento. E [...] esse
conhecimento ndo é fruto de instrucao recebida naescola, mas foi adquirido de maneira
tdo natural e espontanea quanto a nossa habilidade de andar. Mesmo pessoas que hunca

estudaram gramatica chegam a um conhecimento implicito perfeitamente adequado da
lingua. Sdocomo pessoas que ndo conhecem a anatomia e a fisiologia das pernas, mas



que andam, dancam, nadam e pedalam sem problemas (PERINI, Apud. BAGNO,
2015, p.177)

Segundo Marcos Bagno, o que se deve considerar, tanto na variante oral comona escrita, € um
ponto de equilibrio entre dois eixos: adequacéo e aceitabilidade (BAGNO, Marcos. Preconceito

linguistico. 56 ed. Revista e ampliada. Sdo Paulo:Parabola Editorial, 2015, p. 184.).
Eixo este representado graficamente do seguinte modo:

&

adequacao

aceitabilidade .

Figura 1. Fonte: BAGNO, Marcos. Preconceito linguistico. 56 ed. Revista e ampliada. Sdo Paulo:Parabola
Editorial, 2015, p. 184.

A adequagdo significa que, quando falamos, nos atentamos para o ambiente onde
estamos inseridos para adequar a linguagem que usaremos, se devera ser formal ou informal.
E isto ocorre de forma rapida e espontanea. Ja a aceitabilidade vem do interlocutor e do que

ele considera como adequado ou ndo como linguagem, na interacao.

FUNDAMENTACAO TEORICA, ANALISE DO DISCURSO

Ha diversas técnicas pelas quais se pode pesquisar sobre a linguagem, seja através da
gramatica ou da linguistica, por exemplo. Porém, nesta pesquisa, a op¢do metodoldgica é a
Analise do Discurso de linha francesa, sob a ética de Eni Orlandi, que néo trata da lingua ou da

gramatica, mas do discurso, isto é:

[...] ndo trabalha com a lingua enquanto um sistema abstrato, mas com a lingua no
mundo, com maneiras de significar, com homens falando, considerando a producéo
de sentidos enquanto parte de suas vidas, seja enquanto sujeitos seja enquanto
membros de uma determinada forma de sociedade (ORLANDI, 2020, p.13-14).
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Neste sentido, considera-se a linguagem em seus processos e suas condigdes de
producdo, de modo que é possivel articular o politico e o simbolico na anélise.

A Analise do Discurso é uma das teorias dos estudos discursivos, de origem francesa,
proposta por Michel Pécheux, na década de 60, tendo por base, especialmente, os estudos de
Canguilhem e Althusser. Trata-se de um método de estudo da linguagem que diverge do até entdo
padrdo de estudos da linguagem, especialmente algumas leituras mais radicais sobre o
estruturalismo; que nega o sujeito e a situacionalidade; e a gramatica gerativa transformacional;
proposta por Noam Chomsky, e que atribui valor biolégico a linguagem. Poréem, a Analise do
Discurso contraria ambas as premissas ao se voltar contra o formalismo e a negacdo da
exterioridade da linguagem.

Em 1969, Michel Pécheux publicou a obra “Analise Automatica do Discurso”, que
coloca o sujeito como o centro da Analise do Discurso. Interessa a analise do discurso a
“producdo de sentidos, que permite analisar unidades além da frase, ou Seja, 0 texto”
(ORLANDI, 2020, p.15, obra ja citada). O espaco em que a Analise do discurso se encontra esta
estabelecidoentre trés dominios disciplinares, quais sejam: linguistica, marxismo e psicanalise.
Sendo que estes sdo tanto bases tedricas quanto alvos de criticas e rupturas.

Para a analise do discurso, segundo Orlandi: a) a lingua tem sua ordem propria, mas é
relativamente autdbnoma; b) a histéria tem seu real afetado pelo simbolico; c) o sujeito de
linguagem é descentrado, uma vez que € afetado pelo real da lingua e pelo real da histdria, mas
ndo tem controle sobre 0 modo como é afetado (ORLANDI, 2020). Ou seja, o sujeito discursivo
funciona pelo inconsciente e pela ideologia. Devemos entender que “[...] a ideologia ndo ¢
ocultacdo, mas funcédo da relacdo necessaria entre linguagem e mundo. Linguagem se refletem
no sentido de refracdo, do efeito imaginario de um sobre o0 outro. ” (ORLANDI, Eni. Analise
de discurso: principios e procedimentos. 13 ed. Campinas: Pontes Editores, 2020 p.45).

A analise do discurso “interroga a linguistica pela historicidade que ela deixa de lado,
questiona o marxismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da psicanalise pelo modo como
trabalha a ideologia como materialmente relacionada aoinconsciente ao ser absorvida por ele”
(ORLANDI, Eni. Analise de discurso: principios e procedimentos. 13 ed. Campinas: Pontes
Editores, 2020. P.18).

A nocdo de discurso concebida nesta teoria ndo é entendida como ocorre comos
elementos da comunicacao (emissor, receptor, codigo, referente e mensagem). Isso porque, para
a anélise do discurso, ndo se trata de apenas transmissdo de informacdo e ndo ha linearidade
entre elementos. A Analise do Discurso ndo realiza esta separacdo entre emissor e receptor e

ndo trabalha com a ideia de que o emissorfala e o receptor recebe e decodifica a mensagem,



11

sendo estes atos sequenciais. O que ocorre é que eles realizam o processo de significagdo ao
mesmo tempo, ndo estando separados. Também ndo se trabalha apenas com a nogdo de
mensagem, mas com a de discurso. Desse modo, “diremos que ndo se trata de transmisséo de
informacBes apenas, pois, no funcionamento da linguagem, que pde em relacdo sujeitos e
sentidosafetados pela lingua e pela histéria, temos um complexo processo de constituicao
desses sujeitos e producédo de sentidos (ORLANDI, 2020, p.19, obra ja citada).

O dispositivo de compreensdo discursiva consiste em colocar o dito em relacdo ao nao
dito, o que o sujeito diz em um lugar, mas ndo diz em outro, aquilo que €é dito de um modo em
determinada situacdo, mas € dito de outro numa situacédo diferente. Ou seja,busca-se por aquilo
que o sujeito diz e aquilo que ele ndo diz em determinado contexto e por que assim o faz.
Justamente porque, para se entender o sentido do dito, é preciso entender o ndo dito, 0 que o
contexto gera na situacdo comunicativa (ORLANDI, 2020, obra ja citada).

Além disso, é importante entendermos que de acordo com os estudos da Andlise do
Discurso francesa o sujeito é formado através do assujeitamento, processo em que ha a
interpelagdo do individuo em sujeito. A “[...] no¢do de sujeito que, se determina o que diz, no
entanto, é determinado pela exterioridade na sua relagdo com os sentidos [...]. ” (ORLANDI,
2020, p.48).

“TIRO AO ALVARO” NA CONCEPCAO DISCURSIVA

A letra da mUsica a ser analisada neste artigo é “Tiro ao Alvaro”, de Adoniran Barbosa’.
Trata-se de uma mausica cujo tema é a histéria de alguém que estd recebendo olhares
fulminantes. Olhares estes que, de tdo penetrantes, é descrito metaforicamente, fazendo o
sujeito enunciador se sentir como um alvo de tiros, tanto que compara seu peito a uma tabua de

tiro ao alvo. Vejamos a letra como um todo:

Tiro Ao Alvaro

De tanto levar frechada do teu olhar
De tanto levar frechada do teu olhar
Meu peito até parece sabe 0 qué?
Taubua de tiro ao Alvaro

Né&o tem mais onde furar

1 O compositor, Adoniran Barbosa (pseudonimo de Jodo Rubinato)nasceu em 1910, em Valinhos/SP, e morreu em
1982, em S&o Paulo. O compositor ficou conhecido por retratar em suas musicas o cotidiano das camadas mais
pobres no ambiente urbano e as mudancas causadas pelo progresso, destacando-se a linguagem de suas masicas,
que reproduz a maneira de falar dos moradores de origem italiana da cidade de Sdo Paulo, como Barra Funda e
Bras.
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De tanto levar frechada do teu olhar

Meu peito até parece sabe 0 qué?

Taubua de tiro ao Alvaro

N&o tem mais onde furar

Teu olhar mata mais do que bala de carabina
Que veneno estricnina

Que peixeira de baiano

Teu olhar mata mais que atropelamento de automéver
Mata mais que bala de revérver

De tanto levar frechada do teu olhar

Meu peito até parece sabe 0 qué?

Taubua de tiro ao Alvaro

N&o tem mais onde furar

De tanto levar frechada do teu olhar

Meu peito até parece sabe 0 qué?

Taubua de tiro ao Alvaro

N&o tem mais onde furar

Teu olhar mata mais do que bala de carabina
Que veneno estricnina

Que peixeira de baiano

Teu olhar mata mais que atropelamento de automéver
Mata mais que bala de revérver

Visto pela AD, a expressdo “Tiro ao Alvaro” nio se trata da literalidade de atirar em
alguém com o nome proprio, Alvaro: mas recorta o interdiscurso, o ja-dito da expressdo “tiro
ao alvo”. Rediz esta expressdo pelo falar informal propositalmente, significando que ha outros
modos de dizer, modos préprios do brasileiro, ndo constantes em gramaticas. A analise de
discurso busca explorar as maneiras que o0s discursos se estruturam, ndo tem o objetivo de
afirmar se 0s mesmos estao certos ou errados”. “Palavra em movimento, pratica de linguagem:
com o estudo do discurso observa-se 0 homem falando. Na Anélise de Discurso, procura-se
compreender a lingua fazendo sentido”. (ORLANDI,2020, p.13, obra j& citada).

A masica possui um eu lirico que recebe olhares fulminantes, comparados a flechadas,
que demonstram o interesse amoroso de alguém por ele, fazendo com que ele sentisse seu peito
furado como uma tabua de tiro ao alvo que recebeu muitas flechadas. O olhar também é
comparado a “bala de carabina”, “veneno estricnina”, “peixeira de baiano”, “atropelamento de
automovel”, “bala de revolver” para demonstrar a forca de tal olhar apaixonado.

Contudo, o destaque da musica fica por conta da linguagem, que reproduz o portugués
falado em algumas regides do Brasil, principalmente nos chamados “bairrositalianos” de Sao
Paulo, como “frechada”, “taubua”, “Alvaro”, “automéver”, “revorver”. Um jogo entre o

informal que recorta o interdiscurso formal se forma, e produz efeitos de sentido diversos, tal



13

como “hé outros modos de se enunciar”, no Brasil, que ndo s6 o erudito formal. Uma vez que
o interdiscurso € aquilo que se fala antes em outro lugar, ou seja, memoria discursiva.

A letra reproduz uma historia simples, cheia de interdiscursos, mas que usa de figuras
de linguagem como a metafora, em “de tanto levar / frechada do teu olhar”, que representa a
ideia de um olhar que penetra o peito como uma flechada. Especialmente a hipérbole, o exagero,
€ um recurso muito visivel, por exemplo, ao se chamar o olhar de uma pessoa de balade carabina,
veneno estricnina, peixeira de baiano, atropelamento de automdvel, no sentido de que o efeito
deste olhar possui um impacto muito grande.

A enunciacdo dessa da letra da mdsica mostra que Adoniran Barbosa tratava da
linguagem falada dos italo-caipiras paulistas, tratava de classes menos favorecidas. Ou seja,
enuncia, musicalmente, uma linguagem regional, ao contrario do que se esperava de um letrista
de sua época e, muito embora tenham se passado décadas, 0 que se espera de um letrista da
atualidade. Porém, esta é uma caracteristica comum nas letras do compositor, que buscava
escrever como o povo falava, porque era o povo o destinatario de sua musica. Dessa maneira,
0 sujeito falante expressa o falar, o0 comunicar-se popular, a linguagem na sua dinamicidade.

Nota-se que, como expressado por Orlandi, “o sujeito precisa passar por uma
multiplicidade de representacBes possiveis para a organizacdo dessa dispersdo num todo
coerente, apresentando-se como autor, responsavel pela unidade e coeréncia doque diz”
(ORLANDI, 2020, p.74, obra ja citada). Ao representar um sujeito popular como o eu da cancao,
Barbosa utiliza-se da posi¢do-sujeito. E em analise de discurso, quando falamos em sujeito ndo
€ 0 mesmo o sujeito concebido a partir de sua forma corpdrea, mas sim a sua posi¢do-sujeito,
ou seja, os diferentes lugares que este ocupa para ser sujeito do que diz, expressar ja que esta
ideologicamente constituido. (Orlandi, 2020, p.43, obra ja citada). O autor utiliza-se da posi¢do
- sujeito falante popular, que evidencia a linguagem expressa em variedade linguisticas, o que
causa a aproximacdo do publico-alvo com a cancdo, ja que causa identificacdo por meio da
linguagem simples e cotidiana do ouvinte. Porém, causa estranhamento no sujeito erudito,
como 0s censores da época, pois, para o falante erudito, a linguagem representada na
cancao apresenta “erros” na escrita da norma culta.

Uma outra historicidade que afeta o sentido na musica é que a musica foi composta em
1960 e foi censurada em 1973, justamente pela escrita fora da norma padréo (a voz normativo-
gramatical que interdita e silencia a voz ndo-normativa regional). Os censores da época nédo
viram com bons olhos uma letra de musica escrita em uma linguagem incompativel com a

norma culta da lingua portuguesa, que ¢ utilizada na linguagem escrita. Para eles, a linguagem
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do povo, utilizada por Adoniran Barbosa, ndo poderia ser considerada como de boa cultura,
como ocorria com a linguagem em geral utilizada pelo povo.

A musica somente poderia ser aprovada, segundo os censores, se fosse modificada,
“corrigida”, para que seu titulo se tornasse “Tiro ao Alvo”, bem como que sua escrita
obedecesse a norma padrdo. Porém, o compositor ndo o fez. Por isso, a musica somente foi
lancada mais de 20 anos depois da sua composi¢do, na voz de Elis Regina, quando j& ndo havia
a censura prévia a musica. (ENCICLOPEDIA, 2018).

Em muitas de suas entrevistas ele insiste: "Faco samba para o povo. Por isso, fago
letras com erros de portugués, porque é assim que o povo fala". Mas h4 ainda uma
outra definicdo que sua que leva ao cerne de seu estilo: “Para falar errado, é preciso
saber falar errado". Ou seja, Adoniran ndo se resume a um transcritor da fala cotidiana,
da gente comum. Menos do que produzir um "arquivo da fala do povo", sua arte
interage nos lugares em que circulam conversas, historias portadoras de experiéncias
vividas e que sdo intercambiadas pelo homem comum. Em suma, a arte de Adoniran
é sobretudo a crénica da cidade que ele vivencia. Uma poética afinada com as vozes
daqueles que, no contexto da modernizacdo de S&o Paulo, habitam o "espaco da
exclusdo”, onde transitam negros, imigrantes italianos e retirantes nordestinos, numa
polifonia de vozes, expressdo das mais diversas herancas culturais, da qual emerge a
sintese de sua obra. (ENCICLOPEDIA, 2018).

Veja-se o interdiscurso da censura, que ainda significa nas reproducfes da cancdo, uma imagem

da anélise da letra feita pelos censores:
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“"TIRO AO ALVARO™
AUTORES: Adoniran Barbosa — Oswaldo Moles
CANTA: ADONIRAN BSARBOSA

DE TANTO LEVAR ///////
FLEXADA DO TEU OLHAR

MEU PEITO ATE
PARECE SASE O QUE ==
DE TIRO ALUARO -
NAO TEM MAIS ONDE FURAR =
NAO TEM MAIS

TEU OLHAR MATA MALIS DD QUE
BALA DE CARABINA

QUE PEIXEIRA DE BAIANO

- QUE VENENDO ISTRIQUININA

TEU OLHAR MATA MAIS QUE

ATROPE LAHENTb DE (ARTOMORVE
XX

MATA MAIS_ QUE
BALA DE

19 a12.75.

Figura 2. Fonte: Tiro ao Alvaro. Filhos da Ditadura: Censura da Arte. Marco de 2015. Disponivel em
https://mnm182ag5.wordpress.com/2018/03/25/tiro-ao-alvaro-adoniran-barbosa/. Acesso em 02 de maio de 2021.

A imagem nos leva a perceber que a formacao ideolégica que compbe o veto, que
ocasiona na nao publicacdo da cangdo, causa a producdo de sentido da “falta de gosto”,
conforme expresso pelo censor. Essa formacdo ideoldgica apresenta um falante e uma
concepcao de cultura ideal, que se manifesta na linguagem. O que, consequentemente,
conseguimos inferir que as variedades linguisticas, modo particularizado de cada falante se
relacionar com a linguagem, ¢ enquadrado na ideia de “falta de gosto”. A repercussdo
excludente proporciona o preconceito linguistico, pois a linguagem informal regionalizada ¢
desprestigiada.

H& muito de politico na linguagem e, para 0s censores, valorizar a linguagem do povo
n&o era conveniente, adequado ou aceitavel, enquanto que, para os artistas,a arte deveria chegar
justamente no povo e, portanto, ser compreendida por ele. Portanto, no quesito historicidade,
ndo tratamos o texto como reflexo da historia, mas como acontecimento do discurso no texto.

E, para o compositor, a linguagem da arte deve ser acessivel a todos (ORLANDI, 2020, obra ja


https://mnm182ag5.wordpress.com/
https://mnm182ag5.wordpress.com/2018/03/25/tiro-ao-alvaro-adoniran-barbosa/
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citada). Desse modo, constatamos a nogao de interdiscurso nos ajuda a compreender o discurso,
o sujeito ao dizer, profere palavras que carregam os aspectos historicos. “O dizer ndo ¢
propriedade particular. As palavras ndo sdo s6 nossas. Elas significam pela historia e pela
lingua. O que ¢ dito em outro lugar também significa nas ‘nossas’ palavras” (Idem, p. 30).
Assim, “o interdiscurso ¢ todo conjunto de formulagdes feitas e ja esquecidas que determinam
0 que dizemos. ” (Idem, 2020, p.31).

Nesta ideia o discurso presente em “Tiro ao Alvaro” ndo condizia com o dos censores,
para 0s quais s6 havia uma forma correta de escrever. Assim, 0s censores, COmMo representantes
dos detentores do poder politico, da ordem civil, inebriados pelos principios moralistas, da
época, representavam uma posicdo-sujeito ideal de falante, que articulava “corretamente” as
palavras, que aplicava as regras gramaticais a fala. 1sso nos leva a entender a manifestacdo da
posicao-sujeito falante gramatical, a qual povoava no imaginario coletivo e nas manifestacdes
discursivas, um sujeito falante idealizado. “[...] o sujeito gramatical cria um ideal de
completude, participando do imaginario de um sujeito mestre de suas palavras: ele determina o
que diz. ” (ORLANDI, 2020, p.48, obra ja citada).

Adoniran Barbosa traz para o seu texto um personagem com o qual conviveu durante
toda a sua vida, o paulista descendente de italianos, por isso a escolha pela representacao de sua
linguagem cotidiana. “O sujeito esta no discurso assim como o autor esta no texto” (ORLANDI,
2020, p.67, obra ja citada). Mas “néo basta falar para ser autor. A assungdo de autoria implica
uma insercao do sujeito na cultura, uma posicao dele no contexto historico- social” (Idem, p.74).
Desse modo, podemos entender que 0s sujeitos sdo responsaveis pelo que dizem, pois assumem
posicionamentos discursivos e ideoldgicos que repercutem social, cultural, politica e
historicamente nas relacdes dialdgicas, pois sendo ideoldgico todo discurso é enunciado a partir
de um lugar social e veicula as crencas e os valores com que se identifica e muda de sentido
conforme a posicao-sujeito. Com a mesma intensidade os efeitos de sentidos, para Analise de
Discurso sdo atravessados por ideias, culturas e dessa maneira vao sendo construidos nas
relagcBes, no movimento da linguagem, portanto, sdo multiplos.

O que é dito na composicdo “Tiro ao Alvaro” é que o eu lirico recebeu olhares
penetrantes de interesse amoroso a ponto de se sentir como uma tabua de tiro ao alvo que recebeu
muitas flechadas. O ndo dito € que a linguagem musical, e da arte em geral, deve ser
compreendida pelo povo, que é seu destinatario. A lingua cantada deve refletir a lingua falada.
“Entre 0 dizer e 0 ndo dizer desenrola-se todo um espaco de interpretagcdo no qual o sujeito se
move. E preciso dar visibilidade a esse espaco através da analise baseada nos conceitos

discursivos e em seus procedimentos de analise” (ORLANDI, 2020, p. 58, obra ja citada).
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Portanto, os censores podem até terem percebido o carater revolucionario de uma musica
aparentemente simples, no entanto o que € possivel afirmar é que eles apresentaram no veto a
publicacdo, uma formacdo ideoldgica do “falante ideal”, que exprime a exclusdo do falar
popular, que representa uma parcela de pessoas nao alfabetizadas, pobres, excluidos das
manifestacoes culturais dos burgueses.

Destaque-se, ainda, que a cancdo reflete um outro interdiscurso, produtivo para
investigar os efeitos de sentido da cancdo: o comportamento novo para a €poca, a iniciativa
feminina no flerte. Até a década de 60, atribuia-se um papel passivo as mulheres na sociedade,

mas aquela foi a década da emancipacéo sexual feminina.

Nos anos de 1960, elas comegaram a ter acesso a meios contraceptivos eficientes. A
regulacdo da fecundidade permitiu que limitassem o nimero de filhos e espagassem
0s hascimentos ou encerrassem a parturi¢cdo. Com isso. podiam planejar o tamanho da
familia, assim como a permanéncia na escola e a entrada no mercado de trabalho. Foi
igualmente importante a revolugdo sexual dos anos de 1960 visando a emancipacao
da sexualidade e a liberacdo dos rigidos costumes que segregavam a mulher ao lar e
ao papel de esposa e mie (BELTRAO, Kaizd Ilwakami e ALVES, José Eustaquio
Diniz. A reversdo do hiato de género na educagdo brasileira no século XX.
Cadernos de Pesquisa [online]. 2009,v.39, n. 136, p. 133).

No que tange a mdsica, causa espanto a iniciativa feminina. Tanto que o sujeito da
cancdo se sente fulminado pelos olhares de uma mulher, ja que até entdo este comportamento
ndo era comum, permitido ou aceito socialmente. A mdsica evidencia aspectos sociais,
historicos e culturais em que a posicdo-sujeito mulher independente passa a vigorar a partir da
década de 60: hd uma mulher emancipada justamente pela sua condi¢cdo de independéncia
financeira e sexual. Neste sentido, ela ja ndo esta na categoria de apenas esposa e mée, pois ela
pode exercer sua sexualidade de outras formas. A musica faz significar esta neo mulher, sujeito
ativo feminino da década de 60, averiguada por Beltréo.

Um outro jogo de interdiscursos historicos e hegemonicos irrompe enquanto efeito de
sentido na cancdo: neste contexto sessentista, em contraponto a posi¢do-sujeito mulher
independente, h4 o espantar-se de um homem ser cortejado por uma mulher. Esta formacéo
discursiva e ideoldgica reproduz a posi¢do-sujeito homem conservador galanteador, que
enxerga a mulher como um ser fragil, docil, puro; a mulher idealizada para se casar, cuidar de
afazeres domésticos, prover e criar a prole. Deste modo, vale ressaltar que a “ideologia ¢ a
condicdo para a constituicdo do sujeito e dos sentidos” (ORLANDI, 2020, p.46, obra ja citada).
Essa ideologia de estranhamento evidenciado na can¢do ndo é exposta pelo censor, que se prende

apenas a linguagem padrao/norma culta ao analisar a musica, até porque o sujeito da can¢édo néo
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apresenta uma defesa da liberdade sexual da mulher, mas apenas o espanto causado pela
novidade.

Contudo, o mérito da letra da cancdo reside justamente na narrativa simples, que
normaliza tanto a linguagem do sujeito popular como o comportamento livre das mulheres. A
musica apresenta inovacdes para aquele contexto de Ditadura Militar — um outro interdiscurso
historico que afeta 0 acontecimento da cancao, ja que ndo se trata de uma letra padréo, pois versa
sobre uma letra que ndo representa uma sociedade ideal. Esta sociedade “perfeita” reproduzia
nos discursos, formacOes discursivas e ideoldgicas do falante-gramatical ideal, que
supervaloriza a norma culta como um viés ideoldgico para exaltar a cultura burguesa e elitista,
que se contrapbe a formacdo discursiva e ideolégica do falante-popular, marginalizado e
excluido das manifestacdes culturais daquele periodo, a linguagem real do povo, com seus
“erros”, mas sendo perfeitamente compreensivel nas relacdes dialdgicas.

Além disso, percebemos a disputa de sentidos relacionados ao género, pois existem em
“Tiro ao Alvaro” formagdes discursivas e ideoldgicas relacionadas: & mulher independente, que
passa a se engajar na sociedade, que busca a liberdade sexual (representada na musica pelo
flertar) e ocupar outras posi¢des; a mulher idealizada, doméstica que vive em funcgéo apenas do
casamento e da maternidade; e ao homem galanteador, conservador que reproduz em seus

discursos a formagéo discursiva e ideologica da mulher “perfeita”.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo parte da seguinte indagagdo se a linguagem possibilita ao ser humano
produzir inimeros discursos, por que existem discursos que sdo considerados melhores que
outros? E por que o discurso dominante da linguagem normativa é considerado o “correto”,
menosprezando as variacdes linguisticas? Paratanto, utilizamos, de forma problematizada, a
letra da musica “Tiro ao Alvaro”, de Adoniran Barbosa.

Assim, 0 objetivo desta pesquisa foi analisar os discursos presentes na composi¢édo em
questdo, enfatizando os efeitos de sentido oriundos da musica “Tiro ao Alvaro”, de Adoniran
Barbosa, conforme as teorias da variacdo linguistica e da Analise deDiscurso de linha francesa
sob a dtica de Eni Orlandi. Como objetivos especificos, buscamos evidenciar o interdiscurso
na letra “Tiro ao Alvaro”. Ou seja, analisar o texto/discurso que antecede a letra da musica.
Além disso, buscaremos apresentar os possiveis efeitos de sentido que a musica produz.
Problematizando as posicdes-sujeito e formacOes ideoldgicas de variagBes linguisticas ndo

escolarizadas confrontadas a linguagem culta, monitorada, normativa.
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A realizacdo deste trabalho propicia o entendimento de que é preciso respeitaras
variagOes linguisticas manifestadas na cultura popular brasileira. A Analise do Discurso auxilia
na compreensao ideoldgica dos discursos e, consequentemente, nosefeitos de sentido. “Tiro ao
Alvaro” representa a voz de um Brasil ndo elitizado. Pois, a linguagem ndo é neutra,
transparente, objetiva e clara como nos lembra Orlandi.

A guisa de consideracdes finais, destacamos que a letra da musica “Tiro ao Alvaro”,
objeto de censura em 1973, durante a ditadura militar, tem um carater inovador de uma
composicao aparentemente simples, mas que traz uma mensagem profunda, a de que a masica
é para todos entenderem, o que expressa também as formaces discursivas e ideoldgicas que
constituem o discurso apresentado. Isso porque a sua linguagem, que replica a lingua falada,
mostra que a norma padrdo ndo deve ser obrigatoria em todos os contextos e nem a Unica
aceitavel e considerada como certa. Além disso, mostra a mulher com a liberdade sexual, aquela

que toma iniciativas e sabe o que quer.
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