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RESUMO

Este trabalho propde-se a analisar o livro Claros Sussurros de Celestes Ventos (2012) de Joel Rufino do
Santos a partir da perspectiva da Literatura negro-brasileira. O romance apresenta um enredo que
possibilita o encontro de dois autores negros, Lima Barreto e Cruz e Sousa, de maneira a proporcionar
a autorreflexdo sobre racismo estrutural, historia e literatura, referencialidade, passado e presente e
ficcdo e realidade. A fim de fundamentar a analise proposta, nos embasamos em autores gque discorrem
a respeito da Literatura negro-brasileira como Cuti, Eduardo de Assis Duarte e Proenca filho, assim
como autores que sedimentam o conhecimento sobre personagens, intertextualidade e metaficcdo
historiografica: Antonio Candido, Tiphaine Samoyault , Linda Hutcheon e Anatol Rosenfeld. Dentro
dessa perspectiva, analisamos a obra a luz dessas propostas buscando mostrar o pertencimento da obra
a Literatura negro brasileira, a partir de elementos como tema e ponto de vista, buscando demostrar
como a obra confronta o leitor com questfes relevantes sobre a sociedade brasileira, no que concerne a
populagdo negra.

Palavras-chave: Joel Rufino Santos; Literatura negro-brasileira; Metaficcdo historiogréfica;
Intertextualidade, referencialidade



ABSTRACT

This paper aims to analyze the book Claros Sussurros de Celestes Ventos (2012) by Joel Rufino do
Santos from the perspective of black-Brazilian Literature. The novel presents a plot that enables the
meeting of two black authors, Lima Barreto and Cruz e Sousa, in order to provide self-reflection on
structural racism, history and literature, referentiality, past and present, and fiction and reality. In order
to support the proposed analysis, we base ourselves on authors who discuss black-Brazilian Literature
such as Cuti, Eduardo de Assis Duarte and Proenca Filho, as well as authors who consolidate the
knowledge about characters, intertextuality and historiographical metafiction: Antonio Candido,
Tiphaine Samoyault, Linda Hutcheon and Anatol Rosenfeld. Within this perspective, we analyze the
work in the light of these proposals, seeking to show the work's belonging to Brazilian Black Literature,
from elements such as theme and point of view, seeking to demonstrate how the work confronts the
reader with relevant issues about Brazilian society, in the which concerns the black population.

Keywords: Joel Rufino Santos; black-Brazilian Literature; Historiographic metafiction;
Intertextuality.
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1. ALCANDO VOO EM CELETES VENTOS

Nana Buruku

Divindade do povo Ashanti
embala com dignidade
aqueles de tez escura

Esmeralda Ribeiro

A producéo literaria brasileira contemporanea apresenta diferentes facetas e uma delas abarca a
producdo literaria negro-brasileira. A Literatura negro-brasileira passa por uma conformacéao teorica,
gerando um questionamento da nocdo de uma identidade nacional Unica e da prépria histéria da
producdo literéaria brasileira, isso é, questiona e confronta os padrfes e a visdo eurocéntrica aplicados
sobre 0s negros brasileiros, na constituicdo de discursos na literatura nacional. Neste trabalho,
abordaremos, a principio, para maior entendimento, a concep¢do do que € Literatura afro-brasileira;
Literatura Afrodescendente e Literatura negro-brasileira e, destacaremos, porque a Literatura negro-

brasileira, produzida por autores/as negros/as, define-se de tal maneira

Analisando a obra Claros Sussurros de Celestes Ventos (2012), de Joel Rufino, explicitaremos como
0s elementos que estruturam a Literatura negro-brasileira aparecem no romance e de que modo
estratégias como a metaficcao historiografica e intertextualidade, conseguem exprimir as subjetividades
dos sujeitos negros: vivéncias na histéria, o discurso da di&spora, a violéncia e segregacdo que envolve
a negritude; de que modo a referencialidade se estabelece e; como ficgdo e real , literatura e historia se
entrelagam . Mostraremos, tomando como base o romance, como a estrutura racista se organiza e se
mantém na vida dos sujeitos negros, sejam eles escritores/ intelectuais ou ndo. Tudo a partir do encontro
das personagens Lima Barreto e Cruz e Sousa, dois escritores negros e candnicos sob a visao de um

escritor negro contemporaneo.

Utilizando de material bibliogréafico de tedricos e tedricas como Cuti, Eduardo de Assis Duarte,
Proenga Filho, Anténio Céndido, Tiphaine Samoyault, Linda Hutcheon e Anatol Rosenfeld, visamos
mostrar como elementos que constituem a Literatura negro-brasileira aparecem no romance Claros
Sussurros de Celeste Ventos. Mostraremos como 0 romance se organiza a partir de um principio de
autorreflexdo e confrontamento da realidade histdrica, questionando tanto epistemolégica quanto
ontologicamente sobre o que conhecemos como verdade histérica, a0 mesmo tempo que estabelece
elementos estéticos, parddicos e mnemaonicos para um fazer literario que coloca em debate as questdes

da realidade brasileira e dos modelos canbnicos de literatura.



Em termos gerais, ao longo de quatro sec¢bes — (1) “Literatura afro-brasileira, Literatura
afrodescendente e Literatura- negro”; (2) “Apagamentos e afirmacdes: Caminhos do (sujeito) negro na
literatura brasileira; (3) “O Fabricador de perspectiva de Luz”; (4) “Claros Sussurros de Jodo, Afonso
e Joel” — pretendemos mostrar de que maneira, elementos como tema e ponto de vista se constituem no
romance, a forma que a voz do sujeito negro € ecoada no enredo de Joel Rufino dos Santos e de que
modo os tecidos literarios, que envolvem a metaficcdo historiografica e a intertextualidade, sdo
costurados, a fim de projetar reflexdes de cunho politico, ideoldgico e estético sobre um sistema social

— e consequentemente literario — dominante.

2. LITERATURA AFRO-BRASILEIRA, AFRODESCENDENTE E LITERATURA
NEGRO BRASILIERA

A arte que liberta ndo pode vir da méo que
escraviza

Sergio Vaz

Compreender as diferencas entre conceitos de Literatura afro-brasileira, afrodescendente e
Literatura negro- brasileira é fundamental nas discussdes e reflexdes no que concerne ao assunto. Em
um primeiro momento, parecerem ser expressdes sindbnimas, mas sdo conceitos distintos; esses termos
envolvem questdes politicas, estéticas, de poder e socioculturais.

Diferentes autores discutem tais expressdes. Nazareth Fonseca (apud Souza, 2016) caracteriza
de maneira étnica o que sdo Literatura negro-brasileira, Literatura afro-brasileira e Literatura
afrodescendente: a expressdo “Literatura negro” busca integrar a parcela da populagéo, negra, excluida
da sociedade, de maneira a dar-lhes uma formagcéo identitaria, revertendo a imagem negativa que o termo
“negro” carregou durante a histdria - a partir do século XV, com o inicio do trafico de pessoas negras
escravizadas - conscientizando-os de suas lutas e do seu processo de formagdo como povo. A expressao
“Literatura afro-brasileira” associa a criatividade inerente ao termo “literatura” com o ato criativo
relacionado & Africa, seja como o continente que retiraram, forcadamente, milhares de pessoas
escravizadas para as Américas ou a regido vista como o ber¢o da humanidade. Ja a expressdo “Literatura
afrodescendente” tem duas concepgdes: concebe a ideia de ligacdo da literatura as matrizes culturais
africanas, enquanto tenta traduzir as mudancas inevitaveis que o povo negro sofreu na diaspora.

Assim, ao usarmos as expressfes Literatura afro-brasileira e Literatura afrodescendente,
estamos “projetando a producdo literaria negro-brasileira a origem continental de seus autores,

afastando-a ou deixando & margem da literatura brasileira e ligando-a & Africa, pois segundo Cuti, 0



termo “afro” remete Semanticamente a um retorno ao continente africano[...]” (CUTI, 2010, p. 40). Cuti
afirma que o autor afro-brasileiro ou afrodescendente ndo é necessariamente um negro-brasileiro,
engloba brancos e mesticos de pele clara, pessoas que nao sdo atingidas diretamente pelo racismo e pelas
herancas estereotipadas em seus corpos, pois se remetermos a afrodescendéncia, estaremos falando em
“mais de 54 nacdes, dentre as quais nem todas sdo de maioria de pele escura, nem tampouco ligadas a
ascendéncia negro-brasileira” (Ibidem, 2010, p. 40). Ainda, segundo o autor, o termo “afro-brasileira”
cumpre uma funcdo explicativa, ja que foi usado, primeiramente, em estudos académicos feitos por
estrangeiros e levados a congressos afro-brasileiros dirigidos por brancos, enquanto o termo “negro”
geralmente é utilizado fora do ambiente académico e é proferido pelos prdprios autores negros. O uso
da expressao afro-brasileiro aparece como um desvio na discriminacao, ja que sugere uma arte segregada
da realidade, apenas para divertir e alienar, evitando conflitos e silenciando-o. Dessa maneira, dentro da
academia, negros e brancos reforcam o mito da democracia racial, afirmando um olhar para a existéncia
de um pluralismo cultural livre de conflitos. Diante disso, o conceito Literatura negro-brasileira consiste
em dar a palavra “negro” o valor de empoderamentol, lembrando a “existéncia daqueles que perderam
a identidade original e construiram outra, na luta por suas conquistas” (CUTI, 2010, p. 39).

Ha ainda de se destacar que o desenvolvimento da literatura se da pelo idioma, e que o escritor
negro-brasileiro tem o portugués como lingua materna, fala e escreve nela, ndo é falante e usuéario das
linguas africanas e, assim, constituiu uma identidade linguistica brasileira. Cuti ressalta que 0s negros
ao chegarem ao Brasil ndo trouxeram qualquer tipo de obra escrita (em prosa ou em verso) que lhes
servisse de base para a continuidade de uma literatura escrita; 0 que praticavam em sua terra de origem
era baseado em uma cultura oral de narragdo de historias; esses elementos culturais ndo foram
construidos para serem literatura escrita, pois tais historias foram feitas para serem teatralizadas,
entoadas, e ndo escritas. Assim, os escritores negros-brasileiros produzem uma literatura vertente da
literatura brasileira, sem uma heranca literaria escrita advinda de suas culturas originais. Uma Literatura

negro-brasileira:

1 O termo empoderamento tem origem anglicana, empowerment, e significa fortalecimento e aquisicdo
do poder. Em voga, atualmente, pode ser usado em diferentes contextos. No Brasil, cito dois diferentes
niveis: o empoderamento coletivo e 0 empoderamento individual. O empoderamento coletivo consiste
em toda uma comunidade (Negra, LGBTQI, Mulheres e outras minorias) utilizar suas proprias
experiéncias, historia e cultural na aquisicdo do poder, ocupando espacos e buscando equidade
sociopolitica; enquanto o empoderamento individual estd ligado a questfes de autoemancipacéo,
autoestima, aceitacdo e libertacdo de padrbes preestabelecidos, em que se passa de um estado de
resignagdo para um estado de sujeito ativo, capaz de evoluir, fortalecer-se e moldar uma visao critica e
de enfretamento diante do status quo. A meu ver, os dois niveis sdo indissociaveis, ja que o individuo
esta ligado a um grupo (comunidade) por elementos identitarios. (Cf. SANTOS,2020; BERTH, 2018;
KLEBA e WENDAUSEN, 2009 ).
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[...] nasce na e da populagio negra que se formou fora da Africa, e de sua
experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, a0 mesmo tempo, brasileira,
pois a palavra “negro” aponta para um processo de luta participativa nos
destinos da nagdo e ndo se presta ao reducionismo contribucionista a uma
pretensa brancura que a englobaria como um todo a receber, daqui e dali
elementos negros e indigenas para se fortalecer. (CUTI, 2010, p. 44-45)

Religiosidade, personagens folcloricos, ditados, provérbios e o jogo de capoeira sdo alguns dos
aspectos da africanidade reinventada no brasil. Conforme Concei¢do Evaristo (2009), no campo
literario, existe um impasse entre duvida e negagdo quanto aos referenciais negros, entretanto ndo ha
qualquer dificuldade, seja por letrados ou pelo povo, em reconhecer essas referéncias em outros produtos
culturais, como mdsica, comida e danga, ninguém nega que o samba tem em sua musicalidade
elementos da cultura africana. E é a partir desse tipo de recusa que vemos como a defini¢do da produgéo
literdria negra ndo é apenas uma questdo terminoldgica, mas também ideol6gica. Dessa forma,
escolhemos utilizar o termo Literatura negro-brasileira no decorrer deste trabalho, por se tratar de um
termo que abarca a matéria que discutiremos.

A Literatura negro-brasileira possui elementos identitarios que a caracterizam. De acordo com
Eduardo de Assis Duarte? (2011), a linguagem, a tematica, o plblico, o ponto de vista e a autoria
configuram os fatores para o pertencimento de uma obra a Literatura negro-brasileira.

Linguagem é significacdo, é o meio pela qual uma obra literaria € sustentada. Conforme Duarte
(2011), a linguagem € um dos fatores que instauram as diferencas culturais no texto literario, até porque
o discurso nunca é neutro, ele expressa ideologias. Termos vem sendo utilizados de forma pejorativa,
repetidos e disseminados pela sociedade de valores brancos como: denegrir, mulata, malandro, criado

mudo, mercado negro etc.3Na literatura, um exemplo citado pelo autor, referente ao uso da linguagem,

2 Vale ressaltar que nos apropriamos dos termos constituintes que Eduardo Assis Duarte (2010) aplica
a Literatura Afro-brasileira (tema, ponto de vista, autoria, linguagem, publico) por entendermos, em
primeiro momento, que eles contemplam, de maneira satisfatdria, aspectos que devem ser afirmados e
aparecem na Literatura negro-brasileira. Como Eduardo cita: “abarca tanto a assungdo explicita de um
sujeito étnico — que se faz presente numa série que vai de Luiz Gama a Cuti, passando pelo ‘negro ou
mulato, como queiram’, de Lima Barreto —, quanto o dissimulado lugar de enunciacao que abriga Caldas
Barbosa, Machado, Firmina, Cruz e Sousa, Patrocinio, Paula Brito, Gongalves Crespo e tantos mais”
(DUARTE, 2010, p. 121).

% Denegrir significa tornar negro, tornar escuro. Quando é utilizado como sinénimo de difamar, entdo
o fato de tornar negro é 0 mesmo que destruir a reputacdo de alguém. Mulata é termo espanhol para
designar a mesticagem do cruzamento de cavalo com jumenta ou de jumento com égua, que gerava 0
filhote estéril e hibrido, uma analogia aos filhos de brancos (muitas vezes por meio do estupro) com
mulheres negras escravizadas. Criado Mudo: os homens e mulheres negros escravizados que faziam
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sdo os seguintes versos de Manuel Bandeira: “Irene preta/ Irene boa/ Irene sempre de bom humor”4.E
preta e por isso é conveniente e resignada? A Literatura negro-brasileira visa romper com esses pactos
de linguagem pela utilizagdo de expressdes de valores étnicos oriundos da heranca africana, discursos
gue imprimem ritmos, entonacdes e semantica proprias, que representem a reversao de valores e a
construgdo de uma nova simbologia: “[...] negro no meu riso branco/Negro no meu pranto/Negro e
pronto! /Beigo/Pixaim/Abas largas meu nariz/Tudo isso sim/- negro e pronto!” (CUTI, 1978, p.145).

O tema na Literatura negro-brasileira configura o elemento que da ao texto literario a
possibilidade de mostrar o pertencimento do sujeito negro a sociedade, com sua cultura e sua historia.
Pode apresentar elementos da historia da diaspora do povo negro-brasileiro, como nas obras Ursula
(1859), de Maria Firmina dos Reis, com um romance abolicionista e Canto dos Palmares (1961), de
Solano Trindade; uma épica quilombola dos negros-brasileiros., ou explorar mitos e lendas advindos da
tradigdo oral dos ancestrais, aspectos de rituais e da religido, como por exemplo na poesia de Edimilson
de Almeida Pereira: “No Candombé furam o medo/o chdo se veste de calos./Aué, ndo perde o sentido
ndo. Sdo trés mil tambores. [...]” (PEREIRA, 2019, p.248); assim como pode mostrar os dramas vividos
pelo povo negro, como a miséria e exclusdo, como denunciou Lima Barreto no inicio do século XX e
Joel Rufino dos Santos no século XXI. Conforme Duarte (2011), a temética negra deve ser considera
em um conjunto, levando em consideragdo também a autoria e 0 ponto de vista, pois um escritor branco
pode usar 0 tema negro, assim como autores negros nao sdo obrigados a escrever sobre passado e
presente do povo negro.

As obras da Literatura negro-brasileira tém a intengéo, segundo Duarte (2011), de fazer o que a
literatura brasileira em geral ndo fez: escrever para um publico especifico. Busca atingir o publico que
precisa de elementos para uma afirmacao identitaria, com cultura e anseios especificos: o publico negro.
Todas essas questfes conferem ao autor a responsabilidade de ser o porta voz de uma comunidade,
buscando sempre atingir um publico alvo. Sdo exemplo de publica¢des direcionadas ao publico negro:
as coletaneas de autores negros : Cadernos Negros (1978 a 2021); obras como Um defeito de cor (2006),
de Ana Maria Gongalves, Insubmissas lagrimas de mulheres (2011) de Concei¢do Evaristo e Contos

Crespos (2008), de Cuti, que tém o objetivo de, além de despertar o interesse pela leitura, apresentar

servi¢cos domésticos eram chamados de criados, alguns ficavam do lado da cama de seus senhores
segurando objetos, como roupas e copos de agua, imoveis e sem falar (alguns com linguas arrancadas),
para ndo incomodar quem dormia, caso contrario seriam punidos, ou seja, criados mudo, mesmo nome
usado para 0 movel que exerce a mesma funcdo. Mercado negro: é utilizada para denominar uma
economia paralela, ilegal, banida, criminosa com produto proveniente de mercado criminoso
(prostituicdo, venda de drogas, de 6rgaos, assassinatos por encomenda, por exemplo), e o termo negro
estd ligado aquilo que é ruim, que ndo presta, 0 que estd @ margem e € sindbnimo de algo negativo.
(Revista Galedes, 2015)

* Irene no céu. (BANDEIRA, 2005 p. 36).
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uma diversidade de producdo literaria, principalmente para criancas e jovens da periferia e também
oferecer modelos identitarios para o povo negro por meio da literatura.

O ponto de vista se refere a “visdo de mundo autoral e o universo axioldgico vigente no texto”
(DUARTE, 2011, s/p). Isso significa que os valores e experiéncias do autor influenciam como ele
escrevera o texto e até quais vocabulos usara, identificando-se com a histéria e a cultura do povo negro.
Luiz Gama, no século XIX, autoproclamado “Orfeu de Carapinha”, - Carapinha remete ao cabelo crespo,
em sua obra deixa claro questdes da africanidade, exprime em sua poesia a sua subjetividade engquanto
negro: “Quero que o mundo me encarando veja/ Um retumbante Orfeu de carapinha, / Que a Lira
desprezando, por mesquinha, /Ao som decanta de Marimba augusta” (GAMA, 2000, p.11). Ja no século
XX, os Cadernos Negros (1978) cumpriram esse papel, apresentando um ponto de vista préprio e
diferente dos brancos, que superando os modelos eurocéntricos e exaltando o negro, com coleténeas
literarias organizadas e escritas por negros para negros.

E por ultimo, o elemento que, segundo Duarte (2011), mais controverso e que configura,
também, como fator para uma obra ser identificada como Literatura negro-brasileira: a autoria.
Caracteristicas fenotipicas e biogréficas ndo sdo suficientes, pois ha autorias brancas (o que pode reduzir
a obra ao negrismo5) ou pode-se legitimar o termo afrodescendente ao se considerar a miscigenagéo.
Assim, a autoria é legitimada através de uma voz narrativa negra. Ou seja, através de uma literatura
produzida por sujeitos negros, que se reconhecem como negros e carregam um sentimento de
pertencimento a esse grupo étnico-racial, e que tém por objetivo sedimentar as ideologias sociopoliticas,

culturais e historicas negro-brasileiras:

Por sujeito negro entende-se aquele individuo, que diante a analise de
condi¢des histéricas que afetam seu grupo e a si proprio, instaura no texto
literario a “coincindéncia do eu lirico com o eu-que-se-quer-negro”, aspecto
que evidencia “o transito de uma consciéncia ingénua para uma consciéncia
critica da realidade”. (PEREIRA, 2010, p. 320)

® De acordo Schwartz (apud Oliveira, 2017) O negrismo se manifestou na poesia brasileira. Para o
critico, o negrismo, enquanto manifestagdo estritamente literaria, pouquissimo dialoga com a négritude,
entendida como 0s movimentos surgidos nos anos de 1930, em Paris, que reivindicaram direitos dos
negros, em diversas ordens. [...]Vale destacar que o negrismo ndo se configura como um movimento
estético organizado, regido por manifestos ou por propostas tedricas, analogo aos ismos do inicio do
século XX[...], mas tem como fonte o Cubismo. O negrismo admite uma linhagem de autores que (re)
produziram um vasto “repertorio importado”, um discurso plastico, na maioria das vezes enunciado por
uma elite branca e que incorporou tematicas relativas ao universo negro, a fim de divulga-las junto a um
publico também branco e da prépria elite[...] em que havia a exploragdo de elementos culturais africanos
ou trazidos na diaspora e vistos como exo6ticos, a divulgacdo da culinaria, da musicalidade e da danca
de origem africana, ou seja, com um “folclorismo negro” que anima boa parte de suas produgdes
artisticas em verso e atualiza o sentido nacionalista e coletivista dos primeiros anos do Modernismo
brasileiro.( OLIVEIRA, 2017. p. 157)
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Quando o sujeito negro assume a autoria e a conducdo da escrita, ele passa a expressar a
subjetividade negra, em que suas experiéncias de mundo — social, cultural e/ou histérica — sdo inseridas
no enredo a partir de um fazer estético, ou seja, a voz negra é ecoada na escrita de maneira a romper e
modificar a relacdo de poder de dominadores e dominados, de corpos excluidos e rejeitados para
margem da sociedade, propiciando um resgate da memoria, da cultura, das tradi¢des, das especificidades

da comunidade etc. Assim, a voz negra:

[...] projeta no espago do imaginario simbolico uma saida possivel no combate
ao preconceito e a alienagdo. S&o vozes que nao pretendem calar o outro, mas
tém, sobretudo, a intengdo de colocar-se dialeticamente diante desse outro,
construindo um dialogo pleno de significados em que as dores, as fraturas e
as tensdes ndo sdo escamoteadas ou ignoradas. (SARTESCHI, 2015, p. 387)

A Literatura negro-brasileira segue o caminho de ressignificacdo da negritude através da arte,
desconstruindo padrdes estéticos, reavivando e ascendendo a histéria e a cultura de todo um povo que

foi segregado e diminuido desde sua chegada em territério americano, aumentando o volume da voz

negra e legitimando o sujeito negro.

3 APAGAMENTOS E AFIRMACOES: CAMINHOS DO (SUJEITO) NEGRO NA
LITERARURA BRASILEIRA

Livre! Ser livre da matéria escrava,
arrancar os grilhdes que nos flagelam

e livre penetrar nos Dons que selam

a alma e Ihe emprestam toda a etérea lava.

Cruz e Sousa

A literatura brasileira, até o século XX, tinha como caracteristica a participacdo majoritaria de
autores brancos. Segundo Luiz Henrique Silva de Oliveira (2017, p. 8), 0 que existia eram “esparsas
manifestacdes literarias afro-brasileiras, ao menos do ponto de vista do romance”. Na busca de uma
identidade nacional para a literatura brasileira, que por sua vez seguia um padréo europeu, a presencga
de personagens negros nas obras dava-se sob uma visdo estereotipada, negativa e degenerada
(prostitutas, malandros, escravos, personagens sem relacdes afetivas) ou do conceito de “bom negre”

(negro de alma branca), ligando a literatura as ideologias dominantes, conforme aponta Jean-Yves
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Meérian (2008, p. 51): “Em muitos casos, estas [ideologias] se transformaram em verdadeiros mitos:
superioridade da raca branca, branqueamento positivo6 e democracia racial”.

No romantismo, no século XIX, a relacdo dos negros com a literatura brasileira da-se com os
temas abolicionistas, sobre a escraviddo e com a presenca de personagens arraigados no racismo e nos
estereotipos, sem qualquer tipo densidade humana conferida aos africanos e seus descendentes. Muitas
foram as obras que ratificaram esse cenario: por exemplo, o poema Bandido negro (1868), do poeta
abolicionista Castro Alves, que escreve a partir de uma imagem estilizada do negro as mazelas dessa
populacdo naquele momento histérico; a projecao do negro subalterno, servical e incapaz apresentado
na obra O demdnio familiar(1857), de José de Alencar e ainda o romance O Mulato (1881), de Aluisio
Azevedo, que narra a histéria de Raimundo, filho de um escravagista e uma negra escravizada, que
alcanca sua ascensdo social devido a sua beleza fisica: olhos azuis e educacao europeia.

Contrapondo essa visdo eurocéntrica, em meio a tantos estigmas literarios e participacdo
esparsas, existem autores negros nesse periodo que escrevem de maneira a afirmar a identidade negra:
Maria Firmina dos Reis (1825-1917) publica também com carater abolicionista a obra Ursula (1859),
em que humaniza os negros escravizados na historia, Ihes da voz e memoria de liberdade em uma Africa
que é desconhecida pelos brancos. Rechacando essa visdo racista, com Trovas burlescas de Getulino
(1859), Luiz da Gama (1830-1882), apresenta um eu lirico negro; o autor constrdi nos seus versos uma
“poesia de afirmacao do orgulho racial e critica ao racismo” (CUTI, 2009, p. 64); ao passo que, “diante
de um publico que ndo questionava as bases ideoldgicas das produgdes literarias” (MERIAN, 2008, p.
50), Machado de Assis (1839-1908) aborda as questdes de cunho étnico e social com uma linguagem
sutil, utilizando da ironia e do deboche para afrontar a sociedade escravocrata. (Cf. PROENCA, 2014;
DUARTE, 2011); enquanto Cruz e Sousa (1861-1898), com versos contra a opressao racista, traz um
“eu” poético negro em poemas como “Escravocratas”, “Criancas pobres” e “Litania dos pobres”.

O Movimento Modernista brasileiro, de acordo com Oliveira (2017), ja no século XX, “pouco
alterou a imagem do negro no campo das letras, apenas diluiu em simpatia o racismo existente,”
(OLIVEIRA, 2017. p.159) utilizando a imagem do negro como inspiracdo ou objeto, nas artes plasticas
e na literatura. Antes, no pré-modernismo, 0 mestico Lima Barreto (1881-1922) apresenta em sua obra
a afirmacéo racial e critica ao racismo, denunciando o preconceito e exprimindo sua prépria vivéncia
pessoal com tamanha intensidade que suas narrativas acabavam por “se confundir” com sua historia

pessoal e com a histéria do Brasil, de muita exclusdo social. Enquanto Mario de Andrade, também

® A ideologia/politica de branqueamento consistia em um processo de miscigenacdo da populagdo em
gue os descendentes de negros, de forma progressiva, no decorrer do tempo, ficariam mais brancos a
cada nova geracgdo, assim “disseminando uma busca por aceitacdo por parte da populacdo ex-escrava
através do modelo brancocéntrico” (MAIA e ZAMORA, 2018 p. 281).


https://brasilescola.uol.com.br/literatura/jose-alencar.htm
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mestico, inicia na literatura uma desconstrucdo, ainda bem timida, das quest@es de identidade negra, nas
obras A Escrava que ndo € Isaura (1925) e com observa¢Ges em Macunaima? (1928).

Buscando alterar a perspectiva eurocéntrica em que a sociedade brasileira ainda se mantinha,
em uma concepcdo de mudanca da visdo do negro e do mestico na sociedade, a nova ideologia da
democracia racial auxiliava para que o mesti¢o passasse a integrar a identidade nacional, assim deveria
haver igualdade entre as pessoas independentemente de raca, cor ou etnia. No campo das letras, a
publicacdo da obra Casa Grande e Senzala (1933), do socidlogo Gilberto Freyre, auxilia na propagacao
dessa ideologia , enquanto as obras Capitdes de Areia (1937) e Pastores da Noite (1964), de Jorge
Amado, inseridas neste contexto do mito da democracia racial, acabavam por frisar que os problemas
dos negros vinham de um viés social e politico, e ndo étnico-racial.

De acordo com Meérian (2008), ao longo do século XX, as ideologias marxistas ndo
representavam de fato as peculiaridades do negro-brasileiro, e nessa vertente surgem na imprensa
periodicos especializados como Menelik (1915-1935), O Clarim da Alvorada (1924-1937), Voz da raca
(1924-1937); em 1931 surge a Frente Negra Brasileira, considerada, por historiadores e intelectuais,
como a primeira organizacdo negra do pais, precursora dos movimentos ativistas. Ligando os direitos
civis e humanos com a valorizacdo da cultura, o ator e escritor Abdias do Nascimento funda o T.E.N -
Teatro Experimental do Negro (1944 a 1968) — e também, em 1968, 0 Museu de Arte Negra. O Teatro
Experimental seguiu quebrando paradigmas racistas, apresentado espetaculos que iam para além da arte
pela arte (CUTI, 2010). Em 1960, acontece a publicagdo de Quarto de Despejo: diario de uma favelada,
de Carolina Maria de Jesus, que retrata a opressdo do cotidiano de miséria, fome, violéncia e
marginalizacdo, como fonte intimista, a partir da sua experiéncia pessoal, de mulher negra, favelada e
mée, ela traduz a denlncia de todo um povo negro, moradores das periferias e favelas, na vivéncia de
uma realidade e na perspectiva de outra que seja melhor.

Caminhando para as décadas finais do século XX, a cultura tornou-se meio de enfrentamento e

de conscientizacdo da populagdo contra a ditadura militar, e assim muito da cultura negra foi retomada:

" Apesar dos modernistas brasileiros terem colocado o negro na cultura brasileira, e de Mario de
Andrade, em Macunaima, apresentar elementos da cultura afrodescendente, como por exemplo 0s ritos
religiosos, por vezes o autor langa mao de termos pejorativos, preconceituosos e racistas quanto a
personagem principal (um anti-her6i) e todo o enredo que envolve indios e negros. Vejamos alguns
trechos da obra de Mario de Andrade que exemplificam essa questdo: “Ja na meninice fez coisas de
sarapantar. De primeiro passou mais de seis anos nédo falando. Si o incitavam a falar exclamava: — Ai!
que preguical...e ndo dizia mais nada.” (2017, p. 6) — caracterizando e refor¢ando o estigma que presente
na sociedade de que os povos indigenas e negros carregam de serem preguigosos; “Quando o heroi saiu
do banho estava branco louro e de olhos azuizinhos, 4gua lavara o pretume dele (2017, p. 30), ou seja,
para se tornar um her6i ideal, representante do povo brasileiro, Macunaima deveria embranquecer.


https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/etnia.htm
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musica, futebol, carnaval, associados a cultura popular brasileira. Os conflitos de cunho étnico, embates
socio-raciais, a afirmacdo de uma cultura podiam ser expressados por corpos negros. Durante toda
década de 1970, grupos que participavam autores como Solano Trindade e Carlos Assumpcdo se
reuniam para fazer literatura. Em 1977, de maneira mimeografada, publica-se a Coletanea Negrice |,
com poemas de autores negros contemporaneos. Em 1978, surge o Movimento Negro Unificado,
movimento ativista que objetivava defender a comunidade negra contra o racismo e afirmar os direitos
da comunidade negra dentro da sociedade. Neste contexto surgem os Cadernos Negros (Quilomboje8)
— hoje no Volume 42 — idealizado pelo escritor e poeta Cuti (Luiz Silva) e o ativista e poeta Hugo
Ferreira, como um modo de legitimar a Literatura negro-brasileira e a presenca do negro enquanto
sujeito da literatura através da prosa e da poesia. Os Cadernos Negros sao parte da historia cultural do
povo negro no Brasil desde o primeiro volume, apresentando, segundo Duarte (2018), uma poética que
une passado, presente e futuro e retoma a tradicdo da Literatura negra ocidental e as contribui¢6es dos
autores e autoras negros e negras precursores.

A partir do ano de 1980, as Ciéncias Socias iniciaram fortes discussdes sobre cidades,
urbanismo e as periferias, tornando o ativismo politico mais evidente sobre questfes da negritude. No
fim do século XX, mais autores, como Conceicdo Evaristo, Edimilson de Almeida Pereira e Paulo Lins,
se destacaram no cenario literario, afirmando-se como negros e produzindo uma Literatura negro-
brasileira e periférica - uma literatura que advém das classes populares, da cultura popular, dos
subdrbios, uma literatura que emana a manifestagdo da cultura popular urbana. Paulo Lins publica o
livro Cidade de Deus (1997), considerada uma das maiores obras da literatura brasileira contemporanea
e que apresenta, baseado em fatos reais, o universo social da favela Cidade de Deus, no Rio de janeiro.

O Entrelagamento dos elementos ideol6gicos e estéticos vem se refirmando na Literatura negro-
brasileira do século XXI, isto significa que os autores/as negros/as produzem uma escrita literaria que
critica e expde o racismo estrutural da sociedade brasileira e a didspora do povo negro; ao mesmo tempo
gue passa a estar presente, na literatura, com suas historias, romances, conflitos, cultura e sentimentos,
a parcela da populacdo que sempre existiu, mas foi excluida, renegada e estereotipada, tanto na
sociedade quanto na literatura brasileira. Vemos isso, por exemplo, nas obras: O avesso da pele (2019),
de Jeferson Tendrio, que de forma poética narra a histéria de Pedro, refazendo os caminhos paternos e
familiares, a0 mesmo tempo que mostra um pais marcado pelo racismo e pelo péssimo sistema
educacional; ajudando na compreensao da identidade brasileira, negra, sensivel e humana. No livro de

Ruth Guimaraes Contos Negros (2020), a autora recolheu e recontou as histérias que 0 povo negro conta

8 O grupo Quilombhoje, criado em 1980, apenas se associa com os Cadernos Negros, definidamente,
em 1983 — primeiramente 0 grupo organizava saraus e rodas de leitura, que recebiam o nome de
intelectuais e artistas negros como Luiz da Gama e Pixinguinha.
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e contou, valorizando a ancestralidade viva nos corpos, territdrios e nas histérias que perpassa a cultura
brasileira. A obra que analisaremos, Claros Sussurros de Celestes Ventos (2012), de Joel Rufino dos
Santos, em que acontece o0 encontro de dois autores negros, Lima Barreto e Cruz e Sousa, possibilitando
uma reflexdo no que se refere a composicdo estética, social, politica e histérica (na) da narrativa,
estabelecendo, dessa maneira, um didlogo com elementos que tanto Lima Barreto quanto Cruz e Sousa
apresentam em suas producfes: questdes tanto de ordem literaria (simbolismo, pés-modernismo,
aceitacdo no circulo literario etc.) quanto questbes de ordem humana (racismo, exclusdo social,

feminismo negro).

4 O FABRICADOR DE PERSPECTIVAS DE LUZ

Eu sei que sou um pedaco d’Africa
Pendurado na noite do meu povo

Eduardo de Oliveira

A obra Claros Sussurros de Celestes Ventos (2012) encaixa-se em uma Literatura negro-
brasileira por apresentar os aspectos apontados por Assis Duarte (2012) como constituidores dessa
literatura como a autoria negra de Joel Rufino, a linguagem que exprime valores negros, o publico negro
para qual ela se direciona. Entretanto, neste trabalho, nos ateremos a dois outros aspectos apontados
pelo critico: o tema e o ponto de vista.

Segundo Northop Frye (2014), a obra literaria transita entre aspectos ficcionais e aspectos
tematicos, e a importancia dada a esses elementos depende da énfase ou opinido que se interpreta tal
obra. Em Claros Sussurros de Celestes Ventos ambos tém o mesmo valor de relevancia, isto porque a
obra em questdo se consolida a partir da metaficcdo historiografica. A metaficcdo historiogréfica,
segundo Linda Hutcheon (1991), se caracteriza por apresentar uma autoconsciéncia tedrica sobre a
histdria, admitindo que a histdria que conhecemos vem de outros discursos, que sdo ligados por
intertextos; as personagens, na metaficcdo, ndo sdo a representacédo reduzida de uma sociedade, e as
personagens histdricas ndo sdo meio de uma legitimacéo do mundo ficcional para ligar a ficgéo e historia
a um ontologismo formal, mas uma forma de questionar um problema ontol6gico: Como conhecemos
0 passado.

Neste tipo de narrativa tende-se a contestar a legitimidade de discursos morais de cunho social
e politico, isto é, ndo existe uma pretensdo de uma mimese simplista, mas uma apresentacdo da ficgdo
através de discursos sobre uma versdo da realidade, questionando tanto epistemoldgica quanto

ontologicamente o conhecimento da histdria (passado/presente), a fim de proporcionar uma
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autorreflexdo sobre as possibilidades historicas perdidas (a histdria no seu real e no seu potencial; ou
seja, detalhes e acontecimentos histdricos no modo que conhecemos e a histéria que poderia ter
acontecido ou sido conhecida). Desta maneira, visando gerar conscientizacdo e estabelecer
(problematizar) o referente historico e sua relagdo com mundo real, a autorreflexdo pretende desafiar
“0 nosso conceito de conhecimento historico e literario, bem como a consciéncia que temos sobre nossa
implicacdo ideoldgica na cultura que predomina a nossa volta” (HUTCHEON, 1991, p. 12), na formacéo
de novos significados na recepcéo da arte e da elaboracao de novas experiéncias, em que as contradi¢es
séo coadunadas.

O tema do romance Claros Sussurros de Celestes Ventos versa para uma reflexdo sobre a
diaspora, conflitos, resisténcia e vivéncias do povo negro na realidade histérico-cultural do Brasil, tendo
como base a apropriacdo de personagens e acontecimentos histdricos conhecidos como “verdadeiros”
para uma “autorreflexo causada pelo questionamento das “verdades historicas” (JACOMEL E
SILVA,2007, p. 740).

De acordo com Anatol Rosenfeld (2009), é através da personagem que fica clara a ficcdo, a
partir dela que a historia se materializa. O autor pode realgar aspectos essenciais, dando as personagens
um “‘carater mais nitido do que a observagédo da realidade costuma sugerir levando-as, ademais, atraves
de situacdes mais decisivas e significativas do que costuma ocorrer na vida” (ROSENFELD, 2009, pos.
340). As personagens possuem, ainda segundo o autor, maior coeréncia, maior exemplaridade, maior
significagdo, sdo mais ricas (em densidade e estilizacdo do contexto imaginario) do que a realidade. Sdo
projetados, na obra, pela linguagem do autor, que dirige o olhar do leitor para aspectos fisicos,
psicologicos, comportamentais e sentimentais, para que o leitor se reconhega, seja levado a viver as
experiéncias e aceite a verdade da personagem.

De acordo com Cuti (2010) e Santos (2015), a personagem da Literatura negro-brasileira precisa
apresentar elementos de afirmacéo identitaria — cultura, anseios, afetos, vivéncias socias e conflitos
especificos do povo negro (por exemplo: racismo, preconceito e discriminacdo). A subjetividade negra
deve estar presente, caracteristicas fenotipicas devem parar de ser demonizadas, processos de ascensao
social dos negros visibilizados, rompendo dessa forma com a verossimilhanca enveredada somente pelo
preconceito racial. Vemos isso, por exemplo, na obra Rio Negro 50 (2015), de Nei Lopes. Na historia,
os dois cafés, cenario principal da obra, sdo frequentados por poetas, jornalistas, sambistas, intelectuais,
futebolistas, em sua maioria negros, ligados ao mundo e a militancia negra. Nas conversas que ocorrem
nos estabelecimentos, dentre varios temas de cunho politico e racial, sdo também citados personagens
negros da historia brasileira, que muitas vezes sao invisibilizados, como o sociélogo Alberto Guerreiro
e 0 maestro Moarcir Santos.

Atrelado a tudo isto esta o ponto de vista, que se refere a maneira especifica pela qual uma

pessoa pensa e de qual lugar parte a visdo de mundo do autor. De acordo com Massaud Moisés (2013,
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p. 374), “existe uma espécie de mascara utilizada pela imaginacdo para livremente criar um universo
narrativo paralelo ao universo fisico”, em que o ficcionista usa o ponto de vista para se esconder e se
revelar, podendo assim mostrar de maneira mais sensivel conteddos profundos
desenvolvidos/sedimentados na sua imaginagdo, para além do “eu” escritor civil, criando um mundo
mais que analogo ao real, acrescentado uma dimensédo que o completa, recriando 0 mundo e uma parte
de si proprio: uma cosmovisao.

Porventura a nossa percep¢do, nosso juizo de valor, depende também do nosso ponto de vista,
da reativacao e interpretacdo que temos a luz do ponto de vista que o autor langa/cria na obra de arte.
No que concerne & obra Claros Sussurros de Celeste Ventos, a subjetividade das experiéncias dos
sujeitos negros no decorrer da histéria do Brasil, as contribuigdes e importancia que esses autores negros
tém para a literatura brasileira, o esfacelamento dos estigmas, a afirmagdo da humanidade existente no
sujeito negro, assim como a reflexdo a respeito das consequéncias da didspora, escravidao e posterior
marginalizacdo negra, constituem um misto de memorias/criacéo ficcionais que se destina a reflexdo e
também ao autoconhecimento.

Joel Rufino dos Santos utiliza das personagens, no romance, para ilustrar o tema. Com suas
tramas e historias o autor apresenta ao leitor uma realidade criada, conduzindo-o a uma experiéncia de
identificacdo com sua propria realidade, de critica e reflexdo sobre a sociedade, a0 mesmo tempo que
sedimenta o romance dentro da Literatura negro-brasileira; assim sendo, desenvolveremos esta analise
em uma Gtica voltada as personagens, essencialmente as personagens histéricas/reais que aparecem na

obra: Lima Barreto, Cruz e Sousa; Jodo Candido e Mario de Andrade.

5 CLAROS SUSSURROS DE JOAO, AFONSO E JOEL

encontrei minhas origens
na cor de minha pele

Oliveira Silveira

A Obra Claros Sussurros de Celestes Ventos, publicada em 2012, de autoria do historiador e
romancista Joel Rufino dos Santos, narra os encontros entre personagens historicos e ficcionais, sem
gue ocorra uma fidelidade temporal. Assim, escritores candnicos e negros como Lima Barreto, Cruz e
Sousa, Mario de Andrade, figuras histéricas como Jodo Candido e personagens literdrias como Olga, de
Triste Fim de Policarpo Quaresma, e Nubia, de Broquéis, se encontram em diferentes lugares e tempos
trocando experiéncias, dialogando e construindo diversas historias dentro do romance. A narrativa traz
ao leitor alguns eventos historicos brasileiros, como a Revolugdo de 1932, a crise de 29 e questdes
levantadas pelo Modernismo, mas também apresenta tramas ficcionais, que culminam em discussdes

sobre ativismos (negro, feminista etc.) e urbanismo periférico no século XX. A obra também apresenta,
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além de abordagens de cunho politico, enfoques voltados para o0 viés poético e estético. A partir de
entrelaces de diferentes tramas, em uma linguagem poética, 0 autor cria um mosaico de eventos,
encontros, historias e personagens que perpassam os séculos XI1X ao XX.

Quando Cruz e Sousa e Lima Barreto sdo transfigurados por Rufino de autores reais para
personagens ficcionais, carregando para dentro da obra suas historias de vida, obras e também suas
personagens, existe, de acordo com Antdnio Candido (2009), uma manipulacdo da realidade. Segundo
0 autor, eles se transformam em figuras vivas, por meio da reproducéo de elementos circunstanciais, em
um mundo ficcional que tem suas proprias leis. As personagens trazem uma viséo estilizada, simbdlica
das vivéncias, uma fundicdo com o mundo real, permitindo ao leitor um reconhecimento e a vivéncia
de experiéncias. Ou seja, Joel Rufino dos Santos, utiliza do mecanismo da metaficgdo historiografica
para realizar o encontro entre dois autores negros candnicos — encontro também de Lima Barreto com
Jodo Candido Felisberto, o Almirante Negro, lider da Revolta da Chibata e com o autor Mério de
Andrade — em uma falsificacdo aberta da historia, isto é, existe uma alteracdo do curso dos
acontecimentos, tal como estes foram estabelecidos pela investigacéo historica.

Em uma composicdo entre a biografia, dados historicos e trechos ficcionais, Joel Rufino narra
particularidades e memérias da vida dos autores, de maneira a mostrar os conflitos pessoais que Ihes sdo
préprios como seres humanos, assim como concepgdes que debatem a questdo da negritude no Brasil.
O autor recria a realidade, aproveitando das verdades e das mentiras do registro histérico, para uma
reflex&o e critica social e racial através da intertextualidade que Ihe permite a metaficgdo historiogréfica.

A vida de Cruz e Sousa na cidade de Desaterro é ilustrada, em Claros Sussurros de Celestes
Ventos, de maneira a mostrar sua influéncia sobre Lima Barreto: “— Tenho tudo que publicou. Broguéis
esta na terceira prateleira. Eu o respeito profundamente.” (SANTOS, 2012, p. 11); sua “ascensdo” como
intelectual e poeta: “[..] nomeou Jodo da Cruz promotor publico em Laguna. [...] o poeta nunca foi tdo
mimado, lhe ofereceram jantares, uma sessdo de desgravo no Grémio Amor as Letras, fanfarra dos
Escolares Unidos” (Ibidem, p. 37); o racismo e a segregacgdo que sofreu apesar de sua intelectualidade:
“0 Ordenador de Pedras queria punir o preto que teve a audacia de fazer versos” (Ibidem, p. 59); seu
casamento com Nubia, sua propria personagem de Broquéis e, por fim, a miséria, a doenca e a
humilhag@o no término de sua vida: “Na cauda do comboio de cavalos e bois para abate, deitam o morto

sobre jornais, pode ser lambido e cagado [...]J(Ibidem, p. 68)

Alfredo Bosi (2017, p. 288) afirma que a linguagem de Cruz e Sousa, 0 pai do simbolismo
brasileiro, foi revolucionria de tal maneira que “tragos parnasianos mantidos acabam por integrar-se
num cddigo verbal novo e remeter significados igualmente novos”; “reproduzindo sua propria tensdo e
limites expressionais do verbo humano”. A libido, énfase do parnasianismo, acaba recaindo sobre o
sofrimento, em uma estreita mimese com a realidade empirica do poeta, um “universo de humilhagdo

gue teve por nomes a cor negra, a pobreza, o isolamento, a doenca, a loucura da mulher, a morte
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prematura dos filhos” (BOSI, 2017, p. 289). Rufino dos Santos ilustra alguns desses elementos
associados a Cruz e Sousa, apresentando as questBes que perseguiram o autor, tais como: acusacao de
negar sua raga por dar destaque a cor branca, rotineiramente, em suas poesias; associacdo de auto
convertimento em vitima da fatalidade de sua cor e a obliteracdo da significacdo sacralizada da brancura.
(CF. PROENCA FILHO, 2004; CUTI, 2010). No romance, em carta deixada para NUbia, na véspera
de sua morte, Cruz e Sousa diz: “Sempre quiseste saber por que amo mulheres brancas. Quando era
menino, entrei uma noite, sem querer, no quarto da senhora de minha mée, estava nua, 0 escuro a sua
volta gerava o branco” (SANTOS, 2012, p. 67).

Aspectos da intelectualidade de um negro, suas vivéncias pessoais e familiares e a postura diante
de uma sociedade racista também séo ilustradas na personagem de Lima Barreto. “Era uma vez a
Historia da escraviddo negra e sua influéncia na nacionalidade” (SANTOS, 2012, p. 25). Por ele e
através dele a histéria do negro também é contata, a luta para que o negro nao fosse visto apenas como
corpo, futebol e danga, mas como homens e mulheres capazes intelectualmente. As insegurancas
advindas de uma estrutura social que descredita o negro escritor: “nem sempre o queriam por perto,
cheirava a cachaca, paleté de mendigo. [...] Os descuidos gramaticais de Afonso eram antes provocagdes
que ignorancia” (SANTOS, 2012, p. 24). Por meio do seu afilhado, Aleixo, e didlogos com 0s irmaos,
Joel Rufino mostra a visdo de Lima Barreto sobre o fado das familias negras, que encontravam fendas
no sistema escravagista e como que por meio da educacéo que a verdadeira aboli¢do vinha e ndo da lei
—mas nem sempre eram projetos que dariam certo. (CF. SCHWARCZ, 2019); assim como sua relutancia
em relacdo ao futebol e aos esportes como fonte de ascenséo do povo negro: “Quando Afonso descobriu,
lhe pds o dedo na cara, a bola ou a familia, estavam condenados a pobreza, mas ndo a desonra”
(SANTOS, p. 21, 2012). E sua morte em meio a condi¢des econdmicas dificeis “Na funeraria, Arlindo
descobre que o Auxilio da Secretaria da Guerra ndo cobriria o sepultamento, o trem, o coche, o caixao,
as flores, a cal, mais caros que no suburbio, precisaria ratear com os amigos ricos de Afonso.” (Ibidem,
p. 20).

Embaralhando a temporalidade do enredo, Rufino dos Santos narra o encontro desses dois
autores negros sem uma correlacdo cronolégica com os acontecimentos historicos, reais ou ficcionais
no romance. Cruz e Sousa, na véspera da morte de Lima Barreto, em 1922, vai visita-lo e os dois
conversam sobre literatura, a admiracdo mutua e suas diferencas: “Jodo - a voz de Afonso o detém na
porta -. H& uma diferenca grande entre nés. Tudo o que vocé quis na vida foi ndo ser o que é. Eu, ao
contrario” (SANTQOS, 2012, p. 12), e também sobre loucura e morte “Afonso, Afonso!... Sempre me
disseram que era dengoso. Ainda vais me enterrar” (Ibidem, p. 12). Por ocasido da morte de Cruz e
Sousa, em 1898, Lima Barreto vai ao seu veldrio e volta a repetir sobre a diferenga entre eles “- Era
muito diferente de mim [...] Era simbolista [...] - se considerava um ariano por adocdo. Seu espirito

voava num mundo sem negros.” (Ibidem, p. 69), fazendo também referéncia ao texto em prosa de Cruz
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e Sousa, “Emparedado” (1898)9, “- Era um murado. — Emparedado (SANTQOS, 2012, p. 69)”, Lima
Barreto enfatiza: “minha teoria final é que de tanto fingir que era outro fez brilhar o que era” (ibidem,
p. 70). Ainda é possivel citar outros trechos em que Lima Barreto e Cruz e Sousa se encontram,
possibilitando uma reflexdo sobre a construcdo literaria que realizam em suas obras, concepc¢do
candnicas e estilisticas que entrariam em foco na discussao da literatura nacional: Lima Barreto, ainda
menino, leva o jovem poeta Cruz e Sousa a esta¢do de trem e conversam sobre o que seria 0 simbolismo
(Ibidem, p. 57). No decorrer do livro Cruz e Sousa e Lima Barreto sempre se entrelagam em memdrias
e lembrangas “- Esse homem padrinho, o que vocés eram um em relagdo ao outro? — As duas partes de
uma s6 medalha” (Ibidem, p. 93).

Segundo Cuti (2009), enquanto o estilo dos autores os distanciam —um poeta simbolista e 0 outro
um prosador pré-modernista , ou seja, enquanto Cruz e Sousa realizava uma arte que beirava a
metafisica, apresentando horizontes transcendentais, misticos, repletos de subjetividade, por meio de
uma linguagem intensamente figurativa, Lima Barreto utilizava uma linguagem coloquial para produzir
uma arte que denunciava mais direta e objetivamente aspectos sociopoliticos e econbmicos — 0
principio da transgressdo do sujeito étnico nas obras dos dois os torna “as duas partes de uma sé
medalha” ( SANTOS, 2017, p.93). “O sujeito étnico negro-brasileiro, na obra de Cruz e Sousa e na de
Lima Barreto, incorpora um sujeito ético quando elabora e reelabora a resisténcia ao racismo” (CUTI,
2009, p. 285). E mais que isso, o encontro dos dois passa a ser a memoria, no sentido da reflexdo, da
humilhacdo e da marginalizagdo daqueles que hoje sdo cénones literarios — vale ressaltar aqui, a
semelhanca com a Carolina de Jesus Maria. O discurso critico se liga & narrativa de maneira a
demonstrar as relagdes de poder da sociedade, esharrando na nossa percepcdo de questionamento da
propria estrutura social. Quando mesmo intelectuais e escritores conhecidos, morrem na miséria,
verificamos que a narrativa propfe uma autoconscientizacdo e autorreflex&o, ideoldgica e politica, que
versa para o guestionamento das praticas sociais em favor do grupo dominante, que reproduz o racismo,
para garantir o controle da sociedade, tanto econdmica, politica, religiosa e intelectualmente.

O encontro de Lima Barreto e Cruz e Sousa, proporcionado pela metaficcéo historiografica de
Joel Rufino Santo, reestabelece um problema comunitario: o racismo estrutural que, segundo Luiz Silva
de Almeida (2018), mantém o negro sobre condi¢do subalterna na estrutura social, ou por falta de
direitos, ou/e por violéncia cultural ou/e por forca institucional (controle policial); sendo que os

elementos para a manutenc¢do da inferiorizacdo sdo apenas alterados com o decorrer do tempo. Quando

9“0 emparedado, texto em prosa que integra o livro Evocacdes do poeta catarinense, Jodo da Cruz e Sousa, é um
febril protesto contra as teorias racistas e a discriminagdo contra o negro, tdo intensos no final do século XIX.”
(OLIVEIRA, A. F. Emparedado: o sentimento do oprimido na voz ousada do poeta negro — Critica. 2017.
Disponivel em < http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/28-critica-de-autores-masculinos/208-emparedado-
o-sentimento-do-oprimido-na-voz-ousada-do-poeta-negro-critica>
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ambos 0s autores “optaram pela problematizagdo da relagdo antitética, adentrando o amplo celeiro das
contradi¢cbes humanas, ao invés da inversdo simples dos valores para uma oposicdo contrastante,
superficial entre brancos e negros.” (CUTI, 2009, p. 288), realizando uma resisténcia no plano tematico
a partir do lugar do oprimido, no seu contexto existencial histérico, eles se desprenderam, mas se
mantiveram na teia da estrutura social racista.

Na metaficcdo historiogréafica, “os personagens historicos assumem um status diferente,
particularizado e, em ultima hipotese ex-céntrico” (HUTCHEON, 1991 p. 51), a fim de conduzir a
autorreflexidade a um problema ontoldgico, ou seja, a autorreflexao sobre o ser e a realidade tal qual a
conhecemos: “Como conhecemos o passado? O que ¢ que conhecemos (ou podemos conhecer) sobre
ele no momento?” (HUTCHEON, 1991, p.152), com o objetivo de gerar uma critica social. Na obra, o
episddio que narra a internacdo de Lima Barreto no sanatério mostra o encontro do autor com um
capitulo relevante da histéria brasileira: Jodo Candido, o Almirante negro, lider da Revolta da Chibata,
ocorrida em 1910, contra a violéncia gratuita e o uso de chibatadas por oficiais navais brancos contra 0s
marinheiros negros e pardos. Jodo Candido foi internado, em 1911, no Hospital dos Alienados, sob o
rétulo de doente mental; mesmo sanatorio de Lima Barreto internou-se, pela primeira vez, em 1914.

Joel Rufino utiliza de detalhes de dados historicos ao mesmo tempo que, deliberadamente, 0s
falsifica, gerando falhas mneménicas da historia registrada e proporcionando uma sensacdo de
verificabilidade no mundo ficcional, afinal, Lima Barreto e Jodo Candido poderiam ter se encontrado e
partilhado suas histérias, ambos homens negros tidos como doentes mentais, revoltosos contra uma
forma de tratamento indigno, as formas de poder vinculadas & segregacéo racial e ao desrespeito aos
cidaddos negros. Destaque-se ainda que o autor toca em outro ponto dessa histéria: a busca, pela
veracidade dos “fatos” ocorridos na Revolta da Chibata, pois recriaram e ressignificaram a narrativa
para “europeu” ver: “Em sintese, as noticias veiculadas pela imprensa & época ndo eram ficcdo, se bem
que, como mostra Lima Barreto em Recordagdes do escrivéo Isaias Caminha, [...] ela chegasse a fabricar
desonestamente noticias (SOUZA, 2014, p. 256):

— Sou o Almirante Negro. Ja ouviu falar meu nome.
Afonso considerou:

— Em que posso ajuda-lo?

— Ouvir minha histéria

— Por que deseja contar sua histéria? O Brasil ja sabe.
— N&o é verdadeira

— N&o hé histéria verdadeira

— Ha.
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(SANTOS, 2012, p. 82)

O carater desse encontro caracteriza um comentario implicito do processo histérico, das proprias
referéncias da escrita de Lima Barreto no que se refere as questfes politicas e sociais do pais.

Podemos citar duas coisas que unem Mario de Andrade e Lima Barreto: a literatura e o
nacionalismo. Mério de Andrade, entretanto, ao contrério de Lima Barreto, que versava criticas e
opinides a respeito da negritude no brasil, segundo Fonseca (2018), usava de ac¢Oes escorregadias — tal
como Machado de Assis — diante de sua miscigenacao, para conviver com as normas da elite brasileira.
Mas o que Joel Rufino do Santos tende a nos mostrar no encontro de Mario e Lima direciona-se as
questdes referentes a relacdo dos dois autores com o Modernismo brasileiro. Talvez 0 Modernismo tenha
sido personificado pelo autor na personagem de Mario de Andrade. Historicamente, sabe-se que Lima
Barreto era um tanto relutante em relacdo ao grupo de jovens que propunham uma nova literatura. No
romance, Lima Barreto diz a Mario de Andrade “- Estes homens de Séo Paulo, todos iguais e desiguais,
quando vivem dentro dos meus olhos tdo ricos, parece-me uns macacos.” (SANTOS, 2010, p. 91),
segundo Schwarcz (2016), a quem, provavelmente, Lima Barreto, caracterizava como burgueses e muito
paulistas. Rufino, ao colocar os versos finais do poema Os cortejos, de Mario de Andrade, na boca de
Lima Barreto, reforgam a ideia de influéncia anacrénica entre autores, assim como, reforca a critica de
Lima Barreto a nova geragdo de escritores paulistas e a cidade de S&o Paulo, utilizando para a critica,
no romance, a Gtica apresentada sobre a cidade do préprio autor paulista criticado. Para Lima Barreto,
de acordo Schwarcz (2016) , o grupo de escritores tinham um aspecto bovarista e futurista, tal como a
cidade de S&o Paulo. “Sao Paulo tem a virtude de descobrir o mel do pau em ninho de coruja. De quando
em quando, ele nos manda umas novidades velhas de quarenta anos.” (LIMA BARRETO apud
SCHWARCZ, 2016, p. 43).

Mario de Andrade, no livro, convida Lima Barreto a participar da primeira Semana de Arte
moderna de 1922, pois o considera um modelo de escritor moderno para os jovens, o que Lima Barreto
nega, aceitando, porém, o convite de publicar uma de suas conferéncias na revista modernista de Mario
de Andrade. “— Autorizo. Ao menos saberdo que nunca acreditei em arte pela arte. Deixei de ser branco
para ser franco (SANTOS, 2010, p. 92).

De fato, Lima Barreto escreve um artigo a respeito da Revista Klaxon, do grupo de paulistas,
na revista “Careta”, do Rio de Janeiro, o que, inclusive, no limite da ironia, ajuda na divulgacio da
primeira. Lima que escreve que a Klaxon tinha um nome estrambdtico, pensou ser de uma revista de
automoveis americanos, ja que “negociantes americanos possuem um talento especial para criar nomes
grotescos para batizar as suas mercadorias”, € seguiu afirmando que “o que ha de azedume neste

artiguete ndo representa nenhuma hostilidade aos mogos que fundaram a Klaxon”, e sim a manifestacéo



25

da sua “sincera antipatia contra o grotesco ‘futurismo’, que no fundo ndo ¢ sendo brutalidade, grosseria
e escatologia, sobretudo esta” (LIMA BARRETO apud SCHWARCZ, 2016, p. 43).

Mas o caso é que Lima e Andrade (ou 0 Modernismo) tinham a mesma pauta: “contestar o
parnasianismo, as linguagens estetizantes e pautadas apenas na forma; expressamente contrario a
adocdo, sem a adaptacdo necessaria, de linguagens estrangeiras que dominavam a literatura nacional.”
(SCHWARCZ, 2017, s/p). Isto significa que esse ponto em comum consistia em criticar, de acordo com
Assis (2008), “a norma culta da lingua portuguesa, ensinada apenas a quem tinha rigorosa educacéo,
garantindo o processo de exclusdo, que ndo vinha apenas subjetivamente e natural das formas
linguisticas de dominadores, mas que também era aparelho ideol6gico do Estado.” (DUARTE, 2008, p.
26)

Todas essas mengdes na obra possibilitam que verifiguemos que “a finalidade da literatura é
dizer o que os simples fatos ndo dizem. Ela faz brilhar o real” (SANTOS, 2012 p. 99). Isto significa que
Joel Rufino dos Santos dispde da memoria literaria para que o leitor reconheca elementos, imprima
sentindo no texto e ligue-os a realidade vivida. E o que a autora Tiphaine Samoyault (2008) apresenta
com conceito de intertexto ligado a memdria, em que o texto se apresenta como uma espécie de
repertorio literario. De acordo com a autora “[a literatura] se escreve com a lembranga daquilo que &,
daquilo que foi. (SAMOYAULT, 2008, p. 47). A intertextualidade, nessa 6tica, ndo se refere apenas a
questdo de fontes ou influéncias que ligam um texto ao outro na producédo literaria, mas, segundo
Samoyault (2008), refere-se a dindmica reciproca entre eles na escrita, que faz a dialética entre o antigo
e 0 novo, isto é, permite uma reflexdo sobre essa mobilidade da passagem de um a outro sistema
significativo em uma nova articulagao (transposi¢ao), assim como versa na relagdo da literatura com o
real, em um jogo de referéncia e referencialidade que caracteriza uma maneira de “referéncia da
literatura ao real, mas medida pela referéncia propriamente intertextual” (SAMOYAULT, 2008, p.108),
de modo a garantir a inteligibilidade do mundo, ndo s6 a mimeses dele.

Rufino dos Santos, em Claros Sussurros de Celestes Ventos, utiliza a intertextualidade para
encenar a percepcao daquilo que conhecemos como passado, apresenta uma multiciplidade de discursos
e faz ressoar vozes das personagens em uma carga dialégica de interacdo tanto com o leitor quanto como
proprio Rufino, em uma mescla de verdades do autor com a verdade de outrem. No decorrer da historia,
por exemplo, os manuscritos de autoria de Rolddo Gongalo, deixados & Cruz e Sousa, ainda menino —
manuscritos que foram, na histéria, o preparatério, para que Cruz e Sousa lesse pasquins
literoabolicionistas, escrever versos a Castro Alves e depois, ja adulto, poemas sobre “opalescéncias,
brumas e vaguiddes geladas” (SANTOS, 2012, p.35)—, fazem referéncia a obra do préprio Joel Rufino,
Cronicas de Indomaveis Delirios (1991). Tanto os manuscritos quanto o livro de Joel Santos, Cronicas
de Indomaveis Delirios , ttm como tema a Revolucdo Pernambucana de 1817 e o Levante Malés em

1835, isto significa que existe uma estreita conexd@o entre as concepc¢des da criagdo de um universo
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narrativo e o mundo real — autores negros falando sobre elementos da negritude e se influenciando
através de um suposto anacronismo: Joel Rufino, autor contemporaneo, influéncia de maneira direta a
escrita de Cruz e Sousa, autor simbolista, que por sua vez age como referéncia na escrita de Lima
Barreto, escritor Pré-modernista, que culmina na sua influéncia no modernista Mario de Andrade.

A intertextualidade, na metaficcdo em questdo, apresenta a arte como parte da equacédo do elo
entre antecedentes socias, as representagdes culturais do passado, com implicagdes ideol6gicas e
epistemoldgicas. Conjuntamente a isto, de forma subjetiva, a historicidade da Literatura negro-brasileira
passa a ser refletida e legitimada através de Rufino dos Santos, Mério de Andrade, Lima Barreto e Cruz

e Sousa.

6 O ESMAECER DAS ASAS: CONCLUSAO

Sou palavra cacimba
pra sede de todo mundo
e tenho minha alma:
agua limpa e céu fundo

Silveira

O dialogo entre passado e presente sustenta e formula paradigmas literarios para pensarmos as
referéncias culturais africanas e negro-brasileiras e o entrelagamento estético e ideoldgico que constitui
uma obra como representante da Literatura negro-brasileira; ou seja, como o processo de formagao
dessa producdo literaria perpassa significados e relaces de poder que estdo consolidados, de modo a
dissolver e confrontar a sociedade, tanto quanto as suas proprias contradi¢bes (racismo, segregacao e
marginalizacdo dos sujeitos negros) quanto a um modelo literério candnico.

Podemos assim afirmar que a obra Claros Sussurros de Celestes Ventos evidéncia as questoes
supracitadas referentes a Literatura negro-brasileira e se estrutura a partir da metaficcdo historiografica
para inserir intertextos histdricos e literarios que produzam a autorreflexividade a respeito de verdades
ontolégicas do passado histérico, da estrutura social, politica, ideolégica e econdmica de opressao que
se mantém geracdo apOs geracdo, assim como questionar como significamos e lidamos com as
experiéncias literarias, confrontadas na obra, de autores negros no Brasil dos séculos XIX, XX, XXI,
através de uma memoria literaria e de um interdiscurso. Joel Rufino dos Santos, em posse de estratégias
literarias, utilizou as personagens para desnudar certas questdes sociais e étnicas, promover uma auto

critica e apresentar uma realidade potencial e real.
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llustramos, neste trabalho, como a obra se encaixa no pertencimento a Literatura negro-
brasileira e esclarecemos como o tema da obra nos foi apresentado a partir da personifica¢do de Cruz e
Sousa, Lima Barreto e Mario de Andrade, mas poderiamos ter utilizado outras personagens presentes
na obra para essa ilustracdo, tais como Nubia e Olga, ou Paulistinha e Aleixo.

Nubia e Olga sdo personagens de Cruz e Sousa e Lima Barreto em Broquéis e Triste Fim de
Policarpo Quaresma, respectivamente. Ao entrarem na histéria, de maneira a se relacionarem com seus
préprios criadores e com as outras personagens criadas por Joel Rufino, possibilitaram o interdiscurso
decorrente da intertextualidade. J& dissemos que Cruz e Sousa, em seus versos, traduz um discurso
individual e coletivo da subjetividade negra, e ser o “primeiro poeta de cor a cantar seu amor por uma
mulher de sua propria cepa e rejeitar o amor de branca” (SAYERS apud CUTI, 2010, p. 67) ratifica a
intencdo de Rufino dos Santos: ao casa-lo, na historia, com Nubia, ao mesmo tempo que historiografa
a relacdo amorosa e familiar que o autor teve na vida real. Joel Rufino faz um movimento mnémico em
relacdo a biografia de Cruz e Sousa ao inserir elementos da esfera da ordem social, as experiéncias
guanto escritor negro e suas referéncias , das relagcdes de afetos com uma mulher negra e como, essa
mulher, convive e experimenta as vivéncias sociais do século XIX; isto significa que Nubia cumpre
dois papéis, a de ser a personagem de Cruz e Sousa escolhida por Rufino para representar uma das
guestdes da subjetividade negra que aparece nos poemas de Cruz e Sousa, a0 mesmo tempo que
personifica, Gravita Rosa- esposa do poeta- e , a histéria das tragédias da vida do casal.

Olga, por sua vez, mantém, em Claros Sussurros de Celestes Ventos, a personalidade a ela
instituida por Lima Barreto em Triste Fim de Policarpo Quaresma, independente, corajosa e critica, pois
ao transitar pela historia, com suas atitudes feministas e de resisténcia, consequentemente desemboca
Nno apoio aos movimentos negros e aos militantes da histdria como Aleixo, o afilhado ficticio, criado por
Joel Rufino, de Lima Barreto.

Aleixo presentifica-se em todo o enredo, desde a visita de Cruz e Sousa a Lima Barreto em
decorréncia da enfermidade do ultimo, o convite recebido por Lima Barreto de Mario de Andrade para
a Semana de Arte Moderna e, como acompanhante das viagens exoticas pelo Brasil de Mario de
Andrade, assim como revive, em tempos “atuais” os jornais de cunho politico e militante referentes aos
movimentos da negritude, em honra as ideias de seu padrinho. Do mesmo modo apresenta-se
Paulistinha, personagem ficticio presente, se ndo em toda a narrativa, em grande parte dela, mostrando
a segregacao, a falta de oportunidades e o desfecho que ocasionam todos esses elementos a um menino
preto de favela.

Através das personagens Olga, Nubia, Aleixo e Paulistinha seria possivel analisarmos, também,
assim como fizemos com o0s outros personagens mencionados neste trabalho, como a intertextualidade
e a intencionalidade para uma autorreflexdo referente as questdes da negritude se ddo em Claros

Sussurros de Celeste Ventos. Com a inversdo de personagens e acontecimentos, apresentando lacunas,
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ligacGes e preenchimentos nos registros histéricos, Joel Rufino conduz o leitor para uma compreensao
(critica e/ou reflexdo) da organizacdo politico-racial da sociedade e da estruturacdo do que chamamos
de Literatura negro-brasileira.

Por tratar-se de um trabalho de concluséo de curso, optamos por nos limitarmos aos personagens
histdricos reais que aparecem e a partir deles buscamos identificar, por exemplo, como as questdes de
classe, raga e género constituem fundamentalmente o romance e, consequentemente, versam sobre a
guestdo da estrutura racial vigente (permanente) e como 0s grandes sistemas de opressdo estdo
interligados. Quando o autor, através das personagens, transcende o sujeito individual, ele cria um
mundo, o organiza para depois contesta-lo. Ao reunir Lima Barreto, Cruz e Sousa, Mario de Andrade e
a si mesmo, por meio da metaficgdo historiografica, Joel Rufino provoca nos leitores questionamentos
a respeito das suas proprias interpretacfes, seus principios ideoldgicos e politicos e sua memoria
liter&ria, a0 mesmo tempo que apresenta a esses leitores um universo ficcional e um universo real unidos
pela referencialidade, também ligado a um referencial estético simbolista a um modernista.

Enfim, ndo hd um esgotamento possivel de analises que poderiam ser feitas a partir dos
personagens, linguagem ou até mesmo do autor relacionando-os com a Literatura negro-brasileira no
Livro Claros Sussurros de Celestes Ventos. Em uma visdo mais ampla, isso revela, acima de tudo, que
as relagdes entre literatura e historia, passado e presente, real e ficcional, a metafic¢éo historiogréfica e
a intertextualidade, principalmente ligadas a Literatura negro-brasileira, ainda tém muito a ser
explorado, a fim de tentar descrever, confrontar, refletir e questionar o proprio status quo, a estrutura

racista e a prépria a literatura contemporanea.
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