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RESUMO

A condicdo de subordinacdo das mulheres vem sendo tema da escrita literaria, sobretudo de
autoria feminina, por tempo consideravel. Assim, é possivel observar, mesmo em producgdes de
tempos histdricos diferentes, a tematizacdo das estruturas patriarcais, de controle dos corpos e
do imaginéario feminino. Nesse sentido, a literatura desempenha um papel significativo ao
permitir as escritoras a utilizacdo de seu texto para representar uma problematica historica e
social. No discurso cotidiano, esse conflito pode perder sua urgéncia, ao contrério do que ocorre
no discurso literario, capaz de intensificar a tematica ao instigar uma producao de sentidos —
para além do que esté pré-estabelecido como normas e valores —, a partir de um efeito emocional
do leitor. O género romance também é foco deste trabalho na medida em que seu surgimento
esta atrelado a consolidacdo da sociedade burguesa e de seus valores, alguns aqui discutidos
com o intuito de desnaturaliza-los. Com base nesses aspectos, este trabalho objetiva analisar os
romances Orlando (2014), de Virginia Woolf, e A vida invisivel de Euridice Gusmé&o (2016),
de Martha Batalha, que mesmo separados por oitenta e oito anos, ttm em comum a
ficcionalizagdo do sistema patriarcal e dos mecanismos de cerceamento da individualidade, 0s
denominados papeis de género. No que diz respeito ao potencial emancipador e de fomento da
criticidade que a arte literaria detém, o trabalho se baseia teoricamente nos autores Antonio
Candido, Vincent Jouve e Antoine Compagnon. Além disso, partimos das contribuicdes de
Gerda Lerner, Heleieth Saffioti e Pierre Bourdieu em relagdo aos estudos de género.

Palavras-chave: Romance. Literatura e sociedade. Leitura. Papéis de género. Funcéo social.



ABSTRACT

The condition of subordination of women has been the subject of literary writing, especially of
female authorship, for a considerable time. Thereby, it is possible to observe, even in
productions from different historical times, the thematization of patriarchal structures, of body
control and of the female imaginary. In this sense, literature plays a significant role in allowing
writers to use their text to represent a historical and social issue. In daily discourse, this conflict
can lose its urgency, contrary to what occurs in literary discourse, which is able to intensify the
theme by instigating a production of meanings - beyond what is pre-established as norms and
values -, emotional effect of the reader. The romance genre is also the focus of this work to the
extent that its emergence is linked to the consolidation of bourgeois society and its values, some
of which are discussed here in order to denaturalize them. Based on these aspects, this work
aims to analyze the novels Orlando (2014), by Virginia Woolf, and The invisible life of Euridice
Gusmao (2016), by Martha Batalha, which even separated by eighty-eight years, have in
common the fictionalization of the patriarchal system and the mechanisms of curbing
individuality, the so-called gender roles. With regard to the potential for emancipation and for
fostering the criticality that literary art holds, the work is theoretically based on the authors
Antonio Candido, Vincent Jouve and Antoine Compagnon. In addition, we start from the
contributions of Gerda Lerner, Heleieth Saffioti and Pierre Bourdieu in relation to gender
studies.

Keywords: Romance. Literature and society. Read. Gender roles. Social function.
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1 INTRODUCAO

No decorrer da historia, a constituicdo da arte como expressdo da subjetividade esteve
atrelada as preocupac6es que permeiam a existéncia humana. Assim, a partir de uma influéncia
mutua de normas presentes na sociedade e na consciéncia coletiva, a arte se estabeleceu como
elemento cultural e representativo de determinadas épocas. Em cada periodo, o contexto de
producdo e de consumo interfere de modo singular na relagdo dos individuos com o objeto
artistico, assim como no cenario atual, em que o imediatismo tecnoldgico é acompanhado pela
automatizacao dos processos e dos pensamentos, da limitacdo da subjetividade e da criatividade
e, consequentemente, do exercicio escasso da criticidade. Nesse cenario, é valido discutirmos
0 potencial emancipador e critico que as propriedades estéticas, emotivas e simbdlicas da arte
podem desempenhar, sobretudo quando possibilitam trazer para a ficgdo, no caso da literatura,
aspectos historico-sociais ha muito discutidos, tal qual o patriarcado e a consequente
subordinacao feminina.

A literatura é um tipo de arte singular composta pelas palavras, uma criagdo consciente
que, a partir da linguagem, articula e exprime significados. Com base nessa especificidade, o
presente trabalho parte de uma pesquisa que objetivou analisar o fato de que o texto literario
pode representar simbdlica e metaforicamente diversos temas, que sdo utilizados como
contetdo na narrativa. Nesse processo, a construcéo de sentidos se origina de um vinculo entre
a forma, o modo como se estrutura a arte escrita, e 0 conteudo, ou seja, aquilo a que a narrativa
se propde. Por meio dessa relacdo, a natureza plurissignificativa do signo estético — isto &, que
ndo é interpretada de modo restrito, mas sim a partir de diversas leituras e interpretacdes
possiveis — atribui um carater subjetivo aos textos ficcionais, tornando necessaria a participacao
do leitor no estabelecimento dos sentidos e dos aspectos referenciais.

Ambos, leitor e autor, trazem consigo aspectos ideoldgicos, relativos ao contexto social
e cultural no qual se inserem, e que influenciam em sua rela¢do com o texto literario. Em razéo
disso, torna-se possivel que, no momento da escrita—como € o caso das obras literarias Orlando
e A vida invisivel de Euridice Gusmao, aqui analisadas —, o autor escolha elementos historico-
culturais, como costumes de uma época, normas sociais, ideais politicos, entre outros, para
fornecer matéria a narrativa, de modo que uma apreensao do real seja transfigurada pela ficg&o.
Nesse sentido, outro objetivo que guiou este trabalho foi a necessidade de se pensar que a
utilizacdo dessa estratégia pode significar que as preocupacdes estéticas do escritor estdo, de

alguma forma, aliadas as suas preocupacdes politicas e ideoldgicas. Além disso, dedicamo-nos



a ilustrar que a literatura, que multiplica ao infinito as possibilidades de tratamento e de
tematizacdo do mundo, adquire um potencial significativo de promover a criticidade por meio
da sensibilidade, causada pelo confronto entre realidade e ficcao.

A presenca de aspectos do real, ressignificados no texto, também permite que
concepgdes de mundo ja automatizadas e consolidadas sejam questionadas. Partindo-se desse
pressuposto, diversos apontamentos de tedricos e de estudiosos da literatura foram analisados
para que pudéssemos afirmar que a leitura literaria, entre outros aspectos, pode propiciar
condicdes para que o sujeito se transforme, tendo suas percepcdes problematizadas e renovadas.
Como foi observado no trabalho, isso ocorre devido ao carater humanizador e agenciador da
criticidade que a literatura detém. A partir desses beneficios, também analisamos a ficcdo como
um recurso contrario a automatizacdo dos pensamentos e ao cerceamento da subjetividade,
causados pela era tecnoldgica, e como um elemento artistico capaz de oferecer ao individuo
uma visdo mais ampla sobre si, sobre seu proximo e sobre o contexto social no qual se insere.

O texto ficcional possibilita, inclusive, que conflitos sociais anteriores a modernidade —
e ainda problematicos por influenciarem na sistematizacdo da sociedade — sejam tematizados,
causando um incdmodo no leitor, que o desperta para a urgéncia de que eles sejam combatidos
ou solucionados. Nesse caso, apresentamos 0 género romance como a forma literaria mais
adequada para essa representacdo ficcional, visto que ele se atenta para a retratacdo da
subjetividade dos individuos diante de conflitos que ocasionam uma desarmonia entre o sujeito
e 0 seu contexto social. Em outras palavras, compreendemos que, através da experiéncia
individual, o género romance pode traduzir o desacordo entre o “‘eu” e 0 modo como a sociedade
se organiza.

A intencdo realista € um dos fatores que contribuem para que a escrita romanesca seja
fundamentada na transfiguracdo dos valores e dos conflitos humanos. Devido a esse realismo,
nota-se no romance uma linguagem mais referencial que em outras formas literarias. Essa
caracteristica torna necessario que, em algumas obras, seja recuperado, por exemplo, 0 contexto
social e cultural sobre o qual a narrativa se refere, para que o leitor consiga construir sentidos e
para que a verossimilhanga — a sensacdo de semelhanga com a realidade — estabeleca-se no ato
de leitura.

Para exemplificar o potencial critico da literatura, bem como a capacidade do género
romance de permitir a representacdo de problematicas humanas e sociais, foram escolhidas,
neste trabalho, obras literarias cuja integridade dos sentidos depende da reconstru¢do do
contexto social que serve como motivagdo e como plano de fundo para as narrativas. As

narrativas selecionadas, Orlando (2014), da escritora e ensaista Virginia Woolf, e A vida
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invisivel de Euridice Gusméo (2016), de Martha Batalha, possuem um intervalo de oitenta e
oito anos entre suas publicacdes. Ainda assim, elas foram escolhidas por repetirem um aspecto
que é recorrente na historiografia literaria: o fato de que, ha um tempo consideravel, a condi¢ao
de subalternidade e de inferioridade social das mulheres vem sendo tema da escrita de autoria
feminina. Conforme serd abordado adiante, essas narrativas possibilitam reflexdes acerca de
um cenério de desigualdade estrutural, que € gerado pelo patriarcado, sistema que
institucionaliza a dominancia dos homens sobre as mulheres em proporcdes privadas e publicas
e ha milhares de anos.

O cenério de subordinacdo feminina, desencadeado pelo sistema patriarcal, foi analisado
com vistas a ressaltar uma hegemonia sexual e estrutural que perdura por quase quatro mil anos,
e que, provavelmente devido a essa durabilidade, aparece em diversos livros, mesmo nos
ficcionais. Além disso, nos atentamos aqui para a existéncia de papéis sociais, que variam de
acordo com o sexo e que se manifestam como mecanismos de controle dos individuos. Esses
aspectos, relativos as teorias e aos estudos de género, sdo cada vez mais urgentes de serem
debatidos, e sdo necessarios, neste trabalho, para que se compreenda os motivos de obras de
significativo potencial critico, humanizador e emancipatorio, como Orlando e A vida invisivel
de Euridice Gusm&o, exprimirem o que exprimem.

A escolha dessas narrativas ficcionais foi motivada pela necessidade de
compreendermos a arte literaria como um objeto potencialmente transgressor, tanto de visdes
de mundo ja consolidadas, quanto de normas sociais, de sistemas politicos e de costumes e
crencas pré-estabelecidas. Para a realizacdo desse estudo, no primeiro capitulo, intitulado A
educacao pela arte, objetivou-se chamar atencdo para a constituicdo da arte — literaria e em
geral — como elemento simbdlico, estético e emotivo com diversas capacidades e funcdes em
sociedade, entre elas a possibilidade de representar a experiéncia e os problemas humanos. No
segundo capitulo, de nome O género romance como expressao simbolica da modernidade, nos
aprofundamos no género romance, com o objetivo de apresenta-lo como a forma literaria mais
adequada a essa representacao.

No terceiro capitulo, A construcao social dos corpos femininos e o patriarcado como
sistema, ideologia e realidade, teorias relativas aos estudos de género foram aprofundadas,
visando a compreenséo da situacgao historico-social das mulheres, um tema muito recorrente na
literatura, sobretudo nos romances. Por fim, no quarto e ultimo capitulo, Antes de Virginia
Woolf e depois de Martha Batalha: a subalternidade feminina que perdura, teve-se como
intuito permitir a visualizagdo dessa problematica em duas obras ficcionais, analisando-as sob

0 ponto de vista da forma e do conteddo. Com base nesse percurso, foi possivel compreender o
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potencial critico e reflexivo da literatura, que é uma arte capaz, no plano textual, de condensar
e de intensificar até mesmo questdes sociais que nos debates cotidianos podem perder a sua

urgéncia e a sua sensibilidade.
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2 AEDUCACAO PELA ARTE

“A arte é o meio mais seguro de se afastar do
mundo e, a0 mesmo tempo, de se ligar a ele.”
(Goethe)

Para compreender a importancia da obra literaria enquanto pratica social e cultural que
exprime e comunica um significado, é necessario considerar que sua natureza esta atrelada a
momentos historicos diferentes. Sendo assim, conforme exposto por Vincent Jouve (2012), a
conceituacdo atribuida a arte é um fator variavel, uma vez que cada época e cultura a
caracterizam de modo distinto. Isso se deve em razdo das mudancas sofridas pela arte, que,
conforme observado por Wellek e Warren (1987), é uma instituicdo social que possui estreita
conexao com outras instituicdes. Como prética cultural dotada de funcdo social, ela se manifesta
como um extrato de toda a historia, funcionando como uma corrente evolutiva em constante
desenvolvimento, e que esta em relacdo dialética com a evolugdo de outras areas da sociedade.
Assim, a producdo artistica também pode se fundamentar nas diferentes preocupacdes que
permeiam a existéncia do homem atraves dos séculos.

Sob uma perspectiva historica de definicdo da arte, Vincent Jouve (2012) aponta que,
no periodo classico, ela designava elementos que proporcionavam o sentimento do belo, ao
contrério da definicdo moderna, que compreende a arte como expressao da subjetividade
humana. Em seus estudos, Jouve (2012) considera que essa pratica seja condicionada pelo
tempo, de modo que, em cada época, existem diferentes maneiras de caracterizar e de legitimar
a arte, dando origem a variedade de correntes teodricas que integram a historia dessa
manifestacdo. Apesar dessa diversidade tedrica, os estudos concordam que a arte também se
constitui como uma entidade culturalmente emergente, isto é, formada a partir de normas
presentes na sociedade e na consciéncia coletiva, como 0s costumes, as regras de conduta ética,
os elementos de ordem social e politica, etc. Nesse sentido, € possivel destacar que esses fatores
atuam como impulsos exteriores e fazem das producdes artisticas propriedades representativas
e caracteristicas da sociedade em que se manifestam.

Além dos fatores historicos e culturais, existem outras relagées que influenciam a arte e
seu carater de expressdo da subjetividade humana. Para Jouve (2012), a era tecnoldgica tem
sido responsavel por influenciar a producéo, o consumo e a forma como se reflete a respeito da
arte. Essa era, cujo surgimento é acompanhado pela ado¢do de um sistema capitalista e que
busca a elevagdo da produtividade nos ambitos de atuagdo do homem, “[...] levou o individuo

a uma crescente alienacio da realidade social e de si mesmo” (SAHAO, 2014, p.10). Com base
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nisso, entende-se que a alienacdo gerada pelo modo de produgéo capitalista e pela era
tecnoldgica acaba por limitar a subjetividade dos individuos, assim como a criatividade. Nesse
contexto, a criticidade se tornou um aspecto pouco exercitado, tendo em vista a automatizacéo
dos processos e a rapidez com a qual as informac6es sdo transmitidas, recebidas e precisam ser
assimiladas. Devido a essas mudangas, Compagnon (2009) demonstra que a arte possui um
espaco cada vez menor na sociedade, considerando-se que a aceleracdo digital também
fragmentou o tempo, tornando, muitas vezes, a apreciacdo artistica algo entediante por
necessitar de momentos longos de imobilidade e de soliddo. A partir dessa transformacéo, a
percepcdo e o consumo da arte foram modificados pela ideia de que os objetos artisticos néo
possuem utilidade.

E relevante mencionar que, para além de algum tipo de utilidade, as producdes artisticas
possuem propriedades estéticas, emotivas e simbdlicas. Em razdo disso, consideramos que a
arte existe sempre a proposito de algo, visto que é produto de um trabalho consciente e racional,
e que a torna uma “[...] forma de expressao criada por individuos para se manifestar e constituir
uma expressdo que traduza anseios e convicgdes em um dado momento histérico” (SAHAO,
2014, p. 9). Contudo, a traducdo desses anseios, como ressaltado por Mukarovsky (1981), ndo
implica que a arte seja considerada um reflexo passivo da realidade, mas sim um objeto
significativo que possui relagdo indireta, simbdlica ou até mesmo metafdrica com os aspectos
tematizados. Portanto, para a construgdo desse simbolismo, os elementos presentes na realidade
podem facilmente fornecer contetdo ao signo estético.

E valido considerar, como evidenciado por Jouve (2012), que, ao contrario das
concepgdes classicas, o carater estético da arte ndo deriva somente de proporcionar o sentimento
do belo, mas também da possibilidade de causar reflexdo e emocdo, principalmente ao se
utilizar de representaces e de simbolos que abordam o mundo e a existéncia humana. Por meio
desses aspectos, considera-se que a arte pode desempenhar uma funcdo fundamental frente a
automatizacdo e o cerceamento da subjetividade, causados pelo contexto moderno, por se
apropriar de seu simbolismo e significacdo para tematizar, por exemplo, os conflitos do homem,
sua relacdo com a realidade e circunstancias politicas e sociais. Ao atuar Ccomo um mecanismo
de apreensdo do real, a arte age como intermediaria entre o autor e a coletividade e propicia
condicdes de transformacéo e de renovacgéo da percepgdo, bem como de emancipacéo critica e
de modificacdo da sociedade. Além disso, como indicado por Compagnon (2009), a apreciagédo
artistica pode ser um recurso significativo e contrario a fragmentacdo da experiéncia e da
subjetividade causadas pela era tecnoldgica, uma vez que pode oferecer ao individuo moderno

“[...] uma visdo que o leva para além das restri¢gdes da vida cotidiana” (COMPAGNON, 2009,
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p. 36).

Outro ponto a ser observado, é que a arte pode ser transgressora de normas,
considerando-se que ela pode abordar e questionar principios vigentes, pré-estabelecidos e
automatizados pela sociedade. Nessa perspectiva, ressalta-se que ela possui qualidades
subversivas que permitem a ficcionalizagdo de paradigmas sob uma 6tica problematizadora, de
modo que promove a criticidade. A vista disso, no contexto atual de predominio de uma cultura
de massa e de automatizacao dos pensamentos e dos processos intelectuais, é fundamental que
ela proporcione uma recepcao ativa. Tal recepcdo pode ocorrer quando a producao artistica,
como dito por Ernst Fischer (1959), para além de uma identificacdo passiva, promove um apelo
a razdo, requerendo acdo e decisao por parte do receptor, que consegue abandonar a observacao
e agir sobre sua realidade, adquirindo uma concepcéo clara sobre a existéncia e o contexto em
que vive. Esses fatores compdem o potencial reflexivo e critico da arte. Por meio deles, ela

pode:

[...] fazer com que os sujeitos ampliem a compreensdo de sua prépria
realidade, afirme sua condigdo enquanto classe e enquanto sujeito, e reconhega
as possibilidades de mudanga na sua realidade e transforme por si préprio
(FISCHER, 1959, p. 18).

2.1 A arte literaria: forma e contetdo na construcao de sentidos

A literatura, como objeto de arte, € uma producéo singular, pois se utiliza da linguagem,
sistema de criacdo social que permite multiplas possibilidades e significages. A classificacdo
desse objeto esteve por muito tempo indefinida e, de acordo com Vincent Jouve (2012), por
volta do século XVIII, paralelo ao surgimento dos géneros em prosa, esse campo COMegou a
abordar a ideia de pratica da linguagem e as obras resultantes dela. Entretanto, a definicdo era
ampla e permitia a integracdo de diversas obras, tanto de ficcdo quanto de cunho historico,
filosofico e cientifico. Com o passar do tempo, a conceituacdo se estreitou e, a partir do século
XIX, limitou-se a literatura ao trabalho estético da linguagem.

Com base nessa definicdo mais objetiva da literatura, passou-se a compreender o texto
literario como aquele que abrange a exploracdo da funcéo poética da linguagem e que possui,
portanto, uma dimenséo estética. Assim, a arte literaria esta ligada a um processo que envolve
estrutura, intencionalidade e significado. Conforme exposto por Antonio Candido (2004), a
producdo literaria s6 ocorre por meio da relacdo existente entre a mensagem e a sua
organizacéo, e € somente nesse plano estético que as inten¢des do autor sdo concretizadas. Em
outras palavras, na literatura, o conteddo sé atua em fungdo da forma, e ambos sao resultados

de um projeto, isto é, de um trabalho consciente. Nesse sentido, a especificidade da obra literaria
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como objeto cultural perpassa, essencialmente, o contetdo da narrativa e a sua forma, visto que
o primeiro elemento sé se constréi mediante o segundo, do qual ndo pode ser isolado. Essa
relacdo é responsavel pela singularidade que o texto mantém com a significacao.

No texto literario, o vinculo entre forma e contetdo origina o sentido, que também deve
ser considerado como produto de um trabalho consciente. Como ressaltado por Jouve (2002),
o0 elemento semantico, quando veiculado pela literatura, possui como caracteristica principal a
natureza diversa e ambigua. Essa riqueza semantica, uma propriedade da arte que é mais
intensificada na literatura, é responsavel por originar a subjetividade do texto, fator que propicia
a realizagdo de diversas leituras de um mesmo objeto, bem como o estabelecimento de
diferentes relacbes referenciais. A vista dos aspectos apresentados, considera-se que a
subjetividade do texto literario faz com que ele seja uma estrutura significante incompleta, que
oferece apenas indicios e que necessita do leitor para o desenvolvimento da interpretagéo.
Entretanto, torna-se pertinente afirmar que a intencdo do autor, ao atuar sobre a forma e o
contetdo, também é um fator que influencia na construgdo de sentidos.

Para a construcdo da significacdo, o leitor se submete as varidveis contidas no texto e
precisa considerar os diferentes niveis que compdem a estrutura textual. Em A Leitura, Vincent
Jouve (2002), citando estudos de Umberto Eco, evidencia que o leitor atualiza as estruturas
discursivas, narrativas e ideoldgicas. As discursivas correspondem aos aspectos semanticos
necessarios para a compreensdo do texto e a construcdo das estruturas narrativas, enquanto as
ideoldgicas interagem com 0s contextos culturais e sociais nos quais autor e leitor se inserem.
Assim, paralelo ao exposto por Jouve (2002) em outro momento, é possivel estabelecer duas
dimens0es interpretativas a partir do texto literario, a dimens&o do sentido e a da significagao.
O sentido, para o autor, é um aspecto estavel, construido através da leitura, ja a significacdo é
variavel e se estabelece na relacdo entre o sentido e o leitor, isto é, na maneira como o sujeito
reage a apreensao do texto.

Posteriormente a apreensdo do texto, a reacdo a ele pode ocorrer em qualquer
temporalidade, mesmo que uma distancia temporal separe leitor e obra, uma vez que o sentido
textual pode ser eventualmente atualizado em razdo de seu carater transacontecimental. Essa
caracteristica permite que, na literatura, o sentido resista ao tempo, ao contrario do discurso
oral, que é efémero e fugaz. Mediante a essa relacdo de dependéncia com o leitor, necessario
para a construcao e a atualizac¢ao do sentido, compreende-se que a obra literaria se constitui de
uma troca entre dois polos: o textual, programado pelo texto, e o do leitor. O polo textual é
responsavel pelo efeito do texto, que é determinado pela obra literéria e pelo sentido pretendido

pelo autor. Esse efeito, ao interferir no sentido construido pelo individuo no ato de leitura, atua
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sob a recepcdo do texto, que é um fator ligado a postura do leitor frente ao que 1€. Com base
nisso, analisar o efeito e a recepcdo de uma obra literaria, bem como o modo com o qual ela
contribui para a criticidade, s6 é possivel por meio de teorias que se atentam para a relacao
dialética entre a obra, objeto significante e detentor de uma funcéo social, e o leitor, elemento
fundamental na interpretacgéo dela.

Nos primdrdios dos estudos literarios, a literatura era analisada segundo seu contexto de
producdo e, em seguida, passou a ser considerada conforme os aspectos formais, o que reduzia
as obras a modelos generalizados. Segundo Jouve (2002), a partir de 1967, a producéo literaria
comegou a ser investigada mediante a relagéo entre o texto e o leitor, sujeito que sofre o impacto
da leitura e atua sobre a construgéo interpretativa da obra. Essa investigagdo foi iniciada pela
chamada Escola de Constancia, que se divide nas vertentes da Estética da Recepcao, criada por
Hans Robert Jauss em 1970, e da Teoria do Leitor Implicito, elaborada por Wolfgang Iser em
1976. Em linhas gerais, enquanto a Estética da Recepcdo concebe o publico como fator
responsavel pela sobrevivéncia do texto e busca investigar a maneira como ele é ou deveria ser
sob o ponto de vista de um leitor ideal, a Teoria do Leitor Implicito se atenda para o efeito que
0 texto exerce sobre o leitor. Apesar das distin¢cdes na abordagem, é possivel observar que
ambas as teorias concordam que as obras programam a leitura, mas € o leitor que as concretiza.

Na Teoria do Leitor Implicito, Iser se atenta, por um lado, a0 modo como as obras
organizam e programam a leitura, por outro, a maneira como “[...] o individuo-leitor reage no
plano cognitivo aos percursos impostos pelo texto” (JOUVE, 2002, p. 14). De acordo com
Jouve (2002), a teoria de Iser acredita que as obras programam a leitura e a recepcéo através do
modo como o sentido se estabelece, isto é, pela juncdo entre a forma e o contetdo da narrativa.
No entanto, a maneira com a qual o leitor concretiza a leitura e se relaciona com o sentido
construido é subjetiva e se difere de leitor para leitor, uma vez que depende de fatores
extratextuais, como o contexto social e cultural ao qual o individuo pertence. Em seus estudos,
Iser se dedicou a apontar que nos textos existem fatores estruturais e prescri¢cdes que orientam
a leitura, até mesmo por espacos de indeterminacdo. Os espacos de indeterminacdo e de
incerteza sdo os vazios do texto nos quais é necessaria a criatividade do leitor, e esses vazios
também podem ser elementos eficientes para programar a leitura e a recepgao.

Na Estéetica da Recepcédo, Jauss (1994) faz importantes consideracGes a respeito da
recepcdo, que € um processo inerente ao carater estético do texto literario. Além de atuar no
efeito da leitura sobre o sujeito, a recepcado influencia na funcdo que a obra desempenha sobre
seu meio. Esse processo decorre do fato de a obra ser um objeto significante incompleto,

condicionado pela relacéo dialdgica com o leitor e que, portanto, ndo existe por si s0. Baseado
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nessas caracteristicas, acredita-se que o texto €, conforme evidenciado por Jauss (1994), um
mecanismo cuja leitura pode ser sempre renovada para se atribuir e atualizar o sentido, pois €
somente na leitura e por meio dela que ele se constitui como literario. Nessa perspectiva, nota-
se que o leitor, aquele que proporciona o “desvendamento” do texto literario, € o componente
fundamental para a Estética da Recep¢do e a quem ela se dedica para pensar a historia da
literatura, a producdo e a sua recepcao.

Durante o processo de leitura, o leitor precisa preencher os vazios e 0S espacos de
incerteza visando a construcao de um sentido global. Ele se utiliza de sua criatividade e de seu
imaginario, mas sua recep¢do também se sujeita as normas presentes no contexto socio-
historico ao qual ele se insere, bem como as representacdes mentais que ele construiu ao longo
do tempo. Nesse processo, o individuo se projeta no texto, reagindo a partir de aspectos
psicolégicos e socioculturais que constituem seus valores e, assim, confronta sua visdo de
mundo com o texto, uma vez que “[...] depois de ter interpretado cada frase de uma narrativa
como uma construcdo de proposicdes, estabelecemos relagdes” (JOUVE, 2002, p. 84). Tendo
em vista as circunstancias que envolvem a recepcdo, entende-se que o leitor exigido pelo texto
precisa ser um receptor produtivo e ativo, dado que a recepc¢do ndo é uma acgdo passiva, mas
sim uma “[...] interagdo produtiva entre o texto e o leitor” (JOUVE, 2002, p. 61).

No que se refere ao leitor exigido pelo texto, a Teoria da Estética da Recepgdo, de Jauss,
descreve esse individuo como um tipo de receptor ideal, que, além de possuir uma postura ativa,
consegue sistematizar o sentido total do texto, adotando, inclusive, a postura ideoldgica
provavelmente requerida pelo autor. Além disso, esse leitor ideal, tracado por Jauss, é capaz de
suprir as solicitacdes feitas pelas estruturas textuais e pelo contetido. Contudo, para além de
corresponder as expectativas hipotéticas do texto, é necessario que o leitor tenha uma postura
critica frente a ele, de modo que se projete na obra “[...] com sua inteligéncia, seus desejos, sua
cultura, suas determinagfes socio-historicas e seu inconsciente” (JOUVE, 2002, p. 15). Dessa
maneira, tem-se a possibilidade de uma leitura concreta realizada por um leitor real.

A Teoria do Leitor Real, que data de 1989, ¢é idealizada por Michel Picard. Essa
abordagem se ocupa de investigar as leituras concretas, e ndo hipotéticas, que leitores reais — e
ndo ideais — fazem. Por esse angulo, ela pode ser utilizada para compreender o impacto da
leitura em individuos que, para alem de possuirem capacidades intelectuais idealizadas,
exercem um papel na sociedade e, portanto, estdo aptos a estabelecer relacbes e a construir
sentidos. Para o autor, essa € a unica forma de analisar, efetivamente, a leitura e a recepg¢éo do
texto literario. De acordo com Jouve (2002), em seus estudos, Picard ressalta que além de a

recepcdo da obra se sujeitar aos parametros psicologicos e socioculturais do leitor, esse
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individuo pode reagir as solicitaces psicoldgicas e a influéncia ideoldgica contidas no texto,
adotando ou ndo a postura idealizada pelo autor. Somado a isso, Jouve (2002) aponta que, para

a compreensao desse individuo, Picard segmenta o leitor em trés tipos:

O ledor é a parte do individuo que, segurando o livro nas maos, mantém
contato com o mundo exterior; o lido, como inconsciente do leitor que reage
as estruturas fantasmaticas do texto; e o leitante, como a instancia da
secundaridade critica que se interessa pela complexidade da obra. Assim, a
leitura se apresenta como um jogo complexo entre trés niveis de relacdo com
o texto (JOUVE, 2002, p. 50).

O lido, que é inconsciente do leitor, mantém uma relacdo dialética com o ledor, a
instancia que, ao ler, ainda possui contato com 0 mundo externo. A existéncia dessa instancia
¢ considerada indiscutivel, assim como para Jouve (2002), visto que ela influencia na
construcdo de sentido e na recepc¢édo do texto. O leitante, por sua vez, como esfera critica, € 0
aspecto do leitor que por um momento realiza um distanciamento critico em relagdo ao texto,
levando em conta que ele €, primeiramente, uma construcdo feita por um determinado autor,
que também pode orientar seu entendimento e relagdo com a obra. A vista desses aspectos,
verifica-se que todo leitor € um receptor e, a0 mesmo tempo, um leitor real, detentor de

propriedades socioculturais e psicolégicas que variam e que se beneficiam com o ato de ler.

2.2 Aleitura: fruicdo do imagindrio e consciéncia libertada

A literatura, enquanto producdo intelectual e estética da linguagem, evoca o carater de
patrimdnio cultural, e isso decorre do fato de cada sociedade elaborar meios para expressar e
para fortalecer seus valores, sentimentos e normas. Segundo Antonio Candido (2004), a obra
literaria se fundamenta tanto a partir de principios apoiados pela coletividade quanto daqueles
que sdo recusados. A vista disso, essa producio corresponde a uma necessidade universal de
ficcdo, que € inerente a0 homem e se manifesta desde tempos imemoriais, Nos quais 0s mitos
eram utilizados para explicar a existéncia e a acdo humana. Em O Direito a Literatura, Candido
(2004) expbe que a satisfacdo dessa necessidade representa um direito basico que garante a
integridade intelectual e espiritual, em razdo de atuar como representacdo imagética e
transfigurada da vida e de possuir um “papel formador de personalidade” (CANDIDO, 2004,
p. 175).

E valido ressaltar que toda producdo humana é portadora de sentido. Assim sendo, a
literatura evoca o carater de patriménio cultural por se vincular ao contexto sdcio-historico de
cada producéo, que sé pode ser atualizada pela reconstrucéo desse contexto. O texto literario,

portanto, resulta dos conhecimentos e dos saberes que veicula. Dessa forma, como
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representacéo transfigurada da vida e da coletividade, a literatura também satisfaz a necessidade
de conhecimento, ainda que ndo tenha a mesma finalidade de textos cientificos. A fungdo dessa
producdo esta ligada ao papel transformador que desempenha na sociedade, uma vez que ela
torna sensiveis e partilhaveis tematicas que, através do discurso cotidiano, ndo oferecem o
mesmo impacto. Para Candido (2004), sua funcéo esta relacionada a complexidade de sua
natureza, que &, simultaneamente, detentora de estrutura e de significado, e capaz de transmitir
conhecimento, bem como de manifestar visdes de mundo e emocdes.

A relacdo entre a forma e o contetdo, segundo Candido (2004), é a responsavel por
possibilitar o conhecimento, visto que, nessa juncdo, o contetdo recebe maior sensibilidade e
capacidade semantica. Nesse processo, é possivel que o autor planeje conhecimentos
intencionalmente que devem ser assimilados pelo leitor, tanto através de emocGes e de
questionamentos quanto por meio do subconsciente e do inconsciente. E dessa forma que a
literatura enriquece a percepg¢éo do sujeito, atribuindo forma a sentimentos e a concepcdes de
mundo. Conforme analisado por Candido (2004), isso faz com que a obra literria possa ser um
instrumento consciente de desmascaramento, sendo capaz, inclusive, de contribuir para uma
tomada de posicao frente aos problemas. Ao atuar como interpretacdo transfigurada e sugestiva
da realidade, a literatura liberta o individuo de opressdes e de dilemas na medida em que pré-
forma entendimentos, exercitando, segundo Jauss (1994), uma funcdo eminentemente social.

No texto Literatura e Sociedade, Wellek e Warren (1987) apontam que essa propriedade
de interpretar e de representar a vida decorre, essencialmente, do valor artistico e estético da
literatura. De forma complementar, Candido (2004) evidencia que o que confere a leitura seu
potencial humanizador, isto é, de aquisi¢cdo de conhecimento e de exercicio de reflexdo, é a
capacidade que a literatura tem de criar formas ficcionais, simbolicas e significantes, que séo,
como dito por Wellek e Warren (1987), integradas a cultura e estdo inter-relacionadas as
diferentes praticas humanas. Desse modo, durante a leitura, as formas simbolicas criadas
propiciam que o leitor assimile a estimulos que podem modificar suas concepcdes e
pensamentos, de maneira que se perceba “[...] como consciéncia de si e consciéncia do texto
[...]” JOUVE, 2002, p. 120).

A leitura, para estudiosos como Jouve (2002), € considerada uma experiéncia em virtude
de ndo ser uma atividade neutra e por, de alguma forma, agir sobre o leitor. Para Michel Picard
(1986), no primeiro momento da experiéncia, a leitura se constitui como um jogo de
adivinhagio no qual se elaboram hipdteses através do conhecimento prévio do individuo. A
vista desses aspectos, é possivel compreender o ato de ler como uma atividade reflexiva e critica

que envolve interacdo entre o texto e o leitor, sobretudo entre ambos e as praticas culturais.
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Nesse ato, o sujeito pode identificar convengdes culturais e sociais que séo ficcionalizadas, de
modo a permitir contato com situacdes proximas de sua vivéncia. Essas convencdes, quando
transfiguradas para a literatura, ocasionam reflexdes direcionadas ao cotidiano do individuo,
influenciando na vida social, politica e cultural.

Ao proporcionar um olhar e novas perspectivas de mundo para o contexto vivenciado
pelo leitor, a leitura literaria permite que ele se apodere de seu papel enquanto sujeito historico.
Essa funcdo eminentemente social da literatura faz com que ela seja, conforme citado por Silva
e Martins (2010), “[...] um espaco interativo, materializado em praticas culturais, historicas e
sociais” (SILVA; MARTINS, 2010, p. 23). Assim, por meio da materializacdo desses aspectos,
ela fornece a possibilidade de contemplagéo de uma realidade ampliada, que estabelece relagdes
com as experiéncias humanas ao mesmo tempo em que confere sensibilidade ao que €
tematizado. Em razdo desse potencial estético e critico, a producéo literaria viabiliza reflexdes
acerca dos proprios valores, bem como da sociedade.

Em O Direito a Literatura, Antonio Candido (2004) analisa que a sociedade necessita
do acesso ao texto literario, uma vez que ele pode causar inquietagdes no leitor ao confrontar,
na ficcdo, aspectos da experiéncia humana e da realidade. Tal inquietacdo passa pela via da
conscientizacdo acerca desses aspectos, da adocdo de um posicionamento frente as
problematicas, e ambos constituem a capacidade da literatura de fomentar a criticidade e a
formacdo do sujeito. Candido (2004) atribui ao literéario a funcdo formadora do leitor, ou seja,
a oportunidade de o individuo, para além de decodificar letras, poder refletir, emitir opinido e
se posicionar criticamente. Em consequéncia dessas possibilidades, entende-se a literatura

como detentora de um carater humanizador,

[...] que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas
davida, 0 senso da beleza, a percepcao da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor, a literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2004, p. 180).

Além do potencial humanizador, a literatura também possui um carater subversivo, isto
é, de transgressdo de normas. Essa qualidade, que passou a ser considerada, como citado por
Compagnon (2009), a partir do chamado lluminismo (ou Século das Luzes), diz respeito a
funcdo social do texto literéario, que, através da representacdo ficcional, questiona padrdes
vigentes, assim como saberes consolidados e automatizados. Para alguns estudiosos, como Luiz

Costa Lima (1979), a capacidade de questionar os conhecimentos prévios do sujeito € uma das
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fungdes fundamentais da producdo literaria. Complementar ao exposto por Costa Lima (1979),
Antoine Compagnon (2009) aponta que € préprio da ficgdo contrariar a sujeicdo as normas e a
submissdo ao poder, assim como contestar as forcas de alienacdo e de opressdo. Diante dessa
possibilidade, compreende-se o texto ficcional como um recurso que favorece a experiéncia de
autonomia, de modo a contribuir para a liberdade e para a expansao dos horizontes do leitor.

Nessa experiéncia, a obra literaria abrange possibilidades seméanticas e interpretativas
marcadas pela subjetividade, uma vez que essa producdo € permeada por uma liberdade de
expressao e de leitura ndo encontradas em outros meios. Tal subjetividade, aléem de ocasionar
o desenvolvimento do plano intelectual, favorece o imaginario e a criatividade, desencadeando
uma experiéncia singular. O ato de ler origina, por consequéncia, a experiéncia particular
denominada fruicdo estética, na qual o individuo, através do imaginario, distancia-se da
realidade e se aproxima de uma Otica significativa construida a partir do objeto contemplado.
Essa dtica significativa, além de agucar a sensibilidade, motiva uma satisfacdo no leitor que
contempla tanto o prazer emocional quanto o intelectual.

Ao contemplar esse prazer especifico, o ato de leitura perpassa dimensdes afetivas,
cognitivas e pragmaticas. O contato com a dimensdo afetiva acontece mediante as sensacoes,
boas ou ndo, enquanto a dimens&o cognitiva se faz presente na construcdo e na manifestacéo
do saber. J& a dimensdo pragmatica, em complementacgdo a cognitiva, consiste na manifestacao
do saber em situacdes praticas. Desse modo, é préprio da literatura a ideia de prolongamento
da leitura e de seus saberes para a vida cotidiana. O escritor e critico Roland Barthes (1971)
evoca essa propriedade a denominando transmigracdo, a capacidade do texto literario de
permitir que se transponha para a vivéncia conhecimentos e representacdes motivadas por ele

e, assim, propiciar novas possibilidades existenciais e sociais.
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3 O GENEROROMANCE COMO EXPRESSAO SIMBOLICA DA MODERNIDADE

“A arte é a maneira mais proxima de vida; € um
modo de aumentar a experiéncia e ampliar nosso
contato com os semelhantes para além de nosso
destino pessoal.”

(George Eliot)

A literatura € uma criacdo artistica que influencia e interpreta “[...] anseios e convicgdes
de um dado momento histdrico” (SAHAO, 2014, p. 9). De acordo com o pensamento de Wellek
e Warren (1987), em Literatura e Sociedade, ela é composta por convencdes e normas estéticas
que se originam em contextos sociais especificos, e se constitui, portanto, conforme ja
mencionado, como parte de uma cultura. Assim, desde o inicio do periodo moderno, as
transformacdes ocorridas na arte literaria se deram em sintonia com mudancas nas formas de
vida dos individuos e da sociedade. Nesse contexto, novas maneiras de perceber o mundo foram
acompanhadas pelo estabelecimento de novas possibilidades artisticas, dentre elas o artificio
simbdlico de representacdo do real, que comecava a ser mais explorado, tornando necesséria a
compreensdo do cendrio desse arranjo social moderno.

No periodo de modernizacdo, a medida que a velocidade da tecnologia e da
industrializacdo fragmentavam a experiéncia, formava-se uma nova percepcdo acerca do
mundo, permeada pela imediatez, pela superabundéncia visual e de estimulos. Esse novo
cenario ocasionava um choque entre o ritmo frenético e o individuo, que se via cada vez mais
em uma situacdo de desajuste frente & realidade moderna. A vista disso, como exposto por
Andréa Portolomeos (2009) no livro A cronica de Benjamim Costallat e a aceleracdo da vida
moderna, ndo era mais possivel que a compreensdo das coisas, de fatos, de sentimentos e de
situacOes, se sujeitasse a esquemas e a valores pré-estabelecidos, tornava-se necessario levar
em consideracdo a experiéncia individual, ou seja, 0 modo com o qual cada um reagia as
transformaces geradas por esse contexto. Dessa forma, a valorizacdo da subjetividade também
se manifestou na arte.

Simultaneamente, em favor de um sistema que priorizava cada vez mais 0
desenvolvimento tecnolégico e econémico, com a modernidade também ocorreu o
distanciamento entre os aspectos subjetivos do homem e os de ordem social. Como produto de
tal distanciamento, instaurou-se a mercantilizacdo dos interesses e dos valores e a crenca na
resolucdo dos problemas através do dinheiro, o que resultou em uma oposicdo entre a

subjetividade humana e a sociedade. Nesse cenario, ha um desequilibrio causado pela cisdo
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entre 0 individuo e o mundo, e também uma divergéncia entre os homens, que antes
compartilhavam ideais e formas de vida, e, a partir de entdo, adquiriram interesses diversos.
Essa disparidade, responsavel pelo individualismo e pelo sentimento de soliddo irremediavel,
desencadeou o “sofrimento metafisico do sujeito” (LUKACS, 2000, p. 37), isto é, o seu
desencantamento em relagdo ao mundo. Com isso, tornou-se necessario uma nova forma
artistica que fosse capaz de traduzir o desacordo entre o problematico — individuo — e o incerto
— mundo —.

Nesse contexto de fratura entre o individual, o social e o politico, o romance se funda
como uma forma de expressdo adequada para essa cisdo, e como “[...] expressdo simbolica da
impossibilidade de harmonia [entre o interior e o exterior] [...]” (SILVA, 2006, p. 82). Assim,
ele surge para tematizar a incompreensdao e 0 deslocamento do sujeito frente ao
desenvolvimento continuo do mundo. Além disso, esse género se constitui ndo sé como
manifestacdo do estranhamento entre o eu e 0 mundo, mas também como valorizagdo do
particular e do subjetivo. Seu surgimento, datado do final do século XVIII, representa a criacdo
de uma forma literaria que é capaz de interpretar e expressar melhor as transformacdes sociais
e filosoficas da época. Em razdo disso, € possivel afirmar que o romance possui uma
singularidade ao mesmo tempo histérica e formal, visto que ele se fundamenta a partir de
valores humanos ligados a um determinado momento do tempo e que foram favoraveis a sua
prosperidade e consolidacao.

A producdo do romance, que é um género narrativo, promoveu uma ruptura com a prosa
de ficcdo anterior. Esse género, que so foi mais praticado e lido no final do século XVI1Il, difere-
se da ficcdo anterior devido ao seu realismo, elemento que torna possivel a representagdo da
verdade humana. De acordo com lan Watt (1990), em A Ascensdo do Romance, compreender
o realismo como fator inerente ao romance nao significa dizer que a literatura antes produzida
se baseava no irreal, mas sim que ela se fundamentou em um idealismo poético ao qual 0s
romancistas evitaram, ja que eram motivados somente pela busca da verdade humana. Além
disso, as obras literarias anteriores tinham seus enredos baseados na Histdria ou na fabula,
enquanto 0 movimento romanesco é criado, principalmente, para a interpretacao da experiéncia
humana.

O panorama cultural que originou 0 género romance é caracterizado, conforme dito por
Watt (1990), por valorizar a originalidade e a fidelidade a experiéncia humana. Em seus
estudos, o autor afirma que as convengdes formais existentes na tradicdo comprometeriam a
busca pela novidade e pelo subjetivo. Assim, o0 género adotou a recusa as convengdes e aos

enredos tradicionais, 0 que ocasionou a sua aparéncia amorfa, isto &, aberta, flexivel e
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heterogénea. Segundo Lukacs (2000), a forma literéria tem estreita conexdo com o periodo que
propicia seu surgimento. Logo, a aparéncia heterogénea do romance pode estar ligada ao fato
de que a sociedade, nesse cenario, ndo é mais homogénea. Em outras palavras, paralelamente
ao crescimento da pluralidade e da individualidade dos sujeitos, que se tornavam cada vez mais
diferentes entre si, a sociedade passava a oferecer a eles possibilidades cada vez mais diversas,
desde alternativas no mercado de trabalho a opgoes de lazer, por exemplo.

Outras caracteristicas dessa nova forma literaria se distinguem das utilizadas outrora.
Nas formas anteriores, na construcdo das personagens eram representados tipos genéricos com
nomes de figuras histdricas, e isso causava um distanciamento em relacdo ao leitor moderno,
que ndo tinha como se identificar. O romance rompeu com essa tradi¢do introduzindo a
elaboragdo de um enredo que envolve “pessoas especificas em situacdes especificas” (WATT,
1990, p. 17) e nomeando suas personagens conforme individuos particulares de uma
determinada sociedade. Dessa forma, ao romper com o tratamento generalizado dos individuos,
0 género permite que, durante a leitura, a realidade literal da personagem possa ser suspensa,
de forma que o leitor a enxergue como semelhante a sua propria realidade.

Na tendéncia romanesca, 0s autores comecaram a explorar as personagens como forma
de particularizd-las. Tal exploracdo, como exposto por Antonio Candido (2014) em A
Personagem de Ficcdo, € a marca do romance moderno, que apresenta individuos mais
complexos e maltiplos. Por se tratarem de individuos complexos, com interesses distintos e
subjetividades, as personagens desse género literario geralmente possuem conflitos em relacédo
aos valores da sociedade e de outros individuos. E possivel considerar, com base nisso, que 0s
impasses retratados podem demonstrar o desajuste das personagens frente ao mundo esvaziado
de sentido, citado por Lukéacs (2000), e o despertar da consciéncia delas ao reconhecer e resistir
a esse cenario. Alem de explorar aspectos relativos as personagens, o romance também passa a
fornecer descricGes detalhadas, tanto do ambiente quanto daquilo que é chamado por Watt
(1990, p.17) como “incidente contemporaneo”, que seriam os conflitos de uma determinada
época ou sociedade, sob os quais sdo fundamentadas as obras no romance. Tais descricGes
possibilitam que o leitor participe dos eventos, ao invés de se perder em uma descri¢do que
dificilmente Ihe daria uma imagem do que é narrado.

Entre os romancistas, como ressalta Watt (1990), a intencao realista também se constroi
atraveés da busca pela coeréncia interna, manifestada em um simbolismo consciente por parte
do escritor. Em tal simbolismo, a arte romanesca incorpora o descontentamento do sujeito
diante do mundo fragmentado, enquanto reflete acerca do tempo no qual ela surge e dos embates

que o permeiam. Nesse sentido, em face da cisdo evidente entre o sujeito e a sociedade, o artista
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toma para si, no romance, a tarefa de tornar ficgéo as inquietagdes surgidas com a modernidade,
traduzindo, como dito por Silva (2006), o particular — o subjetivo — e o0 universal — coletivo —
na representacdo simbolica. Nas palavras de Lukéacs (2000, p. 90), o romance permite, entao, o
“aflorar em simbolo do essencial que had para dizer”, ou seja, ele permite a representacao
ficcional dos impasses e das inquietagdes que passaram a infligir os individuos a partir do

periodo moderno.

3.1 Transfiguracdo do real no romance: simbolismo consciente e potencial reflexivo

Na obra A Ascensdo do Romance, lan Watt (1990) aponta que a caracteristica que
distingue o romance de outros géneros €, sobretudo, sua capacidade de inserir a personagem
em uma atmosfera cuja autenticidade pode facilmente dar a impressdo de real. Tal capacidade
se deve ao realismo formal, que, segundo o autor, incorpora na ficcdo uma interpretacao
circunstancial da vida e da experiéncia humana. Contudo, o processo dessa forma literaria se
defronta com um problema semantico no que se refere a correspondéncia entre as palavras e a
realidade, uma vez que “nem todas as palavras representam objetos reais, ou nao os representam
da mesma forma [...]” (WATT, 1990, p. 27). Dito por outras palavras, Iser (2002) ressalta, em
Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional, de forma complementar, que a ficcdo
contém elementos do real, sem que se esgote na descricdo deste real. Em razao disso, a narrativa
romanesca se utiliza de técnicas literarias por meio das quais o0 romance interpreta e ficcionaliza
o real, dentre elas a impressao de verdade que a ficcdo pode causar no leitor, bem como a
possibilidade de compara-la ao real devido a uma coeréncia interna.

Através dos aspectos ja citados, entende-se que o romance € o género literario em que a
interpretacdo da vida e da experiéncia humana ocorre mais efetivamente. Nesse género, como
evidenciado por Watt (1990), a linguagem é muito mais referencial do que em outras formas
literarias, tendo em vista que uma das capacidades dela é a de projetar contextos intencionais
gue podem, indiretamente, referir-se a seres, a objetos e a situacBes reais, solicitando a
imaginacdo do leitor para que o0s concretize. Essas concretiza¢bes contribuem para a impressao
de alusdo ao real desejada pelo autor, que € gerada por um trabalho de sele¢éo e de combinacao
de elementos, e que se manifesta por meio de uma estrutura coerente e organizada
esteticamente. Por meio disso, como apontado por Candido (2014), torna-se possivel que o
escritor, situado em um momento historico e cultural, construa referéncias indiretas a contextos
reais, de modo a transfigura-los através da imaginacdo e da linguagem literéaria, visando a uma
expressao “mais verdadeira”.

O processo de selecdo e de combinacdo que envolve o texto literario resulta,
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principalmente, do fato de que cada obra, ao ser produzida pelo autor, ¢ “[...] uma forma
determinada de tematiza¢do do mundo” (ISER, 2002, p. 960-961). Com isso, no processo &
necessario que o escritor selecione elementos socioculturais ou textuais de sistemas contextuais
preexistentes, que passam a integrar a organicidade do texto. Essa concepc¢do de organicidade,
analisada por Candido (2000) em Literatura e Sociedade, pressupde a obra como um organismo
condicionado por um jogo de fatores, interpretados como parte da estrutura e como
componentes essenciais para a construcdo de sentido. Durante a producdo literaria, o
simbolismo é composto de forma que “[...] a) o artista, sob o impulso de uma necessidade
interior, orienta-0 segundo os padrBes da sua época, b) escolhe certos temas, ¢) usa certas
formas e d) a sintese resultante age sobre o meio” (CANDIDO, 2000, p. 20).

Em conformidade com a analise de Candido (2000) tracada em Literatura e Sociedade,
Iser (2002) destaca que, no momento da producdo, o escritor pode selecionar e dispor de
sistemas de sentido do mundo e da vida, fazendo com que eles sejam convertidos em campos
de referéncia para a arte literaria. Os referenciais construidos a partir do contexto pragmatico,
ou melhor, aqueles de aparéncia real e objetiva, devem ser compreendidos, portanto, bem como
todo o processo ficcional, como propositalmente elaborados pelo artista para serem
responsaveis, por exemplo, pela possibilidade de identificagdo entre o leitor e o texto.

A partir dos apontamentos ressaltados pelos tedricos Candido (2000) e Iser (2002) em
seus estudos, compreende-se que a literatura, como pertencente a um contexto sécio-historico,
pode tematizar, transfigurados do real para a ficcdo através do imaginario, fatores como
costumes, concepgdes de mundo, esquemas ideoldgicos, aspectos subjetivos e papéis sociais.
Esses se tornam elemento interno da estrutura, fornecendo matéria para a realizagdo do valor
estético e para que se identifique, como construgédo artistica, “[...] a expressdo de uma certa
época ou de uma sociedade determinada” (CANDIDO, 2000, p. 8) atuando como fator estético.
Para o estudioso Iser (2002), é somente por meio desse sistema referencial que a
intencionalidade do texto pode ser percebida.

No género romance, mais especificamente, os conteldos que o escritor escolhe sdo
sugestivos, e s6 se tornam indicativos na medida em que se juntam a forma. No que se refere a
presenca de fatores sociais como parte da economia da ficcdo, o que ocorre € que eles se
exteriorizam em tracos materiais bem combinados que se articulam para a formacéo de sentido,
fazendo com que a integridade da obra, assim como a impressao de alusdo ao real, s possa ser
analisada pela relacao dialética entre o texto literario e o contexto. Tal qual exposto por Candido
(2014), quando se reflete acerca do contexto por tras de uma obra a impressao de alusdo ao real

dependera da autenticidade externa do que foi transfigurado, isto é, a existéncia social de
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aspectos comprovaveis garante a ficgdo o sentimento de realidade. Dessa maneira, 0 contexto
da producdo ficcional paira sobre o texto como um background que pode conter as normas e
convencdes sociais revestidas esteticamente em signos, e € a ele que o leitor recorre para a
compreensdo da ficcao.

Paralelo ao exposto no capitulo anterior, é valido ressaltar que os elementos de ordem
social, ao serem ressignificados no texto, podem assumir formas distintas. No livro A Leitura,
Vincent Jouve (2002), citando os estudos de Jauss, aponta que os valores dominantes e
tradicionais de uma sociedade podem ser transmitidos ou rompidos pela obra, a qual pode
buscar a legitimacdo de novos valores. Em consonancia com Jauss, Jouve (2002) cita as
investigacGes de Michel Picard, segundo as quais o texto literario também tem como funcéo a
“subversdo na conformidade”, ou seja, a habilidade de contestar e ao mesmo tempo de supor
uma cultura. Isso decorre do fato de que a dimensao simbolica da literatura atua no imaginario
coletivo, interagindo com a cultura e com os valores dominantes. Jouve (2002) aponta que “por
um lado, ela [a leitura] desprende o leitor das dificuldades e imposic¢des da vida real; por outro,
ao implica-lo no universo do texto, renova sua percep¢do do mundo” (JOUVE, 2002, p. 10).
Diante disso, nota-se 0 ato de leitura, tal como mencionado pelo autor, como uma experiéncia
simultanea de preenchimento e de libertacdo, visto que ele retoma a conhecimentos de mundo
ao passo que possibilita o desvencilhamento de normas, de convencdes e de concepgdes pré-
estabelecidas.

A vista dos aspectos abordados, entende-se que o simbolismo propiciado pela literatura
pode contribuir para o enriquecimento do sujeito, pela possibilidade de transformar ou de
motivar comportamentos. A referenciacdo indireta ao real obtém seu impacto ao estabelecer
um diélogo entre o texto e o leitor, que se modifica nessa experiéncia, uma vez que ele s6 pode
construir significados se buscar o apoio de seus entendimentos de mundo. Em A Personagem
de Ficcdo, Anatol Rosenfeld (2014) expde que a ficcdo detém o poder de intensificar a condicédo
humana, permitindo que o homem a contemple e a reavalie, enquanto vive outros papéis, a
autoconsciéncia e a liberdade, sendo capaz de se desdobrar e, tal qual exposto por George Eliot
na epigrafe desse capitulo, de se distanciar de si mesmo para observar a propria situacao e a de
seu semelhante. Assim sendo, ao retornar a sua realidade, ele a apreende melhor, o que o
possibilita questiona-la.

No capitulo de Rosenfeld (2014) no referido livro, o autor expde que através da ficcao,
“[...] o leitor contempla e ao mesmo tempo vive as possibilidades humanas que a sua vida
pessoal dificilmente lhe permite viver e contemplar” (ROSENFELD, 2014, p. 46). Em
Literatura para qué?, Compagnon (2009) discorre, de forma complementar ao exposto por
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Rosenfeld (2014), acerca da capacidade da literatura de nos permitir vivenciar outras vidas e,
assim, poder compreender o que enfrenta nosso semelhante. Segundo o autor do livro, “o texto
literario me fala de mim e dos outros; provoca minha compaixao; quando leio eu identifico com
0s outros e sou afetado por seu destino; suas felicidades e seus sofrimentos sao
momentaneamente os meus” (COMPAGNON, 2009, p. 48-49). Nesse sentido, por meio do
imaginério, entende-se que o leitor pode experienciar o que vive e 0 que sente 0 outro. Na obra
mencionada, o tedrico também aponta que alguns estudiosos enxergam a literatura como uma
maneira fundamental de compreensdo da condicdo e dos conflitos humanos, uma vez que ela
confere sensibilidade a essas tematicas, enquanto constroi detalhes que outras formas de
discurso geralmente negligenciam.

O género romance, conforme citado anteriormente, costuma ser permeado por
construcdes detalhadas e simbdlicas. Tais construcdes, para Compagnon (2009), oferecem ao
leitor a “[...] liberdade para a experiéncia imaginaria ¢ para a deliberagdo moral [...]”
(COMPAGNON, 2009, p. 55). Com isso, o esforco de particularizar e de detalhar que €
exercido pelo romancista pode ser considerado como responsavel por atribuir pormenores
circunstanciais que enriquecem a significacdo e a experiéncia estética, pois ele confere maior
liberdade imaginaria ao leitor, que pode se identificar com o que é narrado gracas a aparéncia
e a alusdo ao real. Para Rosenfeld (2014), o que permite essa identificacdo do leitor é o fato de
que, ao detalhar e individualizar situagcOes ficcionais, revela-se uma coeréncia interna que
aproxima ficcdo e realidade. Em razéo disso, compreende-se que as particularidades formais do
romance, que se atém a interpretacdo do mundo e da vida, bem como dos conflitos originados
na modernidade, permitem construcdes simbolicas que se tornam representativas para além
delas, visto que possibilitam a abolicdo da distancia entre o leitor, o texto, o que é narrado e 0
contexto do qual o sujeito parte.

Com base nos apontamentos tedricos apresentados ao longo dos primeiros capitulos,
pretendeu-se demonstrar, como ja apontado na introducdo, o potencial que o género romance —
e a literatura de modo geral — tem para ficcionalizar tematicas sociais e para problematiza-las,
sob um viés sensivel proprio do discurso literario. Apds ressaltar esse potencial, o capitulo
posterior busca evidenciar que problematicas, como os papéis de género e a subalternidade
feminina, institucionalizadas pela cultura, podem ser discutidas de forma a causar uma
inquietacdo no leitor, que passa pela via do desmascaramento e da consciéncia critica frente a
alienacdo e a opressao. Para tanto, serdo analisados os romances Orlando (2014), de Virginia
Woolf, e A Vida Invisivel de Euridice Gusmao (2016), de Martha Batalha.
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4 A CONSTRUC}AO SOCIAL DOS CORPOS FEMININOS E O PATRIARCADO
COMO SISTEMA, IDEOLOGIA E REALIDADE

“Ser mulher, calcular todo o infinito curto

para a larga expanséo do desejado surto,

no ascenso espiritual aos perfeitos ideais...

Ser mulher, e oh! Atroz, tantalica tristeza!

ficar na vida igual uma &guia inerte, presa

nos pesados grilhdes dos preceitos sociais.”

(Gilka Machado)

A condicao das mulheres na sociedade vem sendo tema da escrita literaria, sobretudo
feminina, por tempo consideravel. No capitulo posterior, serdo discutidas e analisadas duas
obras literdrias produzidas com um intervalo entre si de oitenta e oito anos, e que foram
atravessadas pela dificuldade de ficcionalizar o ser mulher, figura que carrega consigo o fardo
dos papéis de género e da subalternidade histérica e socialmente imposta. Ambos os romances
retratam mulheres que, tal como citado na epigrafe de Gilka Machado, sentem-se aprisionadas
nos pesados grilhdes dos preceitos sociais, agueles que historicamente apontam ao seu sexo 0
gue devem fazer e como devem ser, ndo permitindo grandes transgressdes em relacdo a esses
padrdes. Quando esses desvios a norma ocorrem, assim como nas obras escolhidas para este
trabalho, incorre-se em uma marginalizacéo dessas mulheres, que passam a ser julgadas como
menos dignas. Em razdo disso, torna-se necessario trazer a luz determinados fatores, como
aspectos da historia e da cultura, para compreender “[...] por que um texto exprime o que
exprime” (JOUVE, 2012, p. 40), isto é, por que esses textos literarios se aproximam tanto
daquilo que, de fato, é vivenciado pelo sexo feminino.

Para que se compreenda a posi¢do ocupada por essas figuras femininas dentro de um
cenario de desigualdade estrutural, € fundamental mencionar que a formacéo da historia e da
cultura foi acompanhada pela definicdo do que se entende por feminino e por masculino. As
concepcdes de sexo e de género sempre estiveram entrelacadas pela cultura. Ainda que 0 sexo
seja um fator bioldgico, enquanto o conceito de género consiste em uma construcao social,
historicamente e culturalmente, acredita-se que o primeiro deva se restringir ao que o segundo
atribui como apropriado. A historiadora Gerda Lerner (2019), na obra A criacdo do
patriarcado: histdria da opressdo das mulheres pelos homens, aponta que, na civilizagéo, tanto
0 sexo feminino quanto o masculino sdo perpassados por definigdes culturais de

comportamentos e de normas, que sdo incorporadas e expressas em papéis sociais, em valores
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e costumes, em leis e em metéaforas.

No livro A dominacao masculina, Pierre Bourdieu (2009) também discorre sobre a
construcdo social dos corpos. Como apontado pelo autor, a civilizagcdo sempre promoveu uma
divisdo social entre os sexos, criando linhas de demarcacdo nas quais os individuos precisam
se fixar rigidamente, desempenhando fungdes e agindo conforme o que é naturalizado. Para o
sociologo, o corpo é, portanto, socializado, e tem seus movimentos e deslocamentos
incessantemente revestidos de significagdes sociais, que funcionam como “[...] esquemas
inconscientes de percepcao, de pensamento e de agao” (BOURDIEU, 2009, p. 13). Bourdieu
(2009) ressalta que, ainda atualmente, a distin¢éo bioldgica e anatdbmica entre 0s sexos, seja a
dos drgaos sexuais, seja a dos corpos, é o principal aspecto utilizado para justificar a diferenca
socialmente construida entre os géneros, a qual, como sera abordado a seguir, repercute-se
também na divisdo social do trabalho e do espaco que cada um deve ocupar.

Ao longo do tempo, nota-se que essas noc¢les sociais estiveram relegando a figura da
mulher tudo aquilo que pertence ao campo da subalternidade, enquanto ao homem se confere a
necessidade de se apropriar de posi¢oes de superioridade. Esse contexto configurou a formacéo
do sistema denominado patriarcado, que é uma ideologia e também uma realidade. De acordo
com Gerda Lerner (2019), esse sistema vem sendo estabelecido e institucionalizado através de
um processo histérico, que ocorre desde o inicio dos tempos, e é sustentado por instituicoes
sociais como as religifes, a escola, as leis e, por ultimo, a familia, que é a unidade bésica de sua
organizacdo, pois cria, expressa e reforca os valores e regras dessa estrutura. Segundo a autora,

em uma conceituacdo ampla, o patriarcado consiste na:

[...] manifestagdo e institucionalizagdo da dominéncia masculina sobre as
mulheres e criancas na familia e a extensdo da dominancia masculina sobre as
mulheres na sociedade em geral. A definicdo sugere que homens tém o poder
em todas as instituicGes importantes da sociedade e que mulheres sdo privadas
de acesso a esse poder (LERNER, 2019, p. 290).

Em outras palavras, o sistema patriarcal se caracteriza pela relagdo de dominancia dos homens
sobre as mulheres, e se reflete em instituicdes importantes, governamentais e de dominio
publico, nas quais o sexo feminino tem lutado ainda hoje para participar. Ao passo que 0
patriarcado se reverbera em todas as instancias sociais, a subordinacdo feminina tambem se da
em todas elas: nos ambitos sexual, econémico, politico e intelectual.

De forma complementar a Lerner (2019), é possivel relacionar os apontamentos do
tedrico Bourdieu (2009), que mencionam que as relaces de dominagdo se evidenciam

objetivamente, atraves de divisdes e de segregacOes tracadas na sociedade, mas também
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subjetivamente, sob a forma de esquemas que orientam a nossa percepcao de mundo. Os sexos,
feminino e masculino, sdo acompanhados de concepcOes de género que foram construidas de
modo hierarquizado, e essas concepg¢des, por sua vez, sdo responsaveis por estabelecer uma
hierarquizacdo sexual do mundo. Assim, conforme dito por Bourdieu (2009), por meio de
prescricoes, de indicios e de signos, que sdo inscritos nos corpos e no espaco social, designando
0 que mulheres e homens devem fazer, dizer, e como devem se portar, sdo tragadas
representacdes do feminino sempre ligadas a uma condicao limitadora de inferioridade e de
dependéncia em relacdo ao masculino.

Na obra citada de Gerda Lerner (2019), a autora expde que, em momentos anteriores da
historia, “o primeiro papel social da mulher definido pelo género foi ser trocada em transacgdes
de casamento” (LERNER, 2019, p. 263). O papel do sexo masculino, por outro lado, foi o de
ser aquele responsavel por executar a troca. Posteriormente, ofereceu-se as mulheres a fungéo
de esposa substituta de homens de elite, 0 que as permitia certos privilégios, mas que dependiam
de seu desempenho satisfatorio, tanto sexual quanto reprodutivo. Com base nisso, vé-se uma
classe cuja atuacdo social ja era mediada por vinculos com os homens, bem como por aspectos
inerentes ao seu sexo.

Culturalmente, é possivel observar que as mulheres costumam ser representadas através
de uma associacdo ao espaco doméstico, ao contrario da figura masculina. Acerca disso,
Bourdieu (2009) destaca que:

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbolica que tende a
ratificar a dominagdo masculina sobre a qual se alicerca: é a diviséo social do
trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos
dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do
espaco, opondo o lugar de assembleia ou de mercado, reservados aos homens,
e a casa reservada as mulheres (BOURDIEU, 2009, p. 18).

Além disso, ele ressalta que, as mulheres, costuma-se associar as virtudes de submissdo, de
gentileza, de docilidade, de devotamento e de abnegacéo. Nesse sentido, Gerda Lerner (2019)
diz que a sociedade ¢ dividida em dois sexos: “o masculino — racional, forte, dotado da
capacidade de procriacdo, guarnecido com alma e feito para dominar; e o feminino — emotivo
e incapaz de controlar seus desejos, fraco, fornece pouco material para o processo de procriagéo,
destituido de alma e feito para ser dominado (LERNER, 2019, p. 256). Com isso, é possivel
afirmar que é elaborada e estabelecida, historicamente, uma identidade basica feminina, de
modo a tornar, como exposto por Bourdieu (2009), a experiéncia desse corpo um limite.

Em A dominacdo masculina, o tedrico Bourdieu (2009) explicita que, desde o

nascimento das mulheres, toda a estrutura social se faz presente sob a forma de esquemas de
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percepcdo e de dominagéo inscritos nos corpos. Ao longo da vivéncia delas, sdo estabelecidas
representacdes geralmente adjetivadas, isto €, carregadas de signos linguisticos pertencentes a
um campo semantico de inferioridade e de incapacidade, como, por exemplo, 0s adjetivos
“fraco”, “pequeno”, “delicado”, que costumam ser utilizados em referéncia e em alusdo aos
corpos das mulheres. Assim, para Bourdieu (2009), o que se entende como corpo, o fisico, a
postura e a atitude, sdo, na verdade, formas e sinais de controle do feminino, e isso, por muito

tempo, ndo estava tdo acessivel a consciéncia delas.

4.1 A subalternidade feminina como profecia autorrealizadora

Em A criacdo do patriarcado: histdria da opressdo das mulheres pelos homens, Gerda
Lerner (2019) evidencia que, durante mais de 3.500 anos, as mulheres n&o tiveram consciéncia
sobre sua condicdo de subordinacdo em sociedade. Em razdo disso, o sistema patriarcal foi
preservado ao longo de diversas geragdes, que transmitiam as proximas, de ambos 0s sexos.
Assim, um dos maiores questionamentos atuais se volta para as possiveis razBes que
ocasionaram um quadro de submissdo feminina e de opressdo que ja perdura por milénios.
Segundo a tedrica, a cooperagdo inconsciente das mulheres nesse sistema pode ser a resposta

para a pergunta. Tal cooperacao foi obtida através da:

[...] doutrinagdo, privacdo da educacédo, da negagdo das mulheres sobre sua
historia, da divisdo das mulheres entre respeitaveis e ndo respeitaveis, da
coercdo, da discriminacdo no acesso a recursos econdémicos e poder politico,
e da recompensa de privilégios de classe dada as mulheres que se conformam.
As mulheres participam no processo de sua subordinagdo porque internalizam
a ideia de sua inferioridade (LERNER, 2019, p. 21).

No que diz respeito a doutrinacdo, entende-se que as normas patriarcais de dominacdo séo
repassadas, conforme ja mencionado, por instituicdes sociais como o espa¢co doméstico. Essa
visdo predominante, portanto, é internalizada e naturalizada, confirmando-se e se reforcando
mutuamente, o que leva as mulheres a preverem, desde o principio, seu préprio destino dentro
dessa estrutura social.

Outro aspecto que contribui para a manutencdo do sistema de dominagdo dos homens
sobre as mulheres € a negacao de uma historia com outras possibilidades e formas de vida para
o chamado “sexo fragil”. Em relagdo a isso, Lerner (2019) expfe que é o ndo conhecimento
acerca das lutas e das conquistas de seu género que contribui para manter as mulheres
subordinadas ao sistema vigente, uma vez que “[...] a relagdo de homens e mulheres com o
conhecimento de seu passado ¢, por si s, uma for¢a motriz no fazer histéria” (LERNER, 2019,

p. 31). Melhor dizendo, é o passado, nesse caso, de subserviéncia, de falta de direitos e,
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sobretudo, de aceitacdo, que atua e contribui para a formacgéo de nossas concepg¢des de mundo,
assim como para a construcéo de um presente também submisso. Para a autora, nds aprendemos
com o passado 0 que as pessoas antes de nos fizeram, pensaram, planejaram e como agiram.
Logo, atraves disso, aprendemos o que fazer, pensar, planejar, € como agir nos tempos atuais.

Em analogia ao que Lerner (2019) expde acerca da internalizagéo e da naturalizacdo da
condicdo subalterna das mulheres, é possivel associar um trecho de A dominagdo masculina,
no qual Bourdieu (2009) aborda o testemunho que uma mulher desconhecida contou a ele certa
Vez:

Quanto mais eu era tratada como uma mulher, mais eu me tornava uma
mulher. Eu me adaptava, com maior ou menor boa vontade. Se acreditavam
que eu era incapaz de dar marcha a ré, ou de abrir garrafas, eu sentia,
estranhamente, que me tornava incompetente para tal. Se achavam que uma
mala era muito pesada para mim, inexplicavelmente, eu também achava que
sim (BOURDIEU, 2009, p. 77).

Por meio desse trecho, percebe-se 0 processo sobre o qual Lerner (2019) discorre ao expor que
o sexo feminino foi moldado psicologicamente durante quase quatro mil anos, o que fez com
qgue as mulheres internalizassem, naturalizassem e aceitassem a ideia de uma suposta
inferioridade. Esse processo, para Heleieth Saffioti (1987), constitui-se como uma profecia
autorrealizadora, através da qual, de tanto as mulheres ouvirem que sdo inferiores, passam a
acreditar na propria inferioridade.

A concepcao de inferioridade feminina é gerada, de acordo com o ideal patriarcal, tanto
pela auséncia de forca fisica — e de outros atributos considerados masculinos — quanto por um
sentimentalismo e uma sensibilidade, que aparentemente se sobrepdem ao desenvolvimento do
racionalismo e da intelectualidade, também vistos como virtudes mais propensas ao sexo
masculino. Paralelo a isso, em A mulher escrita, Ruth Silviano Branddo (2004) retrata que,
desde muito tempo atras, a sociedade propaga uma espécie de “[...] luminosidade intelectual
masculina sobre a intuicdo feminina, segundo os antigos mitos que atribuem ao masculino a
intelectualidade e a razdo, ao feminino a intuigao e as forgas terrestres do inconsciente caotico”
(BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 56). Desse modo, por meio de mitos, de narrativas e de
discursos culturalmente normalizados, contribui-se para a composi¢do de um esteredtipo de
feminino servil e considerado menos competente para aspectos que demandam da
intelectualidade.

Gerda Lerner (2019), no livro ja citado, chama a atencdo para o fato de que a
internalizacéo da subalternidade feminina e a desigualdade entre os sexos foi estabelecida por

diversos fatores, como, por exemplo, através da linguagem, do pensamento e da filosofia da
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civilizacéo. Ao reproduzir o patriarcado, esses mecanismos contribuiram para que os géneros
passassem a ser carregados de metaforas que manifestam as relagdes de poder, bem como o0s
estereotipos e 0s esquemas de dominacgdo e de controle do feminino. Assim, de acordo com
Bourdieu (2009), as mulheres, em conformidade com os modos de percepcdo dominantes,
acabaram estabelecendo uma representacao negativa de seu proprio género, de modo que seus
atos “[...] s@o, inevitavelmente, atos de reconhecimento, de submissao” (BOURDIEU, 2009, p.
22).

No processo de internalizacdo e de naturalizacdo do sistema patriarcal, alem de as
mulheres construirem uma representacao negativa de seu proprio sexo, elas acabam fazendo
parte de uma situagdo histérica de silenciamento e de reverberagdo do discurso do outro,
semelhante ao que foi vivenciado pela desconhecida que testemunhou sua experiéncia a
Bourdieu (2009). A escritora Ruth Silviano Brand&o (2004), no livro A mulher escrita, afirma
que as mulheres se tornam passageiras da voz alheia, na medida em que se calam e internalizam
o discurso de dominancia masculina, também calando, frequentemente, seus proprios desejos e
anseios. Assim, em uma busca inconsciente por corresponder ao padréo de figura feminina que
circula no imagindrio social, elas sdo “[...] discurso do discurso masculino, repeti¢cdo e eco [...]”
(BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 53). Nesse sentido, nota-se que o discurso exterior — social
—, ¢ interiorizado pelo feminino, que esta sujeito “[...] a um sistema moral de que participa de
forma passiva, na medida em que ndo detém a palavra, mas, ao contrario, é falada, repetidora
de um discurso do qual ndo é o sujeito” (BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 44).

Na obra A criacdo do patriarcado: histéria da opressao das mulheres pelos homens,
Lerner (2019) vai além da definicdo do sistema patriarcal e das razdes que podem ter sido
responsaveis pela cooperacao inconsciente das mulheres nessa desigualdade entre 0s sexos.
Mais a frente em seus estudos, a autora aponta para a existéncia de um sistema de dominacgéo
mais aprofundado, denominado paternalismo. Como uma forma de patriarcado, o paternalismo
se define pela relacdo entre um grupo dominante, considerado superior, e um grupo
subordinado, visto como inferior. Conforme exposto pela autora, nessa relacdo, a dominagéo é
acompanhada por obriga¢fes mutuas e hd uma espécie de contrato de troca ndo escrito, no qual
0 dominado — as mulheres — troca a subordinagdo sexual e o trabalho doméstico por protecéo e
por sustento econdémico.

Considerando-se o cenério historico de falta de poder publico e de direitos que permeia
a vivéncia do sexo feminino, as mulheres acabam escolhendo “[...] protetores fortes para Si
mesmas e seus filhos” (LERNER, 2019, p. 268). Nesse sentido, tendo em vista a internaliza¢ao

da subalternidade, a relacdo de dominacéo se intensifica quando a mulher acredita ser essa a
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sua unica escolha. O contrato de troca paternalista, portanto, se torna um acordo reciproco. Esse
contrato se fortaleceu durante muitos anos, como jé citado anteriormente, devido a uma especie
de doutrinacao feminina que “[...] desde a tenra infancia em diante, enfatizava sua obrigacao
ndo apenas de contribuir em termos econdmicos com a familia e a estrutura familiar, mas
também de aceitar um parceiro de casamento alinhado com os interesses familiares” (LERNER,
2019, p. 268-269). Dessa forma, considera-se que, no decorrer da histéria da civilizagdo, a
“liberdade” das mulheres esteve limitada a transitar entre os protetores masculinos.

Ao longo da historia ocorreram diversas manifestacdes que buscavam, para além da
conscientizacdo das mulheres acerca de sua propria situacdo, a reivindicacdo de direitos mais
igualitarios. Essas discusses fizeram parte do chamado movimento feminista®, que visa debater
e lutar contra as raizes, as estruturas e as implicaces do sistema patriarcal, bem como contra
as manifestagdes do machismo?. O movimento adquiriu cada vez mais influéncia e, nos dias
atuais, tornou-se uma organizacdo de grande impacto social e politico, 0 que gerou a
necessidade de que diferentes olhares fossem direcionados as relacdes de raca e de classe, que
também perpassam as relacdes de género. Apesar da importancia de se debater esse movimento
cujas fases se dividem em “ondas”, ndo nos aprofundaremos aqui sobre essa discussdo, tendo

em vista a complexidade e a extens&o dos debates.

! A autora Gerda Lerner (2019), na obra A criacdo do patriarcado: Historia da opressao das mulheres
pelos homens, conceitua 0 movimento feminista como uma “[...] doutrina que advoga por direitos sociais
e politicos para mulheres iguais aos dos homens” (LERNER, 2019, p. 286) e como uma “[...] luta pela
emancipagdo das mulheres [...]” (ibidem, p. 287). Entretanto, esse movimento perpassa diversas outras
implicagdes, como, por exemplo, o fato de ndo ser o oposto do machismo, que naturaliza a existéncia
de uma supremacia sexual.

2 O machismo, para Lerner (2019), consiste em uma ideologia de supremacia e de superioridade
masculina, que se utiliza de crengas para a sua sustentacdo através dos séculos. Segundo a autora, 0
machismo e o patriarcado se reforcam mutuamente.
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5 ANTES DE VIRGINIA WOOLF E DEPOIS DE MARTHA BATALHA: A
SUBALTERNIDADE FEMININA QUE PERDURA
“Falar da mulher ou da figura feminina, onde quer
que ela resplandeca, é de alguma forma falar de
mim mesma, do meu desejo e do meu inconsciente,
pois o texto sempre fala de seu autor.”
(Ruth Silviano Brandéo)

Tracadas as observacgdes e ponderacOes historicas, neste capitulo, parte-se para uma
breve apresentacdo do enredo dos textos literarios Orlando (2014) e A vida Invisivel de Euridice
Gusmao (2016), em seguida para uma andalise mais aprofundada deles. Busca-se evidenciar o
modo como 0s aspectos sociais, transfigurados do real, articulam-se aos estéticos, fornecendo
matéria para a criacdo artistica. Além disso, objetiva-se demonstrar nos romances a forma que
representam a condicao subalterna do feminino e o dominio critico e estético ao qual a leitura
deles pode conduzir o leitor.

O romance Orlando, da escritora e ensaista britanica Virginia Woolf, foi publicado pela
primeira vez em 1928. Na obra, um bidgrafo ficticio se dedica a narrar os acontecimentos da
vida de um membro, também ficticio, da aristocracia inglesa. O personagem, que da nome ao
livro, nasceu no século XVI, em uma familia de grande importancia. Quando o jovem Orlando
tem aproximadamente dezesseis anos, sua nobre familia recebe a visita da rainha Elizabeth I,
gue se encanta com o garoto ao perceber nele uma inocéncia mesclada a virilidade, e também
uma grande nobreza e lealdade. Ap6s conhecé-lo, a rainha o convida para fazer parte de sua
corte e lhe da titulos de nobreza. A partir disso, comecam a ser narrados episodios esparsos da
vida dele, como algumas de suas paixdes, as outras cortes pelas quais ele passou e 0S versos e
tragédias que escrevia em seu tempo livre, até que ele sofre uma transformacéo.

Na narrativa, Orlando, aos trinta anos de idade, passa cerca de uma semana dormindo
sem responder a estimulos externos. Embora tivesse varios transes como esse, quando ele
acordava, costumava agir naturalmente, o que nao ocorre dessa vez, visto que ele se transforma
e acorda pertencendo ao sexo feminino. Nao sdo apresentadas ao leitor possiveis razdes para
essa transformacdo e, com a mesma naturalidade com a qual o personagem sofre essa mutacéo,
ele passa a encarar o fendbmeno. Como sua transi¢ao pareceu nao alterar sua esséncia, Orlando,
mesmo sendo uma mulher, continuava a ter pensamentos condizentes com 0s homens de sua
época. Essa tranquilidade, entretanto, dura somente até que o personagem, agora Lady Orlando,

comeca a perceber o que efetivamente mudou e o que ainda precisara mudar em sua vida, para
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além de seu sexo. Lady Orlando decide, entdo, retornar & Inglaterra e retomar sua vida. No
entanto, 0s acontecimentos ndo se desenrolam facilmente e, assim, muitos aspectos passam a
incomoda-la no modo como as mulheres sdo tratadas e na maneira passiva que devem se
comportar. Pode-se dizer que Lady Orlando tomou consciéncia sobre a existéncia de papéis de
género repressores que sdo atribuidos as mulheres, 0s quais reproduzia consciente e
inconscientemente quando era um homem.

A obra A vida Invisivel de Euridice Gusmao foi publicada em 2016, pela escritora
brasileira Martha Batalha. Nessa narrativa, que se passa no Rio de Janeiro dos anos 1940, o
leitor é apresentado a duas irmds de personalidades completamente diferentes, chamadas Guida
Gusmao e Euridice Gusmé&o. A primeira era considerada a mais bonita e popular das irmas,
interessava-se pelas revistas “para mogas”, por moda e por assuntos que deixavam os garotos
aos seus pés. Euridice, por outro lado, era mais introspectiva, gostava de livros e tentava ser
uma boa filha para os pais, ajudando-o0s no comercio que tinham no bairro. A trajetoria delas se
assemelha a de milhares de outras mulheres: Euridice se porta conforme o que todos esperavam
que ela fosse, casa-se sem entender muito bem o porqué, com um marido que por vezes lhe
desagrada, tem dois filhos e é dona de casa. Sua vida se resume as funcdes de esposa, mae e
dona de casa. Ja Guida, motivada por uma paixao enlouquecida, foge de casa ainda nova, vive
muitos apuros em nome do suposto amor, torna-se mée e é abandonada a prépria sorte. Ambas
as irmés néo séo contentes com suas escolhas e, assim, retratam na obra a vida de uma dona de
casa exemplar e a de uma desvairada apaixonada, enfrentando uma sociedade que as oprime

sejam elas como forem.

5.1 Uma lupa sobre o passado e o0 agora: os papéis de género no romance “Orlando”

Em alus&o a posicao ocupada pelas mulheres devido a esses dispositivos de controle do
feminino, no romance Orlando (2014), de Virginia Woolf (2014), a Lady, ao comegar a se
conscientizar a respeito dos papéis limitadores de seu género, acaba refletindo e percebendo
gue nunca mais desempenharia funcdes semelhantes as que a sociedade lhe permitia enquanto
era um homem. Com isso, seu papel, de agora em diante, seria cada vez mais reduzido e

“mediocre”, como ela expde no trecho:

E nunca mais poderei sentar entre meus pares ou usar uma coroa, condenar
alguém a morte, comandar um exército, desfilar montado num cavalo de
batalha, usar 72 medalhas diferentes no peito. Depois que pisar em solo inglés,
tudo o que vou poder fazer é servir cha e perguntar aos meus senhores como
gostam. Com agucar? Com creme? [...] (WOOLF, 2014, p. 156).

Ainda que ndo seja uma obra com grandes reviravoltas, em Orlando (2014), temos a vida
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feminina e vitoriana retratada a partir do modo como a Lady experimenta 0 mundo, em sua
realidade e em seus conflitos interiores, tal qual esperado no género romance. N&o somente
nesse trecho, como em varios outros, pode-se notar que Woolf (2014) utiliza a linguagem
literaria para recriar o cenario vitoriano e para traduzir as inquietac6es sobre o que significava
ser mulher nessa sociedade. Segundo a pesquisadora Maria Aparecida de Oliveira (2013), essa
utilizacdo feita por Woolf aponta para a existéncia, em seus textos literarios, de um projeto
estético e romanesco aliado a um projeto politico e ideoldgico, relacédo sobre a qual essa analise
pretende demonstrar.

No cenério vitoriano, a trajetoria feminina se limitava, muitas vezes, a cortejos a
cavalheiros de classe alta, aos vestidos exuberantes e a uma vida social de bailes e de chéas da
tarde. Esse fator exemplifica aquilo que Bourdieu (2009) evidencia em A dominacéo masculina
a respeito de a atuacao das mulheres em sociedade se limitar, em qualquer momento da historia,
a um movimento ja inscrito para o seu sexo, ou seja, a deslocamentos possiveis e provaveis que
sd0 pré-estabelecidos ¢ naturalizados para a sua “categoria”. No mesmo sentido, Heleieth
Saffioti (1987) escreve, na obra O poder do macho, que “a sociedade delimita, com bastante
precisdo, os campos em que pode operar a mulher [...]” (SAFFIOTI, 1987, p. 8). Para Bourdieu
(2009), durante muito tempo, essa atuagdo ocorreu somente dentro das possibilidades que as
funcdes domésticas contemplam, sdo elas: o ensino aos filhos, por exemplo; os cuidados de
tudo relacionado a casa, do marido, dos filhos e de si mesma — pois elas ndo podem negligenciar
sua feminilidade —; e a serviddo a familia e ao que o Estado lhe permite.

Durante uma viagem de navio sozinha, Lady Orlando refletia acerca da castidade,
elemento tdo caro as mulheres da época. Em sua visdo, “[...] todo o edificio da governanga
feminina repousa sobre essa Unica pedra fundamental; a castidade é sua joia, seu esteio, e elas
se esforcam loucamente para protegé-la, morrendo quando a veem arruinada” (WOOLF, 2014,
p. 153). Com base nesse trecho, observa-se que a sexualidade sempre foi um fator reprimido
nas mulheres, de modo que a sua castidade fosse considerada uma honra jamais recuperada.
Como mencionado por Bourdieu (2009), essa “honra”, inscrita pela sociedade nos corpos
femininos, é vista como uma espécie de virtude, quando na verdade se trata de uma expectativa
negativa, a qual so pode ser defendida ou perdida.

Mais a frente, Lady Orlando finalmente percebe que nédo s suas roupas e sua funcéo
social precisaram se transformar, mas também seu comportamento, os “privilégios” eram
outros, as privacdes e 0 assédio se iniciaram, e havia agora o impedimento de estudar e de
escrever. A partir de entdo, as reflexdes da personagem sobre sua condi¢do se tornam mais

LAN13

recorrentes, e assim como na perspectiva do romance moderno, ela é “aflorada” de dentro para
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fora, de forma que a narrativa transita das situa¢Ges vivenciadas por ela a sua reagao — no plano
da consciéncia — diante disso. Como ocorre em varios momentos do livro, o biégrafo-narrador
traz um pensamento da personagem, que € uma critica implicita a respeito de como a sociedade

se estratifica pela dicotomia entre homem e mulher, e como isso molda os sujeitos:

Meras futilidades, como parecem, as roupas possuem fungdes mais
importantes do que apenas nos manter aquecidos. Alteram nossa forma de ver
0 mundo e de sermos vistos pelo mundo. [...] Comparando os retratos de
Orlando como homem e como mulher, veremos que, embora se trate sem
duvida da mesma pessoa, hd algumas mudangas. O homem mantém a mao
livre para empunhar a espada, a mulher precisa usar a sua a fim de evitar que
0 vestido de cetim escorregue dos ombros. O homem olha para 0 mundo de
frente, como se ele tivesse sido feito para servi-lo e criado ao seu gosto. A
mulher o observa de soslaio, com um olhar prenhe de sutiliza, até mesmo de
suspeicdo (WOOLF, 2014, p. 178-179).

Conforme adquiria experiéncia com o sexo feminino, Lady Orlando tira mais
conclus@es a respeito do papel das mulheres em sua sociedade, 0 que é exposto no trecho a
sequir:

A vida normal de uma mulher passou a ser uma sucessdo de partos. Ela se casa
aos dezenove anos e tem quinze ou dezoito filhos ao chegar aos trinta, pois
abundavam os gémeos. Assim se criou o Império Britanico; [...] (WOOLF,
2014, p. 210).

Nesse excerto, ela critica a instituicdo do papel da mulher somente para fins de procriacéo e o
modo como esse estigma se perpetuou na época, gerando familias cada vez maiores, para as
quais as mulheres se doavam completamente, tendo todo seu tempo facilmente ocupado. Por
meio desses trechos citados, pode-se perceber a intencéo critica da autora e o fato de que ela
constrdi, em todo o texto, uma nuance problematizadora ao recuperar paradigmas tipicos do
periodo vitoriano, que sdo postos em questdo quando refletidos e questionados por uma
personagem transgressora. A constru¢do de um personagem que suscita tais questionamentos,
como um eu complexo e consciente, ndo era muito comum nas formas literarias anteriores ao
romance, o que pode demonstrar a intencdo da narrativa de romper com 0s tipos genéricos, a
fim de possibilitar a Lady maior semelhanga com os individuos reais.

A personagem de Orlando pode ser considerada como uma mulher muito a frente de
seu tempo e, a partir desse aspecto, pode-se ressaltar que diversas personagens de Woolf —uma
autora também a frente de seu tempo — demonstram um descontentamento com relagdo as suas
limitacdes. Nas passagens acima, através de uma reflexdo interna de Lady Orlando, a autora
reforca o carater limitador dos papéis de género, que também se ampliam aos comportamentos

e a forma de ver o mundo, para além do vestuario como mais um dispositivo de controle do
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sexo feminino. Como mencionado, o descontentamento da personagem frente as suas
limitacdes em sociedade pode estar diretamente relacionado a premissa do género romance,
segundo o qual os individuos desenvolvem um desacordo irreparavel contra, por exemplo, as
ideologias e os costumes de sua época. Quando se transforma em uma mulher, a personalidade
de Lady Orlando se torna transgressora e questionadora, passando a ndo aceitar julgamentos e
idealizacGes que, enquanto homem, Orlando também perpetuava. Assim, com a metamorfose,
ocorre uma fratura entre 0 seu eu e seu contexto social e politico, de modo que a forma literaria
do romance, atraveés das possibilidades de se explorar o interior da personagem e suas reflexdes,
torna-se a maneira possivel para expressar um conflito interno e externo originado na divisdo
social dos sexos.

Ao longo do livro, fica cada vez mais evidente que o intuito da escrita de Woolf (2014),
ao transfigurar esse cendrio social através da linguagem literaria, era manifestar um potencial
verossimilhante, possibilitando ao leitor a comparacéo entre a realidade e a ficcdo. No campo
literario, essa representacdo pela linguagem ocorre de forma mais ampla, 0 que permite,
inclusive, que se perceba as relagdes entre o que é problematizado pela autora e a atualidade. O
leitor também é conduzido a essa reflexdo quando percebe que, fantasticamente, Lady Orlando
viveu por mais de trés seculos sem envelhecer muito. Esse aspecto pode demonstrar que apesar
de a moda, de a politica, de a tecnologia, dentre outros aspectos, sofrerem grandes
modificagdes, a situacdo de subordinagdo feminina permanece como um conflito social e
historico ao longo dos séculos.

Na obra A mulher escrita (2004), Ruth Silviano Brandao analisa que, muitas vezes, as
mulheres sdo ficcionalizadas de modo a transparecerem perfeicdo, beleza corporal, com
virtudes que as esculpem como boa esposa e mde. Contréria a essa tendéncia, a literatura
produzida por Virginia evidencia um anseio de transgressdo e de rompimento com os padrdes.
Assim, sua producdo literaria transgride esse padrdo na medida em que ela compbe uma
personagem como Lady Orlando, que, insatisfeita com as convencgdes Vitorianas e com 0sS
papéis de género que regulam o exercicio de sua sexualidade, resiste a eles manifestando
livremente seus desejos.

Em um determinado trecho da obra, Orlando abandona a corte e, em busca de liberdade,
passa a viver com alguns ciganos fora da cidade. Em seguida, ela resolve retornar a Inglaterra
para lutar por seus direitos, recuperar seus bens e ter um livre exercicio de suas capacidades.
Logo, temos uma personagem que, além de tomar consciéncia acerca das problematicas que
envolvem seu género, tenta reverter sua situacao de qualquer maneira. Isso pode ser relacionado

a um descontentamento da prépria autora com relacéo a falta de direitos do sexo feminino, algo
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que transcende seus escritos, sendo demonstrado também na vida real, visto que ela possui
evidentes contribuicGes para lutas que objetivam maior participacdo da mulher em sociedade,
como o movimento feminista.

Tanto em Orlando (2014) quanto em outras obras de Virginia Woolf € possivel perceber
um discurso politico e feminista que se faz presente na construcéo do texto literario. De acordo
com Maria Aparecida de Oliveira (2013), Herbert Marder (1975) menciona, na biografia
Virginia Woolf: A medida da vida, que esse aspecto deve ser entendido em um sentido amplo,
de forma que se compreenda o viés ideologico como algo que enriquece a ficcdo de Woolf,
oferecendo matéria e metafora para a sua producdo. Nesse sentido, o projeto estético da autora
pode ser visualizado em estreita relagdo com o projeto politico, que se manifesta quando
questdes cotidianas e sociais aparecem em sua obra, principalmente em seus romances —
considerando-se que o género permite que elas sejam exploradas de modo mais aprofundado —
, através de “[...] incidentes do mundo exterior que expdem os meandros da vida interior e da
mente humana, com seus conflitos, angustias, questionamentos ¢ inquietagcdes” (OLIVEIRA,

2013, p. 13).

5.2 Abnegacio, resignacio e siléncio: “A Vida Invisivel de Euridice Gusm&o” e o espaco
doméstico como identidade basica feminina

A obra A vida invisivel de Euridice Gusmao, da escritora Martha Batalha (2016), pode
ser utilizada para exemplificar a submissdo como uma profecia que se realiza mediante aos
esquemas de controle do feminino, absorvidos historicamente. A narrativa se inicia
apresentando Euridice, uma mulher bem educada, de familia trabalhadora, tradicional e
conservadora, e que segue todos os padroes estabelecidos para as mulheres de sua época, entre
eles o de garantir um bom casamento. J& no inicio, € dito pelo narrador que: “por que Euridice
e Antenor se casaram ninguém sabe ao certo” (BATALHA, 2016, p. 9). Essa frase ¢ seguida
por trechos que demonstram que Euridice possuia uma personalidade passiva, uma vez que
apenas foi deixando tudo acontecer, talvez por acreditar que esse era seu Unico destino.

N&o é exposto ao leitor sobre a existéncia de um grande sentimento entre o casal, e que
tenha motivado o casamento, 0 que nos leva a crer que era uma conveniéncia para ambos: ele,
com a morte da tia, teria outra mulher cuidando da casa e de tudo; ela, bem casada e
estabelecida, permaneceria como uma moca de familia — ao contrario da irma, que “sujou” sua

honra ao fugir de casa com um namorado, devido a uma paix&o avassaladora.

Se Euridice queria casar? Talvez. Para ela o casamento era algo endémico,
algo que acometia homens e mulheres entre dezoito e vinte e cinco anos. Tipo
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surto de gripe, s6 que um pouquinho melhor. O que Euridice realmente queria
era viajar o mundo tocando sua flauta. Queria fazer faculdade de engenharia
e manter-se fiel aos nimeros. Queria transformar a quitanda dos pais num
armazeém de secos e molhados, o armazém de secos e molhados numa empresa
distribuidora de gréos, e a empresa num conglomerado. Mas ela ndo sabia que
queria tanto. Nos anos depois da fuga de Guida ela sabia ainda menos.
Euridice tinha abafado os desejos, deixando na superficie apenas a menina
exemplar. Aquela que ndo levantava a voz ou o comprimento da saia. Aquela
gue ndo tinha sonhos gque ndo fossem os sonhos dos pais. Aquela que s6 dizia
sim senhora ou ndo senhor, sem nem mesmo Se perguntar para o que € o sim,
ou por que disse ndo. Ela estava nesse estado catatdnico quando conheceu
Antenor (BATALHA, 2016, p. 82-83).

Para Antenor, o casamento estava indo bem, uma vez que, segundo ele, Euridice
cozinhava, lavava e passava muito bem, falava pouco e tinha um corpo bonito. Como marido,
ele acabou assumindo uma posicdo de superioridade diante dela, que aceitava, pois, conforme
dito por Saffioti (1987), correlato a construcdo social da superioridade, existe a construcao
social da inferioridade, como demonstrado a seguir: “ela sempre achou que ndo valia muito.
Ninguém vale muito quando diz a0 mogo do censo que no campo profissdo ele deve escrever
as palavras “‘Do lar’” (BATALHA, 2016, p. 11). Através desse trecho, € possivel perceber que
Euridice construiu uma imagem negativa de si mesma, tendo em vista que, para ela, ser dona
de casa era uma funcdo pouco significativa, apesar de aparentemente ndo ter muitas escolhas.
Nesse sentido, percebe-se que a personagem manifesta a internalizacdo dos papéis sociais
atribuidos ao seu género, repassados por meio de uma educac¢do rigida e tradicional, que
compreendia a naturalizagdo do espaco doméstico como ambiente dedicado as mulheres, assim
como os afazeres da casa e que envolvessem os filhos.

Quando Euridice engravida, poucos meses depois do casamento, pode-se acompanhar o
modo como a sociedade rotula os sexos desde o nascimento. Cecilia, a primeira filha, foi
recebida com festa por todos, que logo ao vé-la, adjetivaram-na, dizendo: “E linda!”
(BATALHA, 2016, p. 11). O nascimento de Afonso, um ano depois, também foi cercado de
felicidades. Entretanto, quando o viram, a familia repetia: “E homem” (BATALHA, 2016, p.
11). Assim, ao observar a diferenca simbdlica na caracterizacdo dada a cada um dos dois, vemos
que ao sexo feminino pouco pode ser dito, além de elogios relacionados a beleza, fator
considerado importante nessa categoria. Nota-se também, que, desde o primeiro momento de
vida, inicia-se um processo de adjetivacdo na vida das mulheres, que as acompanha ao longo
dos anos, variando entre apontar coisas positivas, quando ela corresponde ao que a sociedade
deseja, ou negativas, quando ela ndo satisfaz as expectativas e aos esquemas de controle do
feminino. Ja no que se refere ao sexo masculino, o leitor pode perceber que na narrativa a

familia repete um substantivo, afirmando que Afonso era um homem, o que, socialmente, ja
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pode ser visto com orgulho. Tal distingdo nas caracterizagfes dos filhos de Euridice se deve,
principalmente, ao fato de que o sexo masculino, de acordo com Bourdieu (2009), dispensa
justificacdo, sendo um género que, muitas vezes, ndo precisa ser enunciado em discursos que
objetivem legitima-lo — provavelmente devido a sua posic¢ao histdrica de superioridade e de
dominacéo.

Para o narrador de Martha Batalha (2016), Euridice era uma mulher brilhante, e que, se
Ihe fosse permitido, seria capaz de fazer calculos elaborados, projetar pontes, inventar vacinas,
escrever classicos da literatura, etc., contudo, s6 Ihe deram as tarefas de casa. Como sua atuagao
em sociedade e no ambiente familiar era limitada, ela passava a vida tentando preencher as
horas do dia que sobravam depois de realizar os afazeres domésticos. A Unica atividade que a
pareceu possivel, interminavel e cheia de desafios foi a culinaria, a qual passou a se dedicar
incansavelmente, até ocupar todas as travessas da casa e 0s espac¢os livres na mesa. Euridice,
entdo, “inventava bolos, testava sopas e criava molhos, escrevendo os passos de cada receita
nas folhas de seu caderno. Era seu diario, aquele. O relato do que fez para suportar os anos de
exilio doméstico, para tornar menos opressoras as paredes daquela casa” (BATALHA, 2016, p.
30).

Depois de Euridice contar ao marido sobre seu novo hobby e o desejo de publicar um
livro com suas receitas, Antenor da gargalhadas da mulher, acreditando ser uma “besteira” e
dizendo a ela que ela era somente uma dona de casa e, portanto, ndo existiam motivos para as
pessoas comprarem um livro seu. Nesse momento, o narrador aponta que “aquela gargalhada
entrou por um ouvido de Euridice. E nunca mais saiu pelo outro” (BATALHA, 2016, p. 32). A
frase final leva o leitor a compreender que ela também internalizou e absorveu isso, 0 que
contribuiu para intensificar toda a descrenca que ja desenvolvia em relacdo a si mesma e ao seu

potencial para fazer algo mais significativo. Em seguida, é exposto que:

E Euridice, que nunca tinha visto a vida além daquela casa e daquele bairro,
ou da casa e do bairro dos pais, achou que o marido tinha razdo. Antenor sabia
das coisas. Ele estudou contabilidade, era funcionario do Banco do Brasil e
discutia politica com outros homens. Enquanto trabalhava nas receitas ela
tinha certeza de que estava fazendo algo de valor, mas na frente do marido
tudo perdia o sentido. Publicar um livro, falar na radio, ensinar culinaria foram
devaneios que teve. Visdo quem tinha era Antenor — uma visdo definida por
tudo aquilo que ele via pelo bonde do trajeto até o trabalho. Mas mesmo essa
visdo de Antenor era maior do que qualquer outra que pudesse vir de Euridice,
que s0 via as paredes da casa, as barracas da feira, os graos do armazém e o
imenso vazio que a incomodava (BATALHA, 2016, p. 32).

Neste excerto, observa-se que Euridice inverte as falas do marido, tornando suas quando

acredita ser tdo inferior, por desempenhar tdo poucas fungdes em sociedade e por saber tdo
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pouco sobre tudo, que as pessoas ndo leriam um livro seu, mesmo que fosse de receitas. A vista
disso, o discurso dela se torna uma repeticdo das limitagcdes que ela ouviu em sua criagéo e em
seu lar.

A mulher ndo insiste em defender seu desejo, de modo que se resigna e aceita que
Antenor esté certo, por ser homem, por ter estudado e adquirido mais conhecimentos sobre o
mundo, algo que néo lhe foi permitido, tendo em vista que sua vivéncia como mulher ja possuia
delimitagdes sociais prévias. Segundo Saffioti (1987), essa resignacao “[...] ingrediente
importante da educacdo feminina, ndo significa sendo a aceitacdo do sofrimento enquanto
destino de mulher” (SAFFIOTI, 1987, p. 35). Outra explicagdo para a facilidade com a qual a
personagem desiste de seus objetivos, ndo apoiados pelo marido, pode estar relacionada com o
que Gerda Lerner (2019) expoe, sobre o fato de que “[...] vivendo em um mundo no qual sdo
desvalorizadas, suas experiéncias [das mulheres] carregam o estigma da insignificancia. Em
decorréncia, aprenderam a desconfiar das proprias experiéncias e desvaloriza-las” (LERNER,
2019, p. 275).

Como ja mencionado anteriormente, a familia € uma das principais instituicGes sociais
responsaveis por reproduzir o sistema patriarcal e as relacfes de poder, bem como os papéis de
género atribuidos as mulheres, que se resumem, basicamente, naquilo que diz respeito as
fungdes domésticas. No caso da familia de Euridice e de Antenor, ndo acontece diferente: “‘Ta
bom assim, mamé&e?’” Em cima de um banquinho e na ponta dos pés, Cecilia ajudava a mae a
secar o0s pratos. “‘Esta sim, Cecilia. Um dia vocé vai ser uma boa dona de casa’” (BATALHA,
2016, p. 33). Nesta cena, Euridice repassa a filha, ainda crianca, aquilo que também aprendeu
desde a sua infancia, marcada por impedimentos, principalmente quanto ao desejo de ter uma
carreira na masica, que foi abandonado em nome do sonho dos pais de ver a filha bem casada
e dona de casa. Durante muito tempo da histéria, foi s6 isso que as mulheres desejavam e
esperavam para o futuro de suas filhas. Segundo Bourdieu (2009), é nesse cenario domestico
que é transmitida a experiéncia precoce da divisdo sexual do trabalho.

Ao longo do livro, podemos perceber que a Euridice resignada, ndo questionadora e
passiva, vai dando lugar a uma personagem que comeca a refletir sobre sua vida como mulher,
tanto em seu lar quanto na sociedade. Se, a principio, consentia com o seu destino limitado ao

marido, aos filhos e a casa, com o tempo, ela se torna pensativa, insatisfeita e critica:

Tentou se dedicar mais aos filhos, mas essa era uma dedicagdo, digamos,
estrabica. Com um olho ela vestia Afonso e Cecilia para a escola, e com o
outro se perguntava: Sera que a vida é s6 isso? Com um olho ela ajudava as
criancas com o dever, e com 0 outro se perguntava: E quando eles néo
precisarem mais de mim? Com um olho contava histérias, e com 0 outro se
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perguntava: Existe vida além dos uniformes escolares, da memorizagdo da
tabuada e de todas as histérias da carochinha? (BATALHA, 2016, p. 36).

A vista disso, nota-se que Euridice desenvolve um conflito interno, entre ser o que esperavam
dela ou ser o que ela de fato desejava. Somando a isso, ela comeca a manifestar uma consciéncia
critica frente a situacdo de subserviéncia a qual estava sujeita, pois seus questionamentos
evidenciavam que estava percebendo o que ha por tras daquele destino pré-determinado, que,
na verdade, trata-se de amarras histéricas impostas ao seu género. No decorrer do tempo,
Euridice comeca a se opor a essas amarras, modificando sua atitude de resignacdo, que é
substituida, aos poucos, por uma postura de contestacéo e de transgressao em relacédo aos papéis
sociais, responsaveis por delimitarem a ela — e as outras mulheres — 0 ambiente doméstico,
enquanto reduzem “[...] as probabilidades de desenvolvimento de outras potencialidades de que
sao portadoras” (SAFFIOTI, 1987, p. 14). Para Gerda Lerner (2019), tomar consciéncia acerca
do patriarcado demanda um grande esforco — assim como para Euridice —, sem o qual, contudo,
torna-se impossivel excluir as contencdes e implicacdes desse sistema.

Como j& citado anteriormente, segundo a autora Gerda Lerner (2019), um dos
impedimentos mais significativos de que o sexo feminino desenvolva consciéncia sobre sua
propria historia de luta e de conquista de direitos ¢ a negagdo de “[...] uma tradicdo que
reafirmasse a independéncia e autonomia das mulheres em qualquer periodo do passado”
(LERNER, 2019, p. 269). Na trajetoria de Euridice, pode-se observar o quanto foi determinante
aauséncia e o desconhecimento de mulheres transgressoras e donas de si. No caso de sua familia
e de seus conhecidos, nunca houve alguma que vivesse sem a prote¢cdo masculina ou que tivesse
realizado um grande feito e, assim, inicialmente, ela reproduziu essa tradi¢cdo de mulheres que
permaneceram no lugar “comum”, permitindo que os homens continuassem sendo 0s
provedores da familia, conforme determinado socioculturalmente ao seu género.

Quando realmente decide ter uma ocupagdo empregaticia, mesmo a contragosto de seu
marido Antenor e de seus vizinhos, que agora comentavam muito sobre a iniciativa dela “de
querer ser alguém”, Euridice se aventura na costura, aprendendo a fazer vestidos e pegas que
as revistas diziam ser muito complexas, mas que, para ela, eram desafios satisfatorios. Antenor
acaba descobrindo que a esposa estava prestando servigos de costura para a vizinhanca, e é

tomado por tamanha raiva que os gritos foram ouvidos por todos os arredores durante a noite:

Eu preciso de uma mulher dedicada ao lar. E sua responsabilidade me dar
paz de espirito pra eu sair e trazer o salério pra casa. Vocé tem ideia de como
é complicado trabalhar na area de financiamentos? N&o, vocé nunca fala
sobre o seu trabalho. N&o falo porque vocé nédo ia entender. Ndo me olhe
assim, Antenor, eu sou uma boa esposa. Uma boa esposa néo arranja projetos
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paralelos. Uma boa esposa s6 tem olhos para o marido e os filhos. Eu tenho
que ter tranquilidade pra trabalhar, vocé tem que cuidar das criancas.
(BATALHA, 2016, p. 53).

Ele acreditava que era sua a funcdo de trabalhar e de prover sustento para os filhos e para ela,
e a Euridice ficava a obrigagdo com a casa e as criangas: “Ele estava ali para botar dinheiro em
casa e para sujar os pratos e desfazer a cama, e ndo saber como as roupas tinham sido lavadas
e como a comida tinha sido feita” (BATALHA, 2016, p. 52). Além disso, estava preocupado
com o que os outros iriam dizer sobre o trabalho dela: “lam achar que ele era homem de menos
porque a mulher trabalhava demais” (BATALHA, 2016, p. 52).

Na obra O poder do macho, outro ponto que Saffioti (1987) discorre € sobre a existéncia
de condutas impostas aos homens ¢ que também os limitam, de maneira que “[...] a mulheres
mutiladas correspondem, necessariamente, homens mutilados” (SAFFIOTI, 1987, p. 27). Para
ela, ndo é possivel que os maleficios dos papéis sociais sejam analisados na esfera feminina
sem se considerar suas implicacdes para o sexo masculino. Pierre Bourdieu (2009) também
tracou contribuicdes a respeito disso no livro A dominacdo masculina. Segundo o autor, aquilo
que conhecemos como privilégio masculino é, na verdade, uma cilada que desencadeia uma
espécie de vulnerabilidade, uma vez que faz com que os homens sejam movidos a reafirmar em
qualquer circunstancia a sua virilidade. Em tal virilidade, normalmente se engloba a capacidade
de prover sustento para a familia, sendo o homem o Unico contribuinte financeiro na casa,
deixando para sua companheira tudo aquilo que € “menos importante” e, portanto, obrigacao
feminina: a casa e a criagéo dos filhos.

Como a virilidade masculina € uma questdo de ética e de honra, 0s papéis sociais sempre
concedem ao homem a posicdo dominante. Na obra de Martha Batalha (2016), é como se
Antenor tivesse sua virilidade e sua hombridade ameacadas pelo novo trabalho da esposa, que
se torna tdo rentavel quanto o emprego dele. Em razéo disso, através das brigas e de sua raiva,
ele a impede de continuar trabalhando para a vizinhanca, pois, como ressaltado por Saffioti
(1987), seria inadmissivel rebaixar o marido, que € historicamente considerado o chefe da
familia. Euridice, entdo, abandona a costura, tornando-se novamente infeliz e insatisfeita. De
acordo com a tedrica, ¢ comum que isso ocorra, ja que, a fim de ndo “[...] colocar em xeque a
autoridade do chefe supremo do grupo familiar [...] a mulher se anula para que o homem reine
soberanamente [...]” (SAFFIOTI, 1987, p. 37):

[...] Euridice ndo levantou a voz [...]. Euridice ndo usou suas maos para
proclamar a independéncia, mas para cobrir o rosto cabisbaixo. Ela sabia que
o marido tinha razdo, dentro de tudo aquilo que parecia razoavel, e de acordo
com a pessoa razoavel que prometeu ser ap6s a fuga de Guida (BATALHA,
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2016, p. 74).

Ap0s isso, a personagem retorna ao estado inicial de resignacao, motivada a ser aquilo
que a sociedade considera como uma boa esposa. Sem pensar muito ou emitir ruidos, ela realiza

todas as tarefas domésticas e cuida dos filhos, calada e cabisbaixa.

Aquela era uma mulher comportada, do jeito que Antenor queria. Uma mulher
dedicada a casa e as criangas, e que agora se deitava na mesma hora que ele,
e ndo se levantava mais cedo para se entreter com a maquina de costura. Uma
mulher que permanecia calada ao seu lado enquanto ele assistia a TV, e que
Ihe oferecia a testa olhando ligeiramente para baixo, quando ele saia ou
chegava do trabalho. Era tudo o que Antenor sempre quis (BATALHA, 2016,
p. 76).
Aqui, vemos que ela tem sua vida e suas aspiracOes tdo menosprezadas, e de forma téo
autoritaria, que sua reacao se reduz a uma conformacéo silenciosa. No entanto, isso ndo dura
por muito tempo. A esséncia de Euridice era outra, a de uma mulher inconformada, com desejos
e sonhos préprios, capaz de arranjar novos passatempos e tarefas para se tornar algo além de
uma dona de casa. Assim, mais a frente na narrativa, ela se interessa por uma maquina de
escrever e pela escrita, adquirindo até mesmo o habito melancdlico de fumar. Inicialmente, o
marido e os filhos — j& mais crescidos — ndo a levam a sério, e 0s projetos dela, como apontado
pelo narrador, ficam confinados em casa.

Com o tempo, esse lado de Euridice se intensifica, de modo que ela ndo consegue mais
agir e se comportar como antes. O marido gradativamente se acostuma, até parar de prestar
atencdo nela, o que também se devia ao fato de que ele estava cada vez mais ocupado e melhor
sucedido financeiramente, encontrando grande parte da realizacdo que sempre sonhou. A
familia até se muda para o bairro de Ipanema, e isso representa para Euridice uma virada
significativa, como se a passividade e a resignacdo anteriores tivessem ficado na Tijuca.
Surpreendentemente, ela se matricula na Pontificia Universidade Catolica (PUC) e comeca a
cursar Historia. A nova Euridice se torna a aluna mais notavel do curso, continua escrevendo
muito e passa a manifestar abertamente suas opinies e preferéncias, até mesmo no aspecto
politico. Ela também comeca a frequentar os protestos e as passeatas estudantis, que ocorreram
depois de 1964. Nesse sentido, a vivacidade assumida por ela e a ansia incontrolavel de atender
as suas vontades pode ser associada ao que e exposto por Branco e Branddo (2004), quando a
estudiosa aponta que se as mulheres aceitarem o lugar comum imposto a elas, estardo aceitando
“[...] a sua petrificag¢@o, por mais bela e perfeita que seja a estatua onde ela se erige: ai ¢ o lugar

da alienagio de seu desejo” (BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 13).

Por se tratar de uma obra contemporanea, ainda ndo existem muitos estudos e
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desenvolvimentos teoricos a respeito da produgdo de Martha Batalha (2016). Contudo, é
possivel visualizar que uma significativa intencdo critica perpassa a obra, considerando-se que
a autora destaca brilhantemente, atraves de seu texto, a reduzida posicdo social das mulheres
do Rio de Janeiro dos anos 1940. Ela também incorre nesse sentido quando traz personagens
mais velhas, como a mée de Euridice, subserviente e confinada as tarefas domésticas, e a mae
de Antenor, poetisa insatisfeita que sonhava com algo maior, que vivenciaram a subalternidade
feminina anos antes e s6 tiveram duas escolhas: resignar-se e seguir em frente — a primeira —
ou ser considerada menos digna e louca ao se suicidar por ndo ser capaz de ser 0 que esperavam
dela — a segunda. Pode-se compreender que a escritora confirma as expectativas de critica ao
mencionar, no proélogo, que “muitas das histérias descritas neste livro de fato aconteceram, [...]
Euridice e Guida foram baseadas na vida das minhas, e das suas avos” (BATALHA, 2016, p.
7-8).

Durante toda a narrativa, € como se Martha Batalha (2016) estivesse recuperando
costumes socialmente construidos e ja solidificados, para, entdo, coloca-los em questionamento
e reflexd@o. O destino doméstico, ja pré-estabelecido as mulheres, e os desejos de encontrar um
bom partido, de se casar jovem e de ter uma familia com boa condicdo financeira, 0s quais
resumem as aspiracoes limitadoras da juventude de décadas passadas, podem ser utilizados para
exemplificar a intengdo critica da autora ao ficcionalizar tematicas que, cotidianamente, talvez
ndo sejam problematizadas. Esses fatores, ao longo da obra, demonstram uma preocupacéo
mais politizada e ideoldgica de Martha, a qual se alia e fornece contetido para suas preocupacdes
estéticas, tendo em vista que ela também manifesta o cuidado com a escrita.

As preocupacdes estéticas da autora podem ser vistas através das escolhas feitas ao
longo da producdo da obra. Em A vida invisivel de Euridice Gusmao, Batalha (2016) opta pelo
género romance, capaz de permitir a ela, primeiramente, transgressdes relativas aos
personagens. Com isso, Euridice é construida de modo a romper com 0s tipos geneéricos
anteriores ao romance, uma vez que seu psicoldgico € minuciosamente explorado pela escritora,
0 que ¢ evidenciado, por exemplo, no seu “ir ¢ vir”’ em relagdo a corresponder ou nao aos
padrbes de boa mulher e esposa, e no ndo-lugar assumido por ela. Outro aspecto possibilitado
pela forma romanesca é a recorrente mengdo aos pensamentos e as reacOes interiores da
personagem, que, como Lady Orlando, é desenvolvida de dentro para fora, de maneira que o

leitor possa experienciar, realmente, a angustia de ser Euridice.
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5.3 O potencial critico dos romances “Orlando” e “A vida invisivel de Euridice Gusmé&o”
em uma sociedade sexualmente hierarquizada

Ambas as obras ficcionais analisadas apresentam uma espécie de fidelidade a um
conflito histérico perpetuado ao longo do tempo, uma vez que, a partir do plano literario, elas
tocam no aspecto real e historico da hierarquizacdo sexual da sociedade. Esse conflito, que é
anterior a publicacdo de Orlando e que perdura, mesmo apo6s a disseminacao de A vida invisivel
de Euridice Gusmao, € representado por meio da linguagem literaria, partindo-se da experiéncia
individual das personagens frente as implicagdes que a divisdo social de género ocasiona.
Assim, os romances ficcionalizam as complexidades da vivéncia feminina em um contexto no
gual, mesmo com o desenvolvimento continuo do mundo, ainda € necessario defender a
igualdade plena entre os sexos. Tendo em vista a atualidade dessa problematica, essa
abordagem, na ficgéo, possibilita que em horizontes de expectativas muito distantes dos anos
de producao e de publicacéo dos livros, possa ocorrer uma espécie de identificacdo entre o texto
e o leitor. Segundo Wolfgang Iser (1996), isso acontece porque a literatura é detentora, pela
estética e pelo imaginério, de um conhecimento que promove um saber e uma realidade.

Lady Orlando e Euridice, protagonistas das narrativas, inicialmente eram prototipos de
submissdo ao sistema patriarcal. Ao longo dos livros, passaram a representar uma transgressao
aos codigos morais e aos papeis de género, e conforme dito por Branco e Brandao (2004), essa
ruptura supde a subversdo da ordem. Nesse contexto, as obras analisadas podem funcionar
como criticas a “[...] um mecanismo de poder e opressao que nao se esgota no sentido manifesto
no texto [...]” (BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 61). Em outras palavras, essa escrita, que
promove uma ordenacdo e reordenacdo, na qual a motivacao retirada do real recebe novas
significacOes, estabelece um didlogo com a cultura, permitindo ao leitor questionar o que é
suscitado atraves dos sentidos construidos no texto.

Paralelo as afirmacdes de Branco e Branddo (2004) e as analises feitas anteriormente,
nota-se que ambos 0s romances podem atuar como instrumento de desmascaramento. Além
disso, podem ser, como citado por Compagnon (2002), um modo de adquirir consciéncia
historica, estética, e moral, uma vez que, se colocadas lado a lado, chamam a atencdo para a
subalternidade feminina como uma problematica continua, que serviu como tema para escritas
com um grande intervalo de tempo entre si. Nesse caso, assim como exposto na epigrafe deste
capitulo, é como se Virginia (2014) e Martha (2016) falassem de si mesmas, de suas
antepassadas e sucessoras, de modo geral, sobre o que significa ser mulher em uma civilizagéo
que historicamente imp6e mecanismos de controle ao feminino. Assim, ao ler a respeito disso,

o leitor pode se identificar ou desenvolver empatia, considerando-se, conforme Compagnon
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(2002), que “o texto literario me fala de mim e dos outros; provoca minha compaixao; quando
leio eu me identifico com os outros e sou afetado por seu destino; suas felicidades e seus
sofrimentos s3o momentaneamente os meus” (COMPAGNON, 2002, p.48-49).

Quando questionamentos de cunho mais social, como os abordados por Virginia Woolf
(2014) e por Martha Batalha (2016), fazem parte da construcéo de sentidos do texto literario,
promove-se um confronto entre ficcdo e realidade. Tal confronto contribui para estimular o
pensamento critico do individuo, j& que € por meio da ficcdo, conforme dito por Antonio
Candido (2014), que o leitor passa a compreender melhor a natureza, seus semelhantes e a si
mesmo. Desse modo, ele pode contemplar e a0 mesmo tempo experienciar as possibilidades e
os conflitos humanos, visto que a obra literaria restitui as pessoas uma liberdade que a vida real
ndo concede. Ao se distanciar da realidade e adentrar no mundo simbolico da literatura, quando
retornam a sua condicdo inicial, o leitor € capaz de apreender melhor a plenitude e a
profundidade de sua condi¢do, pois, como exposto por Anatol Rosenfeld (2014), até mesmo o
cotidiano se condensa na obra ficcional.

Assim como apontado por Hans Robert Jauss (1994), a literatura ndo é um objeto que
existe por si s6. A vista disso, ela necessita do leitor, tanto para a criacdo de sentidos quanto
para o cumprimento de sua funcédo social, que se manifesta quando ela age sobre a realidade,
pré-formando o entendimento de mundo do sujeito. Para Jauss (1994), a ficcdo ndo apenas
conserva experiéncias reais e que podem ser vividas, como também “antecipa possibilidades
ndo concretizadas, expande o espac¢o limitado do comportamento social rumo a novos desejos,
pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia futura” (JAUSS,
1994, p. 22). Nesse sentido, entende-se que um dos aspectos primordiais do texto literario é
auxiliar as pessoas no rompimento dos automatismos construidos a partir das percepcbes
cotidianas. Além de ser lida segundo as experiéncias vivenciadas pelo leitor, a literatura
também pode contribuir para a construcao de novas visdes e de novas experiéncias.

Os desconfortos e incomodos sentidos pelo leitor, mediante a experiéncia de leitura com
textos como os analisados, sdo causados pelo que Roland Barthes (1983) denomina como texto
de fruicdo. Essa producdo se contrapde ao chamado texto de prazer, que é aquele que contenta,
origina-se da cultura vigente e ndo busca rompé-la. Assim, os textos de fruicdo, como Orlando
(2014) e Avida invisivel de Euridice Gusméo (2016), possuem enorme potencial emancipatorio,

uma vez que:

[...] facilitam ao homem rever sua condicdo tragica de assujeitado diante do
destino e, por meio da forma estética, ter ciéncia dessa condicdo,
compreender, denunciar, negar. Nessa acepcao, a literatura pode ser vista
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como exercicio de reflexdo do homem sobre sua propria condigdo
(GOULART; TRINDADE, 2013, p. 2).

Nesse contexto, observa-se que as narrativas de Woolf (2014) e de Batalha (2016) possuem
também um potencial humanizador, que é possibilitado pela capacidade das autoras de
associarem linguagem literaria e estética a conteudos transfigurados do real, criando formas
pertinentes que podem contribuir para a melhoria do leitor por meio da reflexdo aliada a

sensibilidade.
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6 CONCLUSAO

O percurso realizado neste trabalho partiu de uma caracterizacdo da arte como
manifestacdo cultural dotada de significados, e que assume uma relagdo dialética com a
expressao da subjetividade humana. A arte literaria, sobre a qual nos debrucamos, € a
manifestacao que se utiliza da linguagem, meio que possibilita ao autor a manipulacdo do texto
conforme suas intengdes. Esse objeto, tal qual toda composicao artistica, sofre uma influéncia
mutua de aspectos como as normas sociais e politicas, 0s costumes e as crengas, que atuam
como impulsos exteriores no fazer literario, servindo como matéria e metafora para que as
producdes sejam capazes, inclusive, de representar determinadas épocas da historia.

Ao longo do trabalho, refletimos sobre o fato de que a singularidade da literatura, mesmo
no ambito ficcional, torna possivel que o escritor tome emprestado elementos do real,
transfigurando-os em signos por meio do imaginario e de uma linguagem particular. Dentre
esses elementos do real, o artista pode interpretar e ressignificar em sua obra aspectos historico-
sociais e visdes de mundo, de modo que, sob intengdes verossimilhantes — visando a semelhanca
entre ficcdo e realidade —, eles tenham o propésito, por exemplo, de evidenciar e de questionar
valores dominantes. Como ja citado anteriormente, essa possibilidade decorre do carater
transgressor da arte, que pode contestar os padrdes vigentes ao conceder a eles um enfoque.
Quando isso ocorre, é possivel inferir, conforme demonstrado aqui, que as intengdes estéticas
do autor, referentes a construgdo e ao efeito do texto, estdo alinhadas as suas preocupacoes
politicas e ideoldgicas. Em outras palavras, nesse caso, o escritor pode ter a intencdo de que o
conteddo que fornece matéria a obra ndo se esgote no sentido manifesto do texto, de modo que
possa impactar mais significativamente o leitor ao se relacionar com a realidade dele.

Conforme vimos, o género romance, fruto de um desequilibrio entre a subjetividade dos
individuos e a aceleracdo moderna, que desencadeou constantes transformacdes nos valores e
nos interesses, € a forma narrativa que melhor se adapta a expressdo das inquietacfes e dos
conflitos humanos em sociedade. Assim, a ficcionalizacdo da fratura entre o individual, o social
e 0 politico, caracteristica da modernidade, bem como a valorizacdo dessa experiéncia
particular, torna-se possivel devido a singularidade formal do romance, que se constitui, entre
outros aspectos, como um género amorfo e de cunho mais realista. Nesse sentido, sob as
afirmacGes de Lukécs (2000), que apontam para a existéncia de uma conexao entre as formas
literarias e o periodo no qual elas surgem, foi possivel evidenciar que a heterogeneidade desse
género pode estar intimamente relacionada a pluralidade dos sujeitos que, a partir desse

momento da historia, apresentam diferentes conflitos em sua vivéncia.
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Alguns problemas sociais, j& enraizados historicamente, tornaram-se ainda mais nitidos
e intensos com o desenvolvimento e a modernidade. Entre eles, a situacdo de subalternidade
feminina, ocasionada pelo sistema patriarcal, que pressupde a dominancia dos homens sobre as
mulheres em todos os ambitos da sociedade. Diante dessa problematica, que é cada vez mais
discutida, nota-se ainda a necessidade de debates mais significativos, que ocorram, por
exemplo, pela via da sensibilidade. A vista disso, como foi demonstrado no trabalho, a arte
literaria, através de suas propriedades simbolicas, emotivas e estéticas, é capaz de proporcionar
uma o&tica mais ampla a esse conflito ao trazé-lo para o texto ficcional, possibilitando a
comparacao entre o real e o ficticio. Por meio da contribuicéo do leitor, que atua na construcao
de sentidos, a literatura pode se direcionar a uma subversdo da ordem dominante, ressaltando e
guestionando aspectos sociais que, na automatizacdo do cotidiano, perdem a sua urgéncia e a
sua sensibilidade.

Com base nesses apontamentos, foram analisados os romances Orlando (2014), da
escritora britanica Virginia Woolf, e A vida Invisivel de Euridice Gusmé&o (2016), da brasileira
Martha Batalha. Ambas as narrativas apresentam uma espécie de fidelidade a um conflito social
perpetuado ao longo do tempo, uma vez que, a partir do plano literario, elas tocam no aspecto
real e historico da hierarquizacao sexual da sociedade. Esse conflito, que € anterior a publicacdo
de Orlando e que perdura, mesmo apds a disseminacao de A vida invisivel de Euridice Gusmao,
é representado por meio da linguagem literaria, partindo-se da experiéncia individual das
personagens frente as implicacdes que a divisdo social de género ocasiona. Apos a analise
dessas obras, pode-se compreender, entre outros aspectos, a capacidade do género romance de
permitir que sejam tematizadas a incompreensdo e o deslocamento dos individuos diante de
conflitos modernos, ou que tiveram origem anteriormente, mas possuem efeitos cada vez mais
intensos, perceptiveis e inaceitaveis na modernidade.

A partir da leitura dessas narrativas literarias, observamos, também, a capacidade que a
literatura detém de fomentar a criticidade, a0 mesmo tempo em que proporciona o0
enriquecimento do sujeito. Nesse processo, o leitor, que se modifica na experiéncia com o texto,
pode contemplar de modo mais atento o cendrio social no qual se insere, visto que a arte literaria
permite o distanciamento de si para a observacdo do que é ressaltado e condensado na ficgéo.
Com base nisso, compreende-se que a literatura pode atuar como um instrumento de
desmascaramento, uma vez que o ato de tornar sensiveis e partilhaveis as problematicas sociais
e cotidianas contribui diretamente para a aquisi¢cdo de uma consciéncia historica e social por
parte do leitor. Essa experiéncia é possibilitada pelo simbolismo, pelo viés sensivel e pelo

imaginario, aspectos centrais do discurso literario, que vai de encontro ao discurso
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automatizado do cotidiano. Tendo em vista essas consideracdes, nota-se que a literatura, além

de ser objeto de fruicdo, é uma manifestagdo artistica potencialmente emancipadora.
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