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RESUMO

Buscou-se, neste trabalho, analisar o conto “William Wilson” (1839), de Edgar Allan Poe, ¢ o
quadrinho Um Pequeno Assassinato (1991), de Alan Moore e Oscar Zarate, com base na
psicanalise freudiana, a partir da qual observaram-se os conceitos do duplo (Doppelgéanger) e
do infamiliar (unheimliche) nas obras. Para que este propdésito fosse atingido, utilizou-se como
referencial tedrico o texto “O infamiliar” (1919), de Freud, no qual o psicanalista discorre a
respeito de ambos os temas acima mencionados. Além disso, recorreu-se a outros estudos do
autor a fim de aprofundar as analises propostas. No exame do conto e da HQ, observaram-se,
ademais, tracos particulares das linguagens literaria e quadrinistica que fazem parte da
composicao da narrativa e contribuem para a abordagem dos conceitos analisados. Prosseguiu-
se, por fim, a concluséo, na qual realizou-se uma breve comparacgao entre as obras, com a
finalidade de apontar as semelhancas e diferencas referentes as representacdes do duplo e do
infamiliar. Estima-se que o trabalho explorou a possibilidade de aproximar a leitura
psicanalitica da literatura e dos quadrinhos, assim como a capacidade artistica de criar um
retrato da vivéncia humana.

Palavras-chave: Duplo. Infamiliar. Conto. Quadrinho. Psicanalise.



ABSTRACT

Throughout this work, we intended to analyse the short story “William Wilson” (1839), by
Edgar Allan Poe, and the comic A Small Killing (1991), by Alan Moore and Oscar Zérate, based
on the Freudian psychoanalysis, from which we observed the concepts of the double
(Doppelganger) and the uncanny (unheimliche) in the works. In order to achieve this goal, we
used the text “The Uncanny” (1919), by Freud, as the theoretical framework, in which the
psychoanalist discusses both aforementioned themes. Besides, we relied on other author’s
studies with the aim of deepening the proposed analysis. In the examination of the short story
and the comic we also observed particular features of the literary language, as well as the
language of comics, which are part of the composition of the narrative and contribute towards
the approach to the analysed concepts. We proceeded, lastly, to the conclusion, in which we
made a brief comparison between the works in order to point out the similarities and differences
regarding the representations of the double and the uncanny. Thus, we estimate that the study
has explored the possibility of bringing psychoanalytic reading closer to literature and comics,
as well as the artistic capacity to create a portrait of the human experience.

Keywords: Double. Uncanny. Short story. Comic. Psychoanalysis.
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INTRODUCAO

N&o é tarefa arriscada admitir que existe, entre a psicanalise e a arte, uma relacéo
extraordinariamente intima e poderosa a ponto de romper as barreiras que as delimitam. A
ligagdo entre ambas é frequentemente apontada, analisada e comentada por estudiosos que
observam nos dois campos um movimento de comunicagdo e complemento que parece ser
intrinseco ao vinculo que possuem. Dentre esse grupo de estudiosos, destaca-se a figura de
Sigmund Freud, cuja obra buscou analisar detalhadamente a complexidade da psique, apoiada
pela experiéncia clinica, mas também pelo exame da literatura.

Ainda que ciente da separacdo entre as duas areas, Freud decerto constatou na literatura
o reflexo dos mistérios do individuo, os processos e conflitos que nos movem, confundem e
transformam. De acordo com Villari (2000), no que diz respeito aos estudos baseados no texto
literario, o psicanalista inaugurou duas vertentes de investigacdo: a primeira se caracterizaria
por um deslocamento da psicanalise a literatura, que busca atribuir a esta algum sentido atraves
de sua interpretacdo; por outro lado, a segunda vertente seria marcada por um procedimento de
“extragdo”, ou seja, retira-se algum elemento da obra literaria que possa servir a psicanalise. O
movimento duplo descrito pelas vertentes denota o impacto da literatura na obra freudiana e
sua importancia para o estudo psicanalitico, como ressalta Teixeira (2005):

Pensando a literatura como um saber gque antecipa o que vai ser possivel a
Freud inventar em termos de [...] método de investigacdo dos processos
mentais, os lagos entre os dois campos se evidenciam como estreitos desde o
nascimento da psicanalise, j& estando presentes no espaco literario os temas
gue serdo mais caros ao campo teérico psicanalitico: desejo, verdade, sonho,
censura, estados moérbidos, segredo, duplo, narcisismo, hero6i, culpabilidade,
motivacdo, incesto, lacos familiares, estranho, transgressdo, prazer...
(TEIXEIRA, 2005, p. 122).

Nota-se, assim, que a psicanalise (aqui destacada pela obra de Freud) e a literatura
facilmente se associam, “[...] aparecem como saberes solidarios ao afirmarem a poténcia do
inconsciente nas motivagdes humanas e, conseqiientemente, a vida como enigma” (TEIXEIRA,
2005, p. 122). A ligagdo parece, assim, inevitavel. Mesmo que corra o risco de, em certa medida,
conduzir uma investigacdo estética, ainda que considere a estética a “doutrina das qualidades
do nosso sentir” (FREUD, 2019, p. 29), ndo somente do belo, Freud examina o texto literario.
Além disso, admite que “[o psicanalista] percebe que pode se interessar por um dominio
especifico da estética, e entdo, trata-se de algo comumente deixado de lado, negligenciado pela
literatura especializada” (FREUD, 2019, p. 29).
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E gracas a esse interesse por um tema pertencente ao campo da estética que Freud lanca
mao da psicanélise para investigar um tema muito comum na literatura: a sensagdo por ele
denominada unheimliche, que se alia a ideia de algo sinistro e angustiante. De acordo com
Freud, poucos eram os estudos sobre 0 assunto, o que o levou a escrever um texto a respeito em
1919, Das Unheimliche (“O infamiliar!, na traducdo utilizada neste trabalho).
Consequentemente, “[...] se antes a psicanalise parecia estar se intrometendo onde ndo era
chamada, agora ela precisa e deve se intrometer, para preencher uma significativa lacuna”
(CHAVES, 2019, p. 154).

E sobretudo com base em “O infamiliar” que o objetivo deste trabalho se estabelece:
propor, através do olhar psicanalitico, a analise de duas obras, que abordam tanto a sensacdo
chamada unheimliche quanto um elemento que assiduamente a ela se associa: 0 duplo
(Doppelgénger). A primeira obra, “William Wilson”, ¢ um conto escrito por Edgar Allan Poe
e publicado em 1839; a segunda, um quadrinho de 1991, é uma criacdo de Alan Moore e Oscar
Zéarate: Um Pequeno Assassinato. As obras escolhidas se comunicam atraves da sua abordagem
de ambos os temas e também por relaciona-los a uma nocéo de perturbacao na psique, ou seja,
0 duplo e o infamiliar como frutos de um conflito no préprio aparelho psiquico dos
protagonistas.

A escolha de uma HQ (historia em quadrinhos) pode ser questionada, ja que até agora
s0 a literatura foi mencionada, forma de arte com a qual a psicanalise freudiana apresenta um
forte vinculo. Logo, torna-se necessario salientar e defender a validade dos quadrinhos como
objeto de estudo, posto que, assim como a literatura, também sdo capazes de elaborar com
maestria um retrato do individuo, da experiéncia humana e sua relacdo com o aparelho psiquico.
A narrativa quadrinistica, embora diferente da literaria, também é uma expressao passivel de
analises psicanaliticas e até filosoficas, posto que proporciona uma leitura particular, “[...] mas
igualmente prenhe da possibilidade de refletir, de analisar criticamente, de imaginar e de
escolher caminhos a partir daquilo mesmo que [0 leitor] foi capaz de pensar” (SANTOS;
SANTOS NETO, 2010, p. 53). Faremos, portanto, uma extensao dos estudos freudianos, a fim

de que o quadrinho seja contemplado.

1 O termo “infamiliar” ser4 utilizado para se referir ao unheimliche. Embora haja traducdes que usem as
palavras “estranho” e “inquietante”, “infamiliar” apresenta maior “fidelidade” ao termo original, ainda
que evidencie as limitagdes que dificultam uma tradugdo satisfatoria. As semelhangas entre “infamiliar”
e “unheimliche” serdo esclarecidas posteriormente. “Apesar de ser um aparente neologismo, ‘infamiliar’
é a palavra em portugués que melhor expressa, tanto do ponto de vista semantico quanto do morfologico,

0 que esta em jogo na palavra-conceito Unheimliche em seus usos por Freud” (TAVARES, 2019, p. 9).
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Para que o objetivo apresentado seja alcancado, o trabalho seré dividido em algumas
secdes. Na primeira, abordaremos com mais detalhes o texto “O infamiliar”, tendo em vista sua
importancia para as se¢oes seguintes. Serdo discutidas a defini¢cao do termo “infamiliar”, sua
associacdo com o duplo e as particularidades do unheimliche na literatura. Além disso,
mencionaremos outros estudos de Freud que se mostram relevantes para compreender a
dimensdo dos conceitos abarcados pela ideia do infamiliar.

A segunda e terceira segdes serdo dedicadas, respectivamente, as analises de “William
Wilson” ¢ Um Pequeno Assassinato. As obras serdo examinadas com base na discussdo
realizada anteriormente, e observaremos como os Doppelganger e o unheimliche se
manifestam, de que maneira se vinculam e sua relagdo com a psique dos protagonistas, cujo
conflito é fator essencial para a histéria de ambos. Serdo utilizados, ademais, mais obras da
psicanalise freudiana, para que seja possivel investigar com mais detalhes algumas questdes
indispensaveis para a leitura proposta do conto e do quadrinho. Também mencionaremos
sucintamente estudos que possam contribuir para as analises através de observacdes sobre as
linguagens literaria e quadrinistica.

Por fim, chegaremos a conclusdo, na qual serdo retomados pontos importantes das
secOes anteriores, e uma breve comparacao entre as obras seréa realizada, visto que as limitacGes
deste trabalho impossibilitam o alongamento da analise comparativa. Faremos breves
observagdes a respeito dos pontos em que “William Wilson” e Um Pequeno Assassinato se
assemelham e também daqueles nos quais se diferenciam.

E importante salientar que as analises realizadas néo tém como objetivo propor uma
leitura definitiva nem afirmar que as obras escolhidas s6 podem ser examinadas através da
psicanalise, com foco nos estudos de Freud. Também ndo é propdsito deste trabalho impor as
andlises sobre qualquer outra interpretacgdo, seja ela psicanalitica ou de outro campo. Logo, ndo
h& interesse em uma suposta decifracdo absoluta das obras. Busca-se meramente sugerir uma
leitura a partir da psicanalise de Freud, cujo movimento de investigacdo também néo € perfeito,
e “[...] pode ser assemelhado aos dos instrumentos Opticos que ora aproximam, ora distorcem e
distanciam, capturando detalhes inusitados do que chamamos ‘realidade’ ou mesmo encobrindo
outros (CHAVES, 2019, p. 162)”. Levando em conta tal ressalva, que possamos partir para a

secdo tedrica.

1. Uma unido inquietante: o duplo (Doppelgénger) e o infamiliar (unheimliche)
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Publicado em 1919, o texto “O infamiliar” revela o engajamento de Freud na busca por
aliar a anélise psicanalitica a uma investigacdo da ordem estética. Seus estudos procuravam
observar detalhadamente uma sensacdo amplamente utilizada na linguagem artistica e que,
segundo o proprio Freud, havia sido pouco abordada pela literatura especializada: o infamiliar.
Suas reflexdes a respeito do assunto levaram-no ao tema do duplo, assim como a comentarios
a respeito da relacdo dos dois elementos no campo da arte, seus efeitos e as possiveis causas
por tras de sua construcao.

Para inicio de reflexdo, € possivel tomar como base que o infamiliar esta ligado ao
horror, & angustia, a inquietacdo. Tal associacdo de sentidos mostra-se como a “premissa” da
investigacao de Freud. A partir de suas consultas a dicionérios de diversas linguas, nota-se que
os equivalentes a “infamiliar” comumente carregam a nogdo de algo sombrio, desconfortavel,
sinistro. Entretanto, Freud aponta algumas particularidades no infamiliar que conferem a ele
uma conotacdo um tanto especifica, diferenciando a sensacéo a ele relacionada de um horror
“qualquer”.

Uma delas se revela no ambito linguistico. Freud afirma que a palavra unheimlich?
(infamiliar) tem seu oposto em heimlich (familiar), que esta ligada a ideia daquilo que € intimo,
ou doméstico. Assim, se o infamiliar remete ao aterrorizante, “[...] nos aproximamos da
concluséo de que algo seria assustador porque néo seria conhecido e familiar” (FREUD, 2019,
p. 33). Apesar da aproximacao entre as duas palavras, Freud mostra que ndo ha necessariamente

uma “via de mao dupla” na oposi¢ao entre elas, visto que:

[...] naturalmente, nem tudo que é novo e que ndo é familiar é assustador; a
relacdo ndo é reversivel. Pode-se apenas dizer que o que é inovador torna-se
facilmente assustador e infamiliar; nem tudo o que é novidade é assustador.
Ao novo e ao nao familiar se deve, no inicio, acrescentar algo para torna-lo
infamiliar (FREUD, 2019, p. 33).

E vélido ressaltar que Freud indica alguns elementos necessarios para que o infamiliar
surja. Curiosamente, parece haver uma certa contradigdo em sua sugestdo de que deve haver,
no minimo (e ainda de maneira incompleta), o novo e o ndo familiar a fim de que o unheimliche
surja: afinal, se algo é estranho, portanto desconhecido, j& ndo poderia ser considerado

infamiliar? E no entendimento dessa relacio que se encaixa uma ideia-chave para a analise de

Freud: o infamiliar é um tipo de familiar. Unheimlich (infamiliar) apresenta em sua prépria

2 O infamiliar seréa designado ora como unheimlich, ora como unheimliche. Essa distingéo se origina do
fato de Das Unheimliche (“O infamiliar”), o titulo do texto de Freud, ser uma substantiva¢do de
unheimlich, originalmente adjetivo ou advérbio (TAVARES, 2019).
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construcdo a palavra heimlich (familiar). Se existe algo de novo em sua construcado, este diz
respeito a uma familiaridade remota, a um conhecido longinquo. Portanto, uma das
particularidades do infamiliar mostra-se como uma distante familiaridade no horror que ele
suscita, uma angustia relacionada a algo que ja foi intimo.

Tendo elaborado essa consideracdo, Freud, a partir de sua andlise sobre o conto “O
Homem da Areia” (1815), escrito por E. T. A. Hoffmann, chega ao ambito do duplo, que para
ele facilmente provoca a sensacdo de algo infamiliar. Em sua descri¢cdo do Doppelganger (o
duplo), ele menciona algumas caracteristicas do aparecimento de uma pessoa aparentemente

idéntica a outra:

[...] uma [pessoa] se apropria do conhecimento, do sentimento e das vivéncias
da outra; a identificago com uma outra pessoa, de modo que esta perde o
dominio de seu Eu® ou transporta o Eu alheio para o lugar do seu préprio, ou
seja, duplicagdo do Eu, divisdo do Eu, confusdo do Eu — e, enfim, o eterno
retorno do mesmo [...] (FREUD, 2019, p. 69).

Se hé associacdo entre o duplo e o infamiliar, esta se deve ao fato de que o
Doppelganger possui algo de familiar, visto que é idéntico a pessoa duplicada. Levando em
conta a mencao de Freud a uma perda do dominio do Eu e sua divisdo ou confusédo, assim como
a ligacdo do infamiliar ao sinistro, percebe-se que o duplo diz respeito a uma familiaridade
remota, pois embora seja uma cépia, é também um estranho.

Tendo em mente a psicanalise freudiana, o Doppelgdnger ndo possui uma origem
definitiva. Muitas s@o as possibilidades para a ocorréncia da duplicidade, assim como para o
que ela representa. Freud observa como os pressagios relacionados ao duplo podem se
modificar, enxergando nele a possibilidade de uma manifestagao do “infamiliar mensageiro da
morte” (FREUD, 2019, p. 71). A morte, alias, se associa fortemente ao infamiliar, revelando-
se como um aspecto da vida com o qual as pessoas podem ter uma relagdo complicada, por néo
compreender perfeitamente sua natureza ou ter dificuldade em aceita-la. Deste modo, “[..] ndo
devemos nos admirar que o0 medo primitivo diante da morte seja, em nds, ainda muito poderoso
e esteja pronto para se expressar, assim que algo venha ao seu encontro” (FREUD, 2019, p. 89).

A conexdo com a morte, porém, ndo é a unica interpretacdo possivel. O duplo poderia
ser uma representagdo de uma “consciéncia moral”, um componente do Eu que, de acordo com
Freud, pode a ele se contrapor e tratd-lo como objeto, passivel de censuras e criticas. A

percepcéo de tal elemento pode ocorrer em casos patoldgicos de delirio, nos quais ele se mostra

8 “Eu” é o0 nome dado a instancia do aparelho psiquico que se liga a consciéncia, organiza coerentemente
0S processos psiquicos e busca levar a influéncia do mundo externo ao Id, territorio do inconsciente.
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separado do proprio Eu. Logo, se a divisdo do Eu marca a existéncia de um Doppelganger
(duplo), este poderia ser uma mostra do potencial de auto-observacdo presente no aparelho
psiquico.

O duplo pode também marcar o retorno de formas alternativas do destino, que se
mantém no territorio das fantasias. Nas palavras de Freud: “[...] todas as aspira¢des do Eu, que
ndo puderam se realizar devido a expressas circunstancias desfavoraveis, assim como todas as
decis6es volitivas reprimidas, que resultaram da iluséo de livre arbitrio” (FREUD, 2019, p. 71).

Entretanto, a incorporacdo de desejos reprimidos, um contetdo criticado pela
consciéncia moral ou de uma mensagem de morte ainda ndo se mostra suficiente para provocar
o efeito de infamiliar. E necessario que uma outra particularidade do unheimliche se faca
presente: a repeticdo. Esta, ao ocorrer de maneira involuntaria e associada a circunstancias nas
quais existe algo estranho, que traz uma familiaridade remota pelo seu constante retorno, pode

causar a sensacdo de desamparo, angustia, o infamiliar.

Em outra série de experiéncias também reconhecemos, sem esforgo, que o
fator da repeticdo involuntaria é aquele segundo o qual até mesmo o
inofensivo se torna infamiliar, impondo-nos a ideia do fatidico, do
inescapavel, onde nds até entdo faldvamos de “acaso” (FREUD, 2019, p. 75).

O constante retorno daquilo ao qual ndo se prestaria atengdo normalmente, por seu
cardter comum, gera apreensao por conferir uma aura de estranheza ao objeto, ao local ou a
situacdo que, sem motivo aparente, se revela em um padréo angustiante. Dele surge a noc¢do de
inescapavel, de um desconhecido que causa inquietacdo, que também se torna de certa forma
familiar por se mostrar mais de uma vez & mesma pessoa.

O Doppelganger (duplo) pode se encaixar em tais circunstancias, suscitando horror nio
somente por ser uma cépia, mas também por aparecer constantemente a quem foi duplicado. O
duplo também se comunica com a ideia de “algo que tem um efeito de infamiliar frequente e
facilmente alcancado quando as fronteiras entre fantasia e realidade sdo apagadas, quando algo
real, considerado como fantastico, surge diante de nos [...]” (FREUD, 2019, p. 93). Logo, tanto
0 duplo quanto o infamiliar se relacionam fortemente com a ténue linha entre fantasia e
realidade, o que ndo é uma surpresa, visto que o estudo sobre o unheimliche considerou este
como algo fortemente presente na arte.

Assim, tomando como base a analise freudiana a respeito do tema, torna-se possivel
realizar algumas consideragdes béasicas sobre o assunto. O infamiliar esta ligado ao sinistro, ao

angustiante, mas de modo um tanto particular devido a elementos especificos. Logo, nem tudo
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que gera angustia ou horror é infamiliar. Para provocar um efeito unheimlich, alguns fatores
podem se mostrar necessarios: a relagdo com a morte, a presenga de algo ou alguém
remotamente familiar, a ocorréncia de uma repeti¢do involuntaria. Além disso, Freud aponta
que seria “[...] justo dizer que o infamiliar € o familiar-doméstico que sofreu um recalcamento,
dele retornando, e que todo infamiliar preenche essa condigao” (FREUD, 2019, p. 97).

Para que se possa compreender essa afirmacdo, é necessario entender o que seria 0
recalque. Assim, € preciso assimilar algumas ideias da psicanalise freudiana a respeito das

pulsdes e seus destinos. Uma pulséo pode ser entendida como:

[...] um conceito-limite entre 0 somatico e 0 psiquico, como o representante
psiquico dos estimulos oriundos do interior do corpo e que atingem a alma,
como uma medida do trabalho imposto a psique por sua ligagdo com o corpo
(FREUD, 2010, p. 57).

A pulséo representa uma necessidade, uma for¢a que age constantemente na psique
através do seu constituinte motor essencial, a pressdo, e que é suprimida através de sua
satisfacdo. Visto que sua origem se da no interior do corpo e ndo no mundo exterior, ndo ha
fuga da sua atuacéo.

Entretanto, a satisfacdo ndo é o Unico caminho possivel. H& outros destinos para as
pulsdes, que podem ser considerados como mecanismos de defesa contra elas. Entre esses
mecanismos, se encontra o recalque. Este se caracteriza, grosso modo, pelo afastamento de uma
forca pulsional da consciéncia por meio de uma forca de resisténcia que a mantém no campo
do inconsciente e impede seu retorno. Em outras palavras: [...] ordeno a um héspede indesejavel
que se retire de minha sala ou do vestibulo, ou [...] ap6s té-lo reconhecido, ndo permito sequer
que ele pise a soleira de entrada” (FREUD, 2010, p. 92). O recalque busca evitar o desprazer.
Contudo, o que ele busca repelir € uma pulséo, e a satisfacdo desta gera prazer. Esse impasse

em relacdo ao processo leva Freud a acreditar que:

[...] asatisfacdo [da pulsdo submetida]* [ao recalque]® seria possivel, e também
prazerosa em si mesma, mas que seria irreconcilidvel com outras exigéncias e

4 Os trechos destacados entre colchetes marcam a troca do termo “instinto”, presente na traduco
utilizada, por “puls@o”. De acordo com GOMES (2001), utiliza-se “instinto” usualmente para traduzir
trieb e instinkt, o que leva a uma certa confusdo entre as palavras. O que comumente se considera como
instinto é atribuido a instinkt. Entretanto, em “Os instintos e seus destinos” (1915) e “A repressdo”
(1915) Freud se refere a trieb, o estimulo vindo do corpo em dire¢do ao psiquico que busca satisfagéo.
Para que seja feita uma distincdo que se afaste de possiveis equivocos e da generalizagdo dos conceitos,
preferiu-se utilizar “pulsao”.

® O termo “repressdo” foi substituido por “recalque”. Ainda ha discussdes a respeito da diferenca entre
as duas palavras e se elas poderiam ou ndo ser usadas alternadamente. Visto que o trabalho ndo tem
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intencOes; geraria prazer num lugar e desprazer em outro. Entdo se torna
condicdo para [o recalque] que o motivo do desprazer adquira um poder maior
que o prazer da satisfacdo (FREUD, 2010, p. 84-85).

Em seus comentarios sobre as observagdes decorrentes de sua experiéncia com a
psicanalise, Freud conclui que o recalque “[...] ndo pode surgir antes que se produza uma nitida
separacdo entre atividade psiquica consciente e inconsciente, que a sua esséncia consiste
apenas em rejeitar e manter algo afastado da consciéncia” (FREUD, 2010, p. 85). E
fundamental compreender a distingdo das atividades mencionadas nesse processo, ja que nele
existe uma constante troca de forcas entre o Eu e o Id, duas instancias do aparelho psiquico.

O Id marca o territorio do recalcado, do inconsciente, das paixdes, que se afasta do
racional e busca a satisfagdo imediata de suas necessidades. A consciéncia esta ligada ao Eu,
ao qual cabe organizar 0s processos na psique, assim como manter o equilibrio com o Id,
levando a ele a influéncia do mundo externo. “Assim, em relacdo ao Id ele se compara ao
cavaleiro que deve por freios a forca superior do cavalo [...]” (FREUD, 2011, p. 31). Vale
ressaltar que do Eu “[...] partem igualmente [os recalques] através [dos] quais certas tendéncias
psiquicas devem ser excluidas ndo s6 da consciéncia, mas também dos outros modos de
vigéncia e atividade (FREUD, 2011, p. 20).

Essas tendéncias psiquicas podem ser entendidas como representantes das pulsdes, que
seriam sua forma de se manifestar, aos quais elas se ligam e cuja passagem para 0 consciente
ndo é permitida. Posteriormente, quaisquer derivados psiquicos do representante recalcado ou
pensamentos que a ele se associaram também sofrerdo recalque. Ndo que esse processo
implique na eliminacdo do representante pulsional e, consequentemente, da prépria pulséo,

pois:

[...] [o recalque] ndo impede a representante [da pulsdo] de prosseguir
existindo no inconsciente, de continuar se organizando, formando derivados e
estabelecendo conexdes. Na verdade, [0 recalque] perturba apenas a relagéo
com um sistema psiquico, o do consciente (FREUD, 2010, p. 87).

Apesar de ser mantida no inconsciente e impedida de se comunicar com o Eu, a pulsao
pode encontrar uma outra maneira de se expressar. Um representante pulsional pode se revelar

como uma ideia, que, munida de uma certa carga de energia psiquica proveniente da pulséo,

como objetivo se aprofundar nessa questdo, foi decidido que “recalque” substituiria “repressao” nas
citacBes e em qualquer mencdo as observacdes de Freud. Dessa maneira, € possivel evitar que o0 uso dos
dois termos cause confusdo e manter uma comunicag¢io direta com o termo utilizado em “O infamiliar”,
“recalque”.
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busca se conectar ao consciente. Com o recalque desse representante, dos seus derivados e de
outras que ideias que a ele se vincularam, a pulsdo pode se manifestar através de afetos, que
possuem um destino diferente daquele referente a ideia. Enquanto esta é mantida fora da
consciéncia, o afeto pode ser transformado em angustia. Essa mudanca estabelece uma alteracédo
no uso da energia psiquica da pulsdo, na qual ela se converte em algo que gera desprazer, cuja
existéncia € o motivo para que haja recalque. Logo, a eficiéncia do processo € questionada.

Segue-se que o destino do montante afetivo da representante é bem mais
importante que o da ideia, e que isso é decisivo para o julgamento do processo
de [recalque]. Se [um recalque] ndo consegue impedir 0 surgimento de
sensagOes de desprazer ou de angUstia, entdo podemos dizer que [ele]
fracassou, ainda que tenha alcancado sua meta na parte ideativa (FREUD,
2010, p. 93).

Diante dessa conversdo da energia psiquica, do surgimento de angustia advinda de um

processo que tenta afastar algo que deve ser escondido, mas que busca se revelar, Freud

consegue estabelecer conexdes com o unheimliche.

Em primeiro lugar, se a teoria psicanalitica tem razédo ao afirmar que todo afeto
de uma mog&o de sentimento, de qualquer espécie, transforma-se em angustia
por meio do recalque, entre 0s casos que provocam angustia deve haver um
grupo no qual se mostra que esse angustiante é algo recalcado que retorna.
Essa espécie de angustiante seria entdo o infamiliar e, nesse caso, seria
indiferente se ele mesmo era, originariamente, angustiante ou se carregava
algum outro afeto consigo (FREUD, 2019, p. 85).

A afirmacdo acima reforca a ideia de que o infamiliar se trata de um familiar remoto,
visto que ¢ algo intimo e conhecido pelo Eu, mas afastado da consciéncia pelo recalcamento, o
que confere a ele graus de estranheza quando consegue se manifestar. Levando em conta esse
mecanismo de defesa da psique, é possivel compreender que a repeticdo involuntaria diz
respeito a constante tentativa do recalcado de se manifestar na consciéncia.

Tanto a repeticdo quanto as outras caracteristicas referentes ao infamiliar (a conexao
com a morte, o familiar longinquo) podem se encaixar no duplo. O Doppelgéanger consegue se
associar ao unheimliche por poder atender a tais critérios. Contudo, a presenca de um elemento
ou de outro, ou de quase todos, pode ndo suscitar o infamiliar. Os fatores acima elencados sao
possibilidades, ndo requisitos definitivos com um resultado fixo. A existéncia de algo que
remeta ao recalcamento ou a nossa relacdo pouco alterada no percurso do tempo com a morte,

por exemplo, ndo implica a atuacdo do infamiliar necessariamente. Além disso, Freud aponta
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que é possivel encontrar uma série de casos contradizendo os fatores ja discutidos, dando
exemplos de situagdes presentes em alguns contos.

A primeira conclusao a respeito da incerteza sobre o que provoca o infamiliar seria, para
Freud, admitir que hd condi¢des necessarias para “resolver” o enigma que ainda nao foram
observadas. Assim, a psicanélise talvez se mostrasse satisfeita com sua andlise e o assunto ja
n&o seria mais objeto de sua investigacdo. Entretanto, visto que em todo o texto séo utilizados
exemplos de contos para discutir a sensacdo do infamiliar, assim como para evidenciar algumas
contradi¢Ges na solucdo do problema do unheimliche, Freud indica uma diferenca entre o

infamiliar presente na literatura e aquele das nossas vivéncias.

O infamiliar da ficcdo — da fantasia, da criacdo literaria — merece, de fato,
uma consideracdo a parte. Ele é, sobretudo, muito mais rico do que o
infamiliar das vivéncias. Ele ndo s6 o abrange na sua totalidade, como é
também aquele que ndo aparece sob as condic¢des do vivido [...] (FREUD,
2019, p. 107).

O entendimento dessa diferenca parte da observacédo de diversas situagfes presentes na
literatura, nas quais o infamiliar, apesar de esperado, ndo se faz presente e vice-versa. Dai
surgem as contradi¢des entre o unheimliche da nossa realidade e aquele da ficcdo. Esta, em
funcdo da liberdade artistica, serd moldada de acordo com a vontade do escritor, 0 que pode
gerar uma aproximacdo ou um afastamento daquilo que teriamos como real. Nota-se, entdo,

que:

[...] o reino da fantasia tem como pressuposto de sua legitimacéo o fato de que
seu conteudo foi dispensado da prova de realidade. O resultado paradoxal que
ressoa aqui é que na criagdo literaria ndo € infamiliar muito daquilo que o
seria se ocorresse na vida e que na criacdo literaria existem muitas
possibilidades de atingir efeitos do infamiliar que ndo se aplicam & vida
(FREUD, 2019, p. 107).

Sem a necessidade de atender aos critérios estabelecidos para o surgimento do infamiliar
em nossa realidade, e aliada a liberdade do escritor, a ficcdo se permite remodelar as situacoes
e as condicdes nas quais o unheimliche se manifesta. Freud menciona a criagdo de mundos
permeados de almas, demdnios e espectros. O infamiliar que esses seres poderiam causar
facilmente desaparece, pois o leitor enxerga neles uma existéncia que se justifica no mundo
criado. Nesse caso, a associacao do infamiliar a um apagamento das fronteiras entre a realidade

e a fantasia torna-se dificil de delinear, pois na leitura 0 mundo apresentado também é uma
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realidade, mesmo que “fingida”. Assim, o carater de “real” atribuido a ficcdo pode de certa
forma naturalizar a presenga daquilo que seria considerado angustiante em nossas vivéncias.
A criacdo literaria pode fazer ainda mais, enganando o leitor ao fazé-lo acreditar que o
que se apresenta no texto faz parte da nossa realidade. Partindo desse principio, ela consegue
nos induzir a acreditar que as condi¢des que suscitam o infamiliar em nossa vida também se

aplicam ao mundo criado. Assim, o escritor nos manipula e ilude, pois:

[...] pode elevar e diversificar esse infamiliar bem além daquilo que € possivel
nas vivéncias, na medida em que ele deixa acontecer aquilo que, na realidade,
raramente ou nunca chega a se tornar experiéncia (FREUD, 2019, p. 109-111).

Freud observa que o leitor pode se sentir enganado, ja que reagiu a ficcdo como reagiria
as suas vivéncias, ou seja, experienciou o infamiliar de maneira e talvez em intensidade
inesperadas por acreditar que o escritor e sua obra se encontravam na mesma realidade que a
sua. A fim de evitar uma possivel “revolta”, o escritor pode buscar um meio de fazer com que

o leitor se mantenha preso a historia.

Nisso consiste o fato de que ele ndo nos permite intuir por longo tempo quais
s80 0s pressupostos que escolheu para esse mundo, ou que ele evita até o fim,
de maneira artificial e maliciosa, o esclarecimento de algo tdo decisivo. Mas,
no geral, cumpre-se 0 caso anteriormente anunciado, de tal modo que a ficgdo
cria novas possibilidades para a sensagéo do infamiliar, que ndo se ddo nas
vivéncias (FREUD, 2019, p. 111).

Apos desenvolver o entendimento da diversidade do infamiliar na criagdo literaria, “O
infamiliar” se encerra com mais alguns exemplos do complexo envolvimento entre a ficcdo € o
unheimliche. A partir de sua anélise sobre o assunto, Freud traca paralelos entre a psicanalise e
0 ambito da arte, estabelecendo contato entre o aparecimento do infamiliar e do duplo na
literatura e possiveis interpretacdes pelo ponto de vista dos seus estudos a respeito da psique.
Apesar de tecer varias consideracOes, ele compreende que ndo ha& necessariamente uma
explicacdo definitiva para a sensa¢do unheimlich e também sua conexdo com o Doppelgéanger,
assim como consegue estabelecer diferencas entre nossas vivéncias e a criagdo literaria no que
diz respeito ao tema.

Compreender o ponto de vista da psicanalise freudiana sobre o infamiliar, o duplo e o
recalque mostra-se essencial para o objetivo deste trabalho, visto que ele servira de base para a
investigacdo dos textos “William Wilson”, conto de Edgar Allan Poe publicado em 1839; e Um

Pequeno Assassinato, quadrinho de 1991, com roteiro de Alan Moore e arte de Oscar Zarate.
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Em ambas as historias, os protagonistas sdo perseguidos por duplos que se revelam
repetidamente, gerando um ciclo de apari¢Ges que se une ao infamiliar. O angustiante retorno
dos duplos pode, entdo, estar ligado a tentativa de comunicacdo de algo recalcado com a
consciéncia, o que reforca o entendimento de que ambas as obras tratam dos temas explicitados
como resultado de um conflito na psique dos protagonistas. As analises do conto e do quadrinho
terdo como objetivo observar como os conceitos discutidos nesta secdo se apresentam nas obras
e como podem ser usados para uma leitura de cada uma, assim como da ideia de uma

perturbacao psiquica nelas presente, a partir de Freud.

2. “William Wilson” e a perseguicdo do admoestador

Em “William Wilson”, escrito por Edgar Allan Poe® e publicado em 1839, acompanhamos
0 personagem que d& nome ao conto enquanto narra a trajetoria de sua vida em relatos de
momentos que tracam a sua derrocada gradual ao longo dos anos e 0s estranhos eventos que a
acompanharam, sempre relacionados a apari¢cdo de um sujeito estranhamente parecido com o
protagonista, para ndo dizer quase idéntico, também chamado William Wilson.
Neste objeto de analise, tanto o unheimliche (infamiliar) quanto o Doppelganger (duplo)
sdo abordados, obviamente, pela linguagem literaria. Logo, torna-se dificil discorrer sobre a
manifestacdo de ambos no conto sem mencionar o fantastico, visto que os dois temas
frequentemente se fazem presentes em obras do género, como apontam Todorov (2010) e
Rodrigues (1988). Nao ha consenso em relacdo a defini¢do do fantastico em todos os detalhes,
mas um certo entendimento &, no geral, recebido com mais harmonia: o fantastico diz respeito
a um evento ou experiéncia sobrenatural que se insere em um contexto de realidade (a realidade
do personagem, que seria a mesma do leitor), pondo em xeque as leis que regem nossas

vivéncias.

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos [...], produz-
se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo
mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solucgdes
possiveis; ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, [...] e nesse caso as leis do
mundo continuam a ser 0 que sdo; ou entdo 0 acontecimento realmente

® Nascido em Boston, Estados Unidos, Edgar Allan Poe foi editor e critico literario, mas foi sua carreira
como escritor que garantiu a ele reconhecimento, colocando-o entre os grandes nomes da literatura do
século XIX. Sua obra, que lida com o misterioso, o horror e a psique, é composta de textos amplamente
conhecidos, como os contos “O gato preto”, “O poco e o péndulo”, “A mascara da Morte Rubra”, ¢ o
poema “O corvo”.
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ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse caso esta realidade € regida
por leis desconhecidas para n6s (TODOROV, 2010, p. 30).

A incerteza que abala a confianca na propria realidade € uma marca do fantastico, que
confere ao texto ambiguidade e provoca o questionamento por parte do personagem ou do leitor,
ou de ambos. Assim, é estabelecida uma imprecisao referente ao esclarecimento do evento
insolito, contrastando ao mesmo tempo o natural e o sobrenatural. De acordo com Rodrigues,
essa “[...] simultaneidade caracteriza o fantastico, que, no entanto, se conserva autbnomo com
relagdo a razdo e ao sobrenatural” (RODRIGUES, 1988, p. 32). Ou seja, o fantastico ndo se
explica; sua base é a incerteza causada por um acontecimento supostamente anormal. Este, sim,
é passivel de elucidacéo (se houver maneira de explica-lo). Seria razoavel afirmar que “William
Wilson” se comunica com a literatura fantastica, ndo somente por tratar do duplo e do
infamiliar, mas também por trazer uma série de procedimentos comumente utilizados na
construcdo do texto fantéstico. Esses procedimentos serdo mencionados e comentados ao longo
desta secéo.

No paragrafo acima, um desses recursos foi abordado: o fantastico explora a divida
diante da fronteira e do contraste entre o real e o irreal, na busca por atribuir sentido a uma
ocorréncia que parece escapar as leis da nossa existéncia. Tal é a situacdo de William Wilson,
aturdido pelo estranhamento causado pela presenca de uma pessoa com 0 mesmo nome, nascida
no mesmo dia, semelhante fisicamente, que sempre parece saber onde o narrador se encontra e
0 que pretende fazer quando aparece para interferir em suas agdes. Em “William Wilson”, o
inverossimil da literatura fantastica se instaura a partir do duplo.

Embora o Doppelganger e o infamiliar estejam presentes no conto, sua apresentagéo
ndo se da de maneira imediata nem simultdnea. Em “William Wilson”, a constru¢do do horror
e da tensdo ocorre lenta e gradativamente, o que se reflete na estrutura do texto, ancorado em
uma retomada do narrador (o proprio William Wilson) de passagens da sua vida cruciais para
0 seu momento “atual”, isto é, o inicio do conto. O narrador decide confidenciar suas falhas e
0s horrores do seu passado a quem quer que leia o que tenha a dizer. Em sua vergonha e
desprezo pela propria figura, pede permissdo para se apresentar com um nome que nao seja o
verdadeiro.

Caprichoso, criado sem freios e acostumado a aceitacdo da sua vontade, William Wilson
se entende como senhor daqueles ao seu redor, soberano entre os colegas da escola na qual
estudou por anos assim como € soberano em sua casa. Contudo, sua influéncia ndo se mostra

efetiva em relacdo ao Doppelganger, que resiste a sua vontade com o que lhe parece o desejo
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de provocé-lo, através da sua impertinéncia e dos seus conselhos (cuja implicacéo para a anélise
psicanalitica proposta sera discutida em breve).

Em “William Wilson”, o duplo ndo ¢ introduzido como uma figura inquietante e sinistra,
posto que sua estranha semelhanca com o narrador € veementemente contestada por este. Para
Wilson, as similaridades entre ele e o colega (que logo se torna seu rival) se encontram no nivel
das coincidéncias e da busca do outro por irritd-lo com imitacfes. Consequentemente, 0
narrador sequer menciona choque ou inquietacdo em suas primeiras mencdes ao Doppelganger,
ja que, inicialmente, ndo o vé como tal. O segundo Wilson, inicialmente, se limita a uma fonte

de inconveniéncias, de associagdes indesejaveis:

[...] quando, no dia de minha chegada, um segundo William Wilson também
se apresentou no internato, fiquei furioso com ele por possuir esse nome, e
duplamente desgostoso com o0 nome porgue um estranho o carregava, alguém
que seria causa de sua repeticdo duplicada, alguém que estaria constantemente
em minha presenga, e cujos interesses [...] deviam inevitavelmente [...] ser
muitas vezes confundidos com os meus (POE, 2012, p. 32).

Embora a primeira sensagcdo de Wilson em relagdo ao rival seja um mero incobmodo
relativo a competicdo implicita entre os dois, pouco a pouco torna-se possivel distinguir
elementos importantes na constru¢do do duplo. Em “O infamiliar”, Freud considera uma
interpretacdo possivel para o Doppelganger o reflexo da divisdo e independéncia de uma
instancia pertencente ao Eu, responsavel pela auto-observacao e que, em alguns casos de delirio,
pode se ver separada do Eu e tratando-o como objeto de censura. A suposicdo da existéncia de
tal parte do aparelho psiquico continuou a ser desenvolvida apds a publicacdo do texto, de 1919.
Em “O eu e 0 id” (1923), Freud volta a discutir o assunto em questdo e afirma que a instancia
critica mencionada, uma gradagdo do Eu, poderia ser chamada “Supereu”.

De acordo com Freud (2011), tal instancia, o Supereu, tem uma relacdo intima com o
inconsciente. Assim, os efeitos de sua atividade podem né&o ser percebidos diretamente,
tornando-se 0 que ele denomina sentimento de culpa inconsciente. Esta se caracteriza como o
resultado da percepcdo que o Eu tem das criticas a ele direcionadas: “A tensdo entre as
expectativas da consciéncia e as realizacfes do Eu é percebida como sentimento de culpa”
(FREUD, 2011, p. 46). Logo, em relacdo ao Eu, 0 Supereu age como um pai severo, que nunca
deixa de repreender o filho. Em outras palavras, se “[...] a crianca era compelida a obedecer aos
pais, 0 Eu submete-se ao imperativo categorico do seu Super-eu” (FREUD, 2011, p. 60).

A partir dessa linha de raciocinio, é possivel considerar o duplo de William Wilson uma

manifestacao de sua propria consciéncia moral (Supereu), que trata o narrador como “objeto de
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critica”. O sentimento de culpa de Wilson ¢ externalizado pelo Doppelganger e suas
intromissBes nos atos improprios do protagonista. Ao desmascarar William Wilson durante a
passagem na qual o narrador tenta lucrar as custas de um colega através da jogatina, o duplo
afirma que estd cumprindo um dever, comportamento adotado ao longo de todo o conto, ora
através de interferéncias, ora através dos conselhos odiados por Wilson. As atitudes do
Doppelganger sdo, portanto, um reflexo do seu posicionamento critico em relagdo ao
protagonista; um reflexo da influéncia do Supereu sobre o Eu.

A postura repreensiva do duplo em relacdo ao narrador é revelada também por sua
firmeza ao ir contra William Wilson em seu periodo na escola, recusando-se a ser subjugado
pela vontade do protagonista. A disputa entre os dois Wilson (que s6 é perceptivel para ambos,
nunca para os colegas) espelha a perturbacdo no proprio aparelho psiquico, citada por Freud,
que fala a respeito da confusédo e perda do dominio do Eu ao discorrer sobre o duplo. Ou seja,
uma parte do Eu ¢ trazida ao exterior, revelada em um “estranho” que seria a propria pessoa
“copiada”, ou sua “cria”, fruto da sua psique. A duplicidade e a deslegitimacdo da autoridade
do narrador devido a resisténcia do Doppelganger reforcam o entendimento de que William
Wilson é senhor dos outros, mas ndo de si préprio, como aponta Guimaraes (2012). Seu conflito

€ consigo mesmo.

E contudo essa superioridade — mesmo essa igualdade — ndo era com efeito
admitida por ninguém mais a ndo ser eu mesmo; nossos colegas, devido a uma
cegueira inexplicavel, pareciam nem sequer desconfiar disso. Na verdade, sua
competicdo, sua resisténcia e particularmente sua impertinéncia e obstinada
interferéncia com os meus propdésitos eram ndo tdo manifestas, mas antes
privadas (POE, 2012, p. 30).

Nota-se que a ideia de duplicidade, aliada a nocéo de parentesco ou de coOpia, € sugerida
pelo proprio nome do narrador: o nome William e o patronimico Wilson s&o marcados pela
aliteracdo no inicio das duas palavras. Além disso, como afirmam Nazario (1999), Souza e
Rossi (2015), William pode ser dividido e lido como “Will I am”, ou “Will” eu sou”. Analisada
de modo inverso, a frase (agora “am | Will””) carrega uma indagacédo na lingua inglesa a respeito
da identidade do narrador e do duplo. Ja Wilson pode ser entendido, em uma adaptagdo, como
“Will’s son”, ou “o filho de Will”. Levando em conta a ligacao entre os dois Wilson, o duplo
seria uma “cria” de William Wilson, oriundo do seu aparelho psiquico, com origem no proprio

William.

" Will é uma abreviacdo do nome William.
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A perturbacéo psiquica ocorre também entre o Eu e o Id. Ainda mais do que uma
instdncia critica que se impde ao Eu, o Doppelganger também representa o retorno do
recalcado, visto que suas apari¢des suscitam o unheimliche a partir de determinado ponto. Nas
primeiras paginas de “William Wilson”, associa-se a figura do duplo somente a uma postura de
certa repreensdo (manifestada por seus conselhos) e ao incomodo sentido pelo narrador,
relacionado a rivalidade entre ambos. Conforme a histdria avanga, no entanto, o conto abre
espaco para 0 surgimento do misterioso, do angustiante: enfim, o infamiliar se expde. A
primeira manifestacdo do unheimliche ocorre em uma discussao acalorada entre o duplo e
Wilson. Este, notando no rival algo inquietante, se alarma. Sua perturbacdo vem de lembrancas
provocadas pela atitude do duplo, memorias de sua infancia.

N&o posso descrever melhor a sensacdo que me oprimiu do que afirmando
como era dificil afastar de meu espirito a crenca de que ja havia conhecido
aquela pessoa que estava diante de mim em alguma época muitissimo remota
— algum ponto do passado, ainda que infinitamente longinquo (POE, 2012,
p. 35).

William Wilson, que até entdo ndo sentia nenhuma familiaridade em relacéo ao duplo,
mesmo com suas inegaveis similaridades (para ele, o segundo Wilson era meramente um
estranho inconvenientemente parecido), percebe no rival algo de conhecido, ainda que remoto.
Assim, um elemento essencial do infamiliar passa a integrar sua percepgdo do Doppelganger.
O duplo é outro, € um estranho, mas leva consigo uma marca de algo familiar, o que sobressalta
o narrador. Este, em seu desassossego, invade o dormitoério do segundo Wilson em certo ponto.
Ao entrar no cubiculo do colega, adormecido, e iluminar suas fei¢Bes, o horror (infamiliar) que
se abate sobre o narrador é tamanho que uma descricdo exata do que é visto mal consegue ser

posta em palavras.

Olhei; — e um entorpecimento, uma gelidez de sensac¢des instantaneamente
invadiu meu corpo. Meu peito arfou, meus joelhos vacilaram, todo o meu
espirito ficou possuido de um horror inapreensivel, e contudo intoleravel. [...]
Eram aquelas — aquelas as feicdes de William Wilson? (POE, 2012, p. 35-
36).
O vazio deixado na descricéo, a elipse, € apontado por Ceserani COmo um outro recurso
do fantastico: “No momento culminante da narragdo, quando a tensdo esta alta no leitor, e é
forte a curiosidade de saber, se abre de repente sobre a pagina um buraco branco, a escritura
povoada pelo ndo dito” (CESERANI, 2006, p. 74). Apesar do choque, da intensa sensagédo

unheimlich, Wilson néo revela o que exatamente ele viu, deixando que o leitor complete essa
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lacuna. O infamiliar, que até entdo s6 havia sido percebido de relance, se manifesta com
intensidade desconcertante, a ponto de o horror ser transmitido pelo ndo contado, por aquilo
que deixou-se escapar.

A desventurada descoberta no cubiculo marca o fim da convivéncia entre o narrador e
o Doppelgénger, com a saida dos dois da escola em que viviam e seu consequente afastamento.
Contudo, o caminho de ambos, antes um mesmo trajeto no ambiente escolar, volta a se cruzar
mais algumas vezes ao longo da vida do narrador. Assim, Wilson passa a relatar diferentes
situacbes nas quais seus planos sdo frustrados pela aparicdo do duplo. Desse momento em
diante, o comportamento critico do Doppelganger se concretiza através de interferéncias.
William Wilson se vé constantemente impossibilitado de concretizar seus propositos, sem saber
como seu rival (cuja aparéncia €, mais de uma vez, sugerida pelo mistério do ndo dito) o
encontra e como sabe 0 que esta para fazer. Essa cadeia de estranhos eventos provoca em
Wilson apreenséo, o infamiliar, e a incerteza.

A vacilacdo diante do inso6lito é, para alguns estudiosos, outro procedimento do
fantastico. Ao lidar com um acontecimento quase inacreditavel, o personagem se encontra em
meio & indecisédo, isto é: o “[...] fantastico ¢ a hesitagdo experimentada por um ser que s
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROQV,
2010, p. 30-31). Rodrigues defende que o leitor é contaminado pela hesitacdo, e assim, a
literatura “[...] se nutre desse fragil equilibrio que balanga em favor do inverossimil e acentua-
lhe a ambiguidade” (RODRIGUES, 1988, p. 11). William Wilson se mostra perturbado por essa
ambiguidade, e vacila: “Acaso ndo terei vivido em um sonho?” (POE, 2012, p. 26). Sua
incerteza também se direciona para a figura do duplo: ““Quem € ele? — de onde veio — e quais
s&o seus objetivos?’” (POE, 2012, p. 43).

Apbs o relato do periodo no qual passou na escola onde viveu por anos, 0s eventos
narrados por William Wilson assumem uma certa regularidade: o protagonista se muda,
encontrando um novo lugar para se estabelecer ou permanecer por algum tempo, e sua postura
licenciosa se agrava; tal agravamento de conduta resulta em alguma acdo imoral, sempre
frustrada pela aparicéo do duplo, o que faz Wilson se mudar mais uma vez. Com o cunho ciclico
das aparigdes posteriores do segundo Wilson, a repeti¢do passa a integrar o infamiliar sentido
pelo narrador. Este sabe que as interferéncias do duplo nada possuem de casual, e é afetado por
uma sensacao de que os encontros com o Doppelgdnger sdo inescapaveis: “Fugi em vao. Meu
destino maligno perseguiu-me como que em exultacdo e provou, de fato, que o exercicio de seu

misterioso dominio ainda estava apenas por comecar” (POE, 2012, p. 43).
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Segundo Freud, o infamiliar é caracterizado pelo horror decorrente de algo familiar,
conhecido, que sofreu recalcamento, mas ainda assim retorna. E valido lembrar que uma
condicéo basica para o processo € o desprazer causado primeiramente pelo futuro recalcado,
gue motivou o uso do mecanismo de defesa. Voltando a questdo da consciéncia moral e sua
atuacdo, Freud sustenta que, em alguns casos, 0 Supereu age severamente sobre o Eu,
influenciado por processos inconscientes. Entre eles, se encontram pressdes (componentes
essenciais das pulsdes) que foram afastadas da consciéncia e consolidam o sentimento de culpa
causado pela critica da consciéncia moral. Consequentemente, percebe-se que pelo menos parte
da culpa causada pelo Supereu pode ser percebida pelo Eu, que sente desprazer e a recalca.
Portanto, é possivel considerar que o infamiliar sentido por William Wilson advém da falha do

processo de recalque e o constante retorno do desprazer.

O sentimento de profunda reveréncia com que habitualmente encarava o
carater elevado, a sabedoria majestosa, a aparente onipresenga e onipoténcia
de Wilson, combinado a um outro de semelhante terror que determinados
outros tragos em sua natureza e pressuposicdes me inspiravam, havia até ali
agido de modo a imprimir em mim uma ideia de minha prépria fraqueza e
desamparo e a sugerir uma submissdo implicita [...] a arbitrariedade de sua
vontade (POE, 2012, p. 44).

O conflito na psique pode ser percebido pela convivéncia conflituosa entre Wilson e seu
duplo na escola. O antagonismo entre os dois reflete a propria disputa entre o Eu e o 1d: este,
tentando fazer com que o recalcado supere a forca de resisténcia do Eu; o primeiro, mantendo
o0 recalcado longe do territorio da consciéncia. A respeito da animosidade entre os dois, 0
narrador admite que “[...] pois que ndo ser derrotado custava-me um esforgo perpétuo” (POE,
2012, p. 30). Assim como William Wilson precisa se esforcar continuamente para nao perder
em sua competicdo secreta com o rival, o Eu também precisa despender energia de maneira
ininterrupta para manter o recalque.

O conto chega ao fim com o relato do fatidico baile de mascaras ao qual Wilson
comparece, palco para seu embate final com o Doppelgdnger, que se encerra com este
ferozmente golpeado. O narrador, apesar de “vitorioso”, ¢ mais uma vez surpreendido pelo
infamiliar, uma vez que identifica em um espelho, palida e ensanguentada, sua prépria figura. ..
que é tambem a figura do duplo, idéntico a William Wilson em todos os aspectos. O mistério
da aparéncia e, afinal, desvelado. A fala de Wilson, j& ndo mais um sussurro (Unica

caracteristica que o diferenciava do protagonista), proclama:
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“Venceste, e me rendo. E contudo, daqui por diante também estas morto —
morto para o Mundo, para o Céu e para a Esperanca! Em mim existias — e,
em minha morte, vé por esta imagem, que é a tua prépria, quao absolutamente
assassinaste a si mesmo”’ (POE, 2012, p. 47).

O final de “William Wilson” pode facilitar uma interpretacdo do ponto de vista da
psicanalise, como ressalta Todorov (2010), que aponta para o potencial alegérico® do conto, de
representar um outro sentido que ndo o primeiro, referente ao que se encontra exatamente
descrito no texto. Logo, a histéria de Wilson e seu duplo se aliaria muito mais ao sentido
alegorico (Todorov sugere a manifestacdo da consciéncia) do que a incerteza caracteristica do
fantastico. Entretanto, Rodrigues defende que “[...] 0 elemento fantéstico [...] ndo se desfaz pela
chave alegodrica fornecida pelo autor, porque a narrativa permite outras leituras, diferentes da
alegdrica” (RODRIGUES, 1988, p. 63). Alias, a propria alegoria pode admitir mais de um
sentido. Além disso, percebe-se que a ambiguidade é mantida no trecho acima, que encerra a
obra: “Essas palavras parecem explicitar plenamente a alegoria; contudo, permanecem
significativas e pertinentes ao nivel literal. Nao se pode dizer que se trate de uma pura alegoria;
estamos antes em face de uma hesitacao do leitor” (TODOROYV, 2010, p. 79).

A hesitacdo ndo se encontra somente na indecisdo relativa as possiveis linhas de
interpretacdo, na escolha entre uma ou outra: se aplica a leitura literal e a analise psicanalitica
proposta. Mesmo com as observacdes a respeito da figura do Doppelganger e o infamiliar a ele
ligado, algumas duvidas persistem: houve um assassinato de fato? Se a morte representa uma
possivel derrota do Supereu, assim como a ruina definitiva de Wilson, sem perspectiva de
redencdo, por que o narrador se mostra arrependido e envergonhado durante a narracdo? Se a
instancia critica da psique de William Wilson foi sobrepujada, por que ele aparenta ter tanto
desprezo pela propria pessoa, considerando que antes nunca havia mostrado remorso? A
interpretacdo literal também ndo se mostra desprovida de incerteza: se a morte do duplo implica
a do narrador (que teria se golpeado), como Wilson esta contando sua historia? Estaria ele

mentindo? Seria William Wilson louco?

8 Podemos considerar a alegoria uma proposicéo que admite mais de um sentido, e ndo exclusivamente
aquele que é revelado literalmente. Logo, um texto alegorico é caracterizado pela polissemia, ou seja,
apresenta uma multiplicidade de sentidos. De acordo com Todorov, a polissemia (“duplo-sentido” ¢ o
termo utilizado pelo autor) é indicada explicitamente na obra, e permite mais de uma leitura do texto, a
literal e a alegdrica. No entanto, Todorov defende que a leitura alegérica enfraquece o fantastico, visto
que o mistério do sobrenatural perde o potencial de promover a hesitagdo. Qualquer incerteza poderia
ser atribuida a alegoria, que funcionaria como a explicagdo para o evento sobrenatural: “Se o que lemos
descreve um acontecimento sobrenatural, e que exige no entanto que as palavras sejam tomadas ndo no
sentido literal mas em um outro sentido que ndo remeta a nada de sobrenatural, ndo ha mais lugar para
o fantastico” (TODOROV, 2010, p. 71).
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A forte ambiguidade presente no final do conto pode levar o leitor a questionar o proprio
William Wilson, dividido entre narrador e personagem. E importante destacar que esse tipo de
narrador (em primeira pessoa) se encaixa bem como recurso do fantastico, visto que “[...] a
palavra das personagens [...] pode ser verdadeira ou falsa, como no discurso cotidiano”
(TODOROQV, 2010, p. 91). Dessa forma, cria-se “[...] um duplo jogo em que o leitor nao
suspeita das intengdes/interpretagdes do narrador, esquecendo-se que este também € uma
personagem” (PEREIRA, 2013, p. 14). E Wilson que nos conduz pela narrativa, que escolhe o
que sera contado e 0 que ndo sera, a ordem dos acontecimentos e como eles se apresentam ao
leitor. Logo, ndo se sabe até que ponto os relatos de William Wilson, que nem seu nome
verdadeiro revela, sdo confidveis. A vacilagdo, portanto, ndo se esvai.

Essa mesma hesitacdo se faz presente na manipulacdo do autor, sendo o resultado do
seu processo de construcdo do fantastico, que se alia ao infamiliar. Ao explorar a ideia de
diversidade do unheimliche na literatura, Freud (2019) comenta como o autor (que parece se
colocar em nossa realidade) pode evitar até o fim o esclarecimento dos pressupostos escolhidos
para 0 mundo do texto, a fim de envolver o leitor em suas manobras, que enriquecem o
infamiliar. Assim, o leitor se encontra desamparado na indecisdo de assumir se 0S
acontecimentos do texto se encontram no nivel do natural ou do sobrenatural. Em “William
Wilson”, a incerteza se mantém, o que permite a manifestacdo de um unheimliche particular,

fruto da criacdo literaria e isento da necessidade de se provar factivel.

Mas que linguagem humana pode retratar adequadamente aquele espanto,
aquele horror que se apossaram de mim diante do espetaculo que entdo se
apresentou aos meus olhos? [...] Um grande espelho — assim de inicio me
pareceu, em minha confusdo — agora se via onde antes nada disso era
perceptivel; e, quando caminhei em sua dire¢cdo tomado por extremos de
terror, minha prépria imagem, mas com as feicOGes palidas e salpicadas de
sangue, avangou para ir ao meu encontro com um andar débil e vacilante
(POE, 2012, p. 45-47).

A partir dos comentarios expostos nesta analise, percebe-se que os conceitos de duplo e
infamiliar (examinados a partir da psicanélise freudiana) podem se associar, em sua abordagem
pela linguagem literaria, ao fantastico. Em outras palavras, comumente as obras que tratam da
aparicdo de um Doppelganger e da sensacdo unheimlich lidam com eventos aparentemente
sobrenaturais que ocorrem na realidade do leitor (a mesma em que se encontraria 0
personagem), gerando um estranhamento e uma certa dificuldade para esclarecer o que
aconteceu através das leis da nossa existéncia. “William Wilson” se encontra entre essas obras,

trabalhando os dois conceitos analisados através da utilizagdo de procedimentos comuns ao
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fantastico: a narragdo em primeira pessoa; a presenca de elipses; a exploracdo da fronteira entre
o real e o irreal; a hesitacdo como resultado da fronteira, a incerteza.

Com base em “O infamiliar” (1919) e em outros escritos de Freud, € possivel considerar
0 duplo como uma representacdo da instancia critica pertencente ao aparelho psiquico do
narrador, o Supereu. Os atos do segundo Wilson (as interrupcOes e os conselhos) seriam um
reflexo da censura exercida por essa instancia, que consegue causar uma sensacdo de culpa
inconsciente. A culpa, em parte afastada pela consciéncia (0 restante ja se encontra no
inconsciente, despercebido), voltaria, entdo, como o infamiliar, aliado a figura do
Doppelgéanger. Logo, tem-se a representacdo da influéncia do Supereu sobre o Eu através do
conflito entre William Wilson e seu duplo, assim como de um segundo conflito: o choque entre
o0 Eu e o recalcado, que tem forte relacdo com a manifestacdo do segundo Wilson e do
infamiliar.

Retomando o uso do duplo e do infamiliar na construcdo do conto, percebe-se um
processo gradativo de introducédo e ligacdo desses elementos. O Doppelgénger ndo carrega,
primeiramente, nenhum traco assustador, angustiante, pois sua semelhanca com o narrador nao
é notada ou admitida por este. A relacdo dos dois € explorada nas primeiras paginas como um
longo periodo de convivéncia, que se encerra com as primeiras manifestacées do unheimliche,
momentos em que William Wilson finalmente nota algo de familiar e inquietante no rival.
Posteriormente, o sobrenatural se manifesta intensamente, quando o segundo Wilson passa a
interferir nas acGes imorais do narrador. O carater ciclico das interrupcdes sem aparente
explicacdo légica adiciona mais uma camada ao infamiliar causado pelo duplo: a nocéo de
desamparo diante de uma repeticdo anormal. Por fim, a Gltima cena do conto revela mais uma
manifestagdo do unheimliche, talvez em seu momento de maior intensidade, visto que a
impossibilidade de distinguir o duplo do narrador é finalmente explicitada, o que nao elimina a
ambiguidade do final da obra. Em suma, a analise do Doppelganger e do infamiliar com base
nos textos de Freud nos permite fazer uma certa leitura do conto: “William Wilson”, examinado

a luz da psicanalise, poderia se tratar do conflito de uma pessoa com sua psique.

3. Um Pequeno Assassinato, o passado sacrificado, uma crianga misteriosa
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O quadrinho Um Pequeno Assassinato (1991), de Alan Moore® e Oscar Zarate'®, conta a
historia de Timothy Hole, um publicitério inglés que viaja de Nova York, onde vive, em visita
a cidade onde cresceu, Sheffield, enquanto se prepara para criar uma nova propaganda do
produto vendido pela empresa em que trabalha. Ao longo desse periodo, 0 protagonista é
continuamente assombrado pelas misteriosas apari¢des de um menino, que 0 segue para onde
quer que V& na tentativa de mata-lo.

Visto que se trata de uma outra forma de arte, diferente da literatura’* (embora se
comunique com esta), Um Pequeno Assassinato apresenta uma série de particularidades em sua
abordagem dos temas analisados, o0 que também se deve ao fato de, independentemente das
distin¢Bes entre a linguagem literéaria e a quadrinistica, se tratar de uma outra obra. Lembremos
que “O infamiliar” teve como objeto de exame no campo da arte a literatura, sobretudo os
contos. Entretanto, o foco do texto escrito por Freud ndo nos impede de realizar um
“empréstimo” de conceitos a fim de tornar possivel a analise do quadrinho. As HQs (historias
em quadrinhos), afinal, sdo um meio artistico bastante complexo e digno de investigacbes
aprofundadas.

Em relacdo ao uso do duplo e do infamiliar, Um Pequeno Assassinato segue um
caminho diferente daquele utilizado em “William Wilson”, no qual se revela um Doppelganger
(duplo) que convive com o protagonista e cuja duplicidade s6 é percebida posteriormente, o
que suscita o unheimliche (infamiliar). No que se refere a HQ, o duplo também € introduzido

guase com casualidade, e também ndo é reconhecido inicialmente. Porém, aliado a falta de

° Alan Moore nasceu em Northampton, Inglaterra, e ganhou fama internacional por sua carreira no meio
quadrinistico, através da qual trabalhou para grandes editoras de HQs, como Marvel Comics e DC
Comics, unido que gerou obras celebradas: Monstro do Pantano, Watchmen e V de Vinganca, por
exemplo. Estas HQs, assim como A Liga Extraordinaria, Do Inferno, Promethea, entre outras,
destacaram Moore como um dos maiores autores do meio dos quadrinhos.

10 Oscar Zérate ¢ um quadrinista e ilustrador argentino, nascido em Buenos Aires, cujo envolvimento
profissional com os quadrinhos se iniciou nos anos 70. Trabalhou nas obras Geoffrey The Tube Train
and the Fat Comedian e Introducing Freud. Além disso, editou e ilustrou a coletanea de contos e HQs
A vida secreta de Londres, para a qual Alan Moore contribuiu.

11 Ainda se discute a respeito da proximidade entre quadrinhos e literatura: seriam ambos 0 mesmo tipo
de arte? Nota-se que a arte quadrinistica comumente apresenta a mescla das linguagens escrita e visual,
0 que pode dificultar sua categorizacdo. Para Meskin (2009), os quadrinhos se caracterizam como uma
forma de arte hibrida, tendo como possiveis “ancestrais” a literatura e a impressdo de gravuras (visdo
que, para o autor, ndo afirma nem nega que as HQs sejam obras literarias, mas fornece um ponto de
vista alternativo). Por outro lado, McCloud defende a singularidade dos quadrinhos: “[...] acho um erro
considera-los uma mistura de artes gréficas e ficgdo de prosa. Entre os quadros, acontece uma magia
que s6 o quadrinho consegue criar” (MCCLOUD, 2005, p. 92). Visto que diferenciar os quadrinhos da
literatura ndo faz parte do objetivo deste trabalho, a questdo ndo sera mais abordada. No entanto, as
analises das obras consideram que as HQs e a literatura apresentam pontos de convergéncia, mas
também tracos bastante distintos.
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identificacdo de Timothy com tracos familiares no outro encontra-se um detalhe intrigante: o
Doppelganger aparece na figura de uma crianca. Tendo a aparéncia de Timothy Hole quando
menino, como é revelado apds alguns capitulos, o duplo ndo se manifesta como 0 que o
protagonista €, mas como o que ele foi. Sua duplicidade se mostra vinculada a infancia de
Timothy, que ocupa posi¢do importante na obra.

Aproveitando uma folga do trabalho antes de elaborar uma propaganda para a venda de
refrigerantes na Russia, Timothy decide voltar a seu pais de origem, em uma viagem que, para
ele, parece ter como destino o passado, como indica a estrutura dos capitulos. Os titulos de cada
um deles apresentam uma certa “contradicao”: mostram o nome do lugar em que o protagonista
se encontra, mas as datas revelam um periodo anterior ao tempo presente da narrativa. Esses
periodos, que compreendem alguns anos, se referem a época na qual Timothy viveu em cada
local. Em todos os lugares pelos quais passa, 0 protagonista se vé engolfado em um mar de
lembrancas, que remetem a épocas cada vez mais remotas da sua vida a medida que ele se
aproxima de Sheffield, cidade onde cresceu e na qual os pais ainda moram. A viagem de
Timothy o leva inevitavelmente ao periodo de sua vida ao qual seu duplo se associa. As
aparicOes deste, porém, se iniciam no primeiro capitulo.

As primeiras manifestacdes do menino possuem um qué de acaso: 0S personagens se
cruzam no que pode ser descrito como a eventualidade de encontrar um desconhecido na rua
mais de uma vez em um curto espaco de tempo. Contudo, na noite anterior a sua viagem,
Timothy sofre um acidente, causado pela apari¢cdo do duplo no meio de uma rua enquanto
dirigia. A partir desse momento, qualquer traco de casual nos encontros dos dois se dissipa, e 0
protagonista passa a se sentir cada vez mais aturdido com os encontros posteriores. No entanto,
a relacédo entre Timothy e o duplo ainda ndo compreende o choque do reconhecimento por parte
do protagonista. Timothy ndo parece ter memorias claras de sua aparéncia quando crianca, visto
gue néo se reconhece no Doppelganger. A sua falta de familiaridade, aliada a outros elementos
do quadrinho que seréo discutidos ao longo do texto, sugerem um processo de recalque em sua
psique, assim como o comeco de suas falhas.

Toda a problematica relacionada ao duplo e ao infamiliar aflora a partir de um evento
que envolve uma memdria da infancia de Timothy: sua colecao de ovos. Em uma festa realizada
no apartamento do protagonista em Nova York, um dos seus colegas derruba a colecédo
acidentalmente, quebrando os ovos. Timothy ndo se mostra muito afetado, aparentando néo se
importar. Entretanto, esse acontecimento banal pouco a pouco apresenta sérias consequéncias.

A fim de compreender melhor suas implica¢fes de acordo com a analise proposta, mostra-se
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necessario fazer alguns comentérios a respeito do Doppelgénger, o pequeno Timothy. Para isso,
voltaremos a psicanélise freudiana.

Ao fazer comentarios sobre a importancia dos processos psiquicos inconscientes para a
psicanalise, Freud (2010) fala a respeito da tendéncia que os rege, denominando-a principio do
prazer. Esses processos inconscientes (aqui pode-se pensar nas pulsdes) buscam o prazer, ou
seja, sua satisfacdo. Aqueles cuja satisfacdo causar desprazer terdo como destino o recalque. E
o0 principio do prazer que, para evitar uma tensdo psiquica, proporciona uma descarga motora
das pulsdes, direcionando-as ao Eu (é importante recordar que as pulsdes passam pelo territorio
do Id, o inconsciente, para chegar ao Eu).

Durante os primeiros anos de nossa vida, nossa psique seria governada pelo principio
do prazer, pois nesse periodo ndo hd mediacao entre a consciéncia e as pulsdes, ou seja, ndo
existe nada que busque equilibrar a descarga pulsional, a busca pela satisfagdo. Essa auséncia
de moderacéo se reflete no comportamento das criancas, sempre movidas pelo desejo imediato,
pela vontade de obter satisfagdo no momento em que as pulsdes se manifestam. Ao longo do
tempo, cria-se um outro principio da atividade psiquica, baseado na observacao e significacdo
da realidade, cuja funcdo seria intermediar a relacdo do principio do prazer com a consciéncia.
Assim, tem-se a atuacdo do principio da realidade, que leva restricdes a descarga pulsional
levando em conta o mundo externo e a (in)conveniéncia da satisfagdo da pulsdo no momento.

Sobre o funcionamento dos dois principios, Freud afirma: “Assim como o Eu-de-prazer
ndo pode sendo desejar, trabalhar pela obtencdo de prazer e evitar o desprazer, o Eu-realidade
necessita apenas buscar o que é (til e proteger-se dos danos” (FREUD, 2010, p. 86). A relagdo
Eu-de-prazer/Eu-realidade pode ser encarada como um contraste entre a crianca e o adulto. O
comportamento da crianca (Eu-de-prazer) baseia-se no desejo, na satisfagdo imediata, sem
reflexdo que permita a ela compreender que o prazer desejado pode ndo ser conveniente levando
em conta a situacdo em que ela se encontra. Por outro lado, o processo de pensar e restringir a
satisfacdo pulsional caso seja necessario € praticado pelo adulto (Eu-realidade), capaz de
estabelecer o autocontrole. Em um contexto no qual o principio de realidade age efetivamente
sobre o principio de prazer, ¢ possivel considerar a seguinte ideia: “Abandona-se um prazer
momentaneo, incerto quanto a seus resultados, para ganhar, no novo caminho, um prazer
seguro, que vira depois” (FREUD, 2010, p. 86).

A deposigéo do principio do prazer é representada em Um Pequeno Assassinato, que
ndo por acaso trata do conflito entre um adulto e uma crianca, dois lados do mesmo individuo:
Timothy do presente e Timothy do passado. Em um dialogo entre os dois apds alguns encontros,

o duplo revela sua inten¢do de matar o protagonista, associando-se ao entendimento freudiano
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de que o Doppelganger poderia se manifestar como o “infamiliar mensageiro da morte”
(FREUD, 2019, p. 71). Porém, é possivel fazer mais algumas conclusdes a respeito do menino.
Este, ao ser questionado sobre o seu objetivo posteriormente, acusa Timothy de té-lo
assassinado primeiro. O duplo, portanto, procura vinganca. Se concebemos a relacéo entre os
dois personagens como uma questdo da psique a ser resolvida, podemos considerar que o
propdsito do pequeno Timothy também esta relacionado ao problema. E preciso, no entanto,
observar mais alguns pontos da obra.

E perceptivel que Timothy é criativo e talentoso, atributos evidentes devido ao seu
sucesso na carreira publicitaria. Em determinada passagem, na qual o protagonista folheia um
album de fotos, percebe-se que seu lado artistico ja se desenvolvia na adolescéncia. No que diz
respeito a essa faceta do personagem, podemos fazer uma aproximacao da psicanalise, levando

em conta o papel da arte em relagdo aos principios do funcionamento psiquico:

A arte efetua, por via peculiar, uma reconciliacdo dos dois principios. O artista
é originalmente um homem que se afasta da realidade por ndo poder aceitar a
renuncia a satisfacdo [das pulsBes] que ela inicialmente requer, e concede a
seus desejos [...] inteira liberdade na fantasia. Mas encontra o caminho de
volta [...] para a realidade, ao transformar suas fantasias, por meio de dons
especiais, em realidades de um novo tipo, valorizadas pelos homens como
reflexos preciosos do real (FREUD, 2010, p. 86).

A arte, portanto, seria o meio através do qual uma pessoa pode “driblar” as restri¢cdes
do principio da realidade: sua descarga pulsional ¢ direcionada a atividades artisticas, obtendo
satisfacdo. Logo, o principio do prazer ndo é restringido. No quadrinho, a associacdo dos
principios a arte seria representada como algo pertencente ao passado: em um flashback no
terceiro capitulo, Maggie (esposa de Timothy na época) conforta 0 marido, afirmando saber de
sua opinido a respeito do trabalho como publicitario, e assegurando que ndo ha nada de errado
sendo feito. Contudo, a fala da esposa ndo agrada o protagonista, cujo ressentimento foi
exposto: Timothy abriu mdo de um futuro dedicado a arte por ndo conseguir se manter
financeiramente, passando a criar propagandas, e sentia que havia se vendido. Sua
predisposicdo para o trabalho artistico foi subjugada pelas necessidades da sua vida, que o
obrigaram a procurar um emprego com garantia de lucro. Logo, a forte influéncia do principio
do prazer foi abalada e rendida pela percepg¢éo da realidade.

Visivelmente, 0 abandono da arte causa rancor em Timothy, e é possivel considerar que
ha nele uma postura de repreensdo a respeito das escolhas que precisou fazer. Visto que o

personagem se mostra ressentido e o Doppelgénger, fruto da sua psique, busca se vingar, logo
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se pensa em um conflito interno no aparelho psiquico, e na sensacdo de culpa. Esta, portanto,
poderia ser alvo de recalque, especialmente se assumirmos que ha uma ligacdo entre ela e a
atuacdo do Supereu.

Na analise de “William Wilson”, foi mencionada a existéncia dessa instancia critica da
psique, que age de modo tirano sobre o Eu, tratando-o como objeto de censura. A atividade do
Supereu pode nédo ser percebida pela consciéncia, visto que ele apresenta uma intensa relacao
com o inconsciente. Consequentemente, a influéncia do Supereu sobre o Eu se efetivaria através
da sensacdo de culpa, mesmo que ndo diretamente perceptivel. No entanto, como ja foi
explicado, o Eu pode perceber pelo menos parte da culpa se esta se associar as pulsdes, que vao
ao encontro da consciéncia. A percepcao da culpa gera desprazer, e 0 processo de recalque é
iniciado. Essa pode ser a situacdo de Timothy Hole: atormentado pela culpa proveniente das
criticas do Supereu em relacdo as suas escolhas, o protagonista recalcou a sensagédo e, por
conseguinte, afastou da consciéncia as memorias da sua infancia.

Desse modo, a figura do duplo representaria a externalizacdo da culpa recalcada,
resultado da censura do Supereu referente ao caminho trilhado por Timothy em sua vida. Ao
abrir méo da arte, consequentemente superando o dominio do principio do prazer, e afastar a
culpa da consciéncia, o protagonista estaria deixando de lado um componente essencial da sua
personalidade. O pequeno Timothy também traz consigo a ideia do passado “sacrificado”: a
infancia (regida pelo principio do prazer) e a juventude (na qual o poder de influéncia do mesmo
principio ainda se mantém através das atividades artisticas do protagonista) foram suplantadas
e sufocadas pela consciéncia. Em outras palavras, Timothy cometeu um pequeno “assassinato”,
imperceptivel para as pessoas e até para ele proprio. O protagonista, portanto, rejeitou uma parte
de si; vive incompleto, mas afasta a nogéo de auséncia. Seu sobrenome, Hole (que poderia ser
traduzido como “buraco”), denota o vazio. O momento no qual essa sugestdo ¢ apresentada

marca uma das apari¢des do duplo (FIGURA 1).
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Figura 1 - Trecho da pagina 25.
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Legenda: Ao corrigir a pronlncia do seu sobrenome, Timothy estaria negando a ideia de um vazio.
Fonte: MOORE; ZARATE (2017).

Levando em conta 0os comentarios a respeito do que estaria por tras da apari¢éo do duplo
e sua relacdo com a superacdo do principio do prazer, a culpa e o recalque, voltemos a
importancia da quebra dos ovos para o surgimento da problematica. Os ovos, colecionados por
Timothy quando estava na escola, sdo um fragmento do seu passado, um resquicio de um
periodo esquecido. Assim, 0 acidente com a cole¢do exerce um forte impacto sobre a psique do
protagonista, reverbera o esquecido e o recalcado. Segundo Andraus, a quebra dos ovos tem
relacdo “[...] com uma grande ruptura, o que traz sequelas para Tim, visto que houve algo em
seu passado que ficara mal solucionado” (ANDRAUS, 2019, p. 40). A perda da colecdo e a
percepgdo de um vestigio do passado teriam, entéo, a violenta manifestagédo do conflito psiquico
como consequéncia, que Se torna mais evidente conforme Timothy avanca em sua viagem, na
qual passado e presente se misturam. Logo, a quebra dos ovos pode simbolizar a falha do
recalque, e a consequente incapacidade de manter o recalcado no inconsciente.

Observa-se que todos os pontos ja analisados na obra se expressam ndo somente atraves
do que esta escrito, mas tambem pelas imagens, meio essencial das HQs. Desse modo, convém
explorar algumas caracteristicas do quadrinho e destacar mais algumas passagens que ilustram
bem a abordagem do duplo, do conflito psiquico entre presente e passado, Eu e recalcado, e do
infamiliar, que ainda serd examinado em detalhes.

Em Um Pequeno Assassinato, passado e psique estdo intrinsecamente ligados em sua

representacdo, e ¢ através dessa conexdo que as pecas do “quebra-cabeca” se encaixam
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paulatinamente, conforme Timothy avanga em sua jornada e se vé cada vez mais perturbado
com as constantes apari¢des da crianga misteriosa. Os elementos dessa ligagdo se expdem
claramente na narrativa, por meio da juncdo das linguagens que comumente se conectam nas
obras quadrinisticas, como apontam Cagnin (1975), Eisner (1989) e McCloud (2005): a visual
e a escrita.

N&o ha narrador descrevendo e explicando os acontecimentos no quadrinho. O leitor é
“jogado” na cabeca do proprio Timothy, tendo acesso aos seus pensamentos, a sua confusao,
suas conversas interiores, suas tentativas de recordar, de relatar para si suas experiéncias, de
entender a situacdo em que esta envolvido. Timothy ndo sabe que esta sendo lido, suas reflexdes
se destinam somente a ele; e, assim, o leitor de certa forma se coloca na posic¢do de um espido.
O fluxo de pensamentos do protagonista simula a desordem da mente de uma pessoa normal,
preenchida por ideias “soltas”, raciocinios que nao se completam, o caos que faz sentido
somente para quem estd pensando. Através do ato de espionar 0 que se passa na cabeca de
Timothy, é possivel notar a forte influéncia do passado em sua psique e seu crescente temor em

relacdo aos estranhos acontecimentos nos quais se envolve.

Figura 2 - Trecho da pagina 9.
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Legenda: Através dos recordatérios'?, o leitor tem acesso aos pensamentos do protagonista.
Fonte: MOORE; ZARATE (2017).

12 Santos e Santos Neto (2010) caracterizam os recordatorios como “painéis onde séo colocados textos
que indicam a passagem de tempo ou de espago, a simultaneidade de acontecimentos etc.” (SANTOS;
SANTOS NETO, 2010, p. 47). Os recordatorios fazem parte da narrativa, adicionando novos elementos
ao quadrinho: “Eles apresentam informacgdes que ndo estdo sendo ditas pelos personagens, mas que
fazem parte e sdo necessérias ao fluxo da histéria” (PRESSER; BRAVIANO; FIALHO, 2017, p. 5). Em
Um Pequeno Assassinato, sd0 0s pensamentos do protagonista que preenchem os recordatorios,
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Na Figura 2, Timothy se encontra no inicio de sua viagem a Inglaterra, aguardando a
decolagem do avido. O angulo através do qual ele € mostrado e o aumento do foco na porta do
banheiro que ele observa revelam sua crescente perturbacdo causada pelas manifestacbes do
duplo e o receio de reencontra-lo. Nos recordatorios (os retangulos utilizados para representar
pensamentos), o protagonista reflete sobre sua apreensdo e menciona uma festa, um ovo e uma
bebida, sem estabelecer uma conexao clara entre cada coisa. Posteriormente, com a leitura das
paginas subsequentes, torna-se evidente que Timothy esta se lembrando da festa em seu
apartamento, na qual houve o acidente com sua cole¢édo de ovos.

Sem precisar explicar para si proprio o raciocinio que esta seguindo, 0 personagem
associa indiretamente o0 ovo quebrado, sua tensao e 0 menino que o0 persegue. Seus pensamentos
conferem mais detalhes aos quadros, que se constroem com base na ligacdo do escrito e do
visual. Sobre essa unido, Cagnin assegura: “[...] palavra e imagem se acham em relagédo
complementar. Ambas fazem parte de um sintagma superior, que ¢, no caso, o narrativo”
(CAGNIN, 1975, p. 120). Através da mescla dos recordatérios com as imagens, o sentido dos
quadros é enriquecido, j& que o leitor, que se encontra fora da obra, pode vivencia-la a partir do
ponto de vista do protagonista. A concentracdo de Timothy ao observar a porta do banheiro e
todos os outros eventos da HQ tornam-se, entdo, mais significativos com os recordatérios. No
entanto, o personagem ndo descreve o que Vé; 0 que acompanhamos sdo as suas rea¢des aos
eventos mostrados. A partir delas, observa-se os efeitos da manifestacdo do duplo em sua
mente: perturbacdo e ansiedade progressivas.

E através dos pensamentos de Timothy e das sensacdes transmitidas pelo quadro que o
leitor tem acesso a confusdo e a inquietacdo causadas pela crianca. A primeira apari¢do do
Doppelgéanger é exposta com uma certa casualidade: em determinado quadro, so é possivel ver
suas pernas devido a sua proximidade (que contrasta com a posi¢do de Timothy, mais ao fundo),
como se o duplo estivesse andando por acaso e fosse “capturado” pelo angulo do quadro. O

design dessa cena é repetido ao longo da narrativa, como se vé na Figura 3.

descrevendo a passagem de tempo e espaco, 0s acontecimentos e como Timothy reage a tudo que as
imagens mostram ao leitor.
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Figura 3 — Trechos das paginas 15, 47 e 91, respectivamente.
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Legenda: Em diferentes momentos da narrativa, o duplo é mostrado através do mesmo enquadramento.
Fonte: MOORE; ZARATE (2017).

Se inicialmente a cena poderia sugerir 0 acaso, nos quadros posteriores ha uma sensacéo
de perigo, da fatidica imponéncia do menino em relacdo a Timothy. Essa sensacéo se caracteriza
como o resultado do enquadramento e da perspectiva utilizados no quadro, cuja fungéo
essencial “[...] deve ser a de manipular a orientacdo do leitor para um propdsito que esteja de
acordo com o plano narrativo do autor” (EISNER, 1989, p. 89). Dessa forma, a no¢do da
vulnerabilidade de Timothy é indicada por seu enquadramento em cada imagem: pela
perspectiva do leitor, o protagonista esta posicionado abaixo do Doppelgéanger ou diminuto em
relacéo a ele.

Como ndo se identifica minimamente com o duplo, pelo menos até descobrir sua
identidade, Timothy ndo aparenta sentir o infamiliar com as primeiras manifestagdes do
menino: suas reacdes iniciais, embora tragam espanto, mal sdo expressas em quadros a elas
dedicados; logo se refletem em agles, nas quais 0 protagonista procura alcancar o
Doppelganger, mesmo que nunca consiga. Contudo, o personagem se mostra claramente
angustiado por se sentir perseguido e acreditar que o menino deseja mata-lo, o que é confirmado
em uma conversa entre os dois. A repeticdo dos encontros reforca a sua sensacao de desamparo
e acentua a “aura” de inevitabilidade ligada ao duplo.

Curiosamente, o unheimliche surge em um momento no qual a crianga ndo esta presente:
ja em Sheffield, na casa dos pais, Timothy abre um album de fotos e encontra uma imagem do
menino. O infamiliar finalmente se manifesta: Timothy se reconhece na crianca, e, em sua
aflicdo, foge de casa. Os quadros na Figura 4 representam 0 momento em que a narrativa, enfim,
expressa 0 pavor da descoberta e de mais um encontro, mesmo que ndo Seja com 0
Doppelganger materializado: o infamiliar explicito no rosto do protagonista, a intensidade da
sensacdo transmitida pelo foco em sua expressdo de horror. Mesmo que a traducéo escrita da
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sua reacdo, representada no baldo de fala, seja “modesta”, a maneira através da qual o gesto, a
postura e o rosto de Timothy sdo empregados ¢ essencial para “[...] invocar uma nuance de

emocao e dar inflexdo audivel a voz do falante” (EISNER, 1989, p. 103).

Figura 4 — Trecho da pégina 78.

Legenda: O infamiliar se manifesta quando Timothy vé em uma foto sua a imagem da crianca.
Fonte: MOORE; ZARATE (2017).

A partir de sua descoberta e fuga subsequente, o passado aparenta vir a tona para
Timothy com mais intensidade, rodeando-o em seu trajeto rumo ao conflito com seu
perseguidor. Ao longo do caminho trilhado, o personagem néo deixa de reconhecer os lugares
por onde passa, conseguindo atribuir a cada um memorias da infancia. Estas sdo sempre
retratadas em imagens pouco nitidas, quadros com cores e tragos desbotados, que revelam a
clareza duvidosa das lembrancas, especialmente aquelas referentes a uma época longinqua. No
trecho abaixo, Timothy se lembra do dia em que prendeu alguns insetos em um frasco e o
enterrou. Segundo ele, na volta para casa decidiu desenterrar 0 objeto e libertar os insetos.
Contudo, surge uma contradi¢cdo nesse ponto, com a qual o quadrinho brinca ao mostrar a
incongruéncia entre a memoria que Timothy narra e o que realmente ocorreu (FIGURA 5). O
conflito entre o que é exposto pela imagem e o que é descrito nos recordatorios traz indicios do
conflito na psique: a tentativa do protagonista de acobertar algo incémodo, de afasta-lo da

consciéncia.
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Figura 5 - Trecho da pagina 87.

L 2 P

e E F
CORRI DE VOLTA AQ TOPO DA 4 | r encontrel orrascove. | | £ userrer 05 seTos.
COLINA, EM DIRECAQ AO LIXAO... g | || HALIBORANGE, DESENTERREL... —
- B j | _ =

|7 Wi

Legenda: A veracidade suspeita das memorias de Timothy é representada pela falta de nitidez dos
quadros. )
Fonte: MOORE; ZARATE (2017).

A facilitacdo das associa¢Oes com o passado leva Timothy na direcédo do terreno no qual
enterrou o frasco com os insetos, que apresenta um vinculo com a ideia de conflito interno na
medida em que pode ser considerado uma representacdo do recalcado, de algo que foi
aprisionado e escondido. A jornada do protagonista o leva a Sheffield; ja a perturbacdo na sua
psique o conduz ao local onde enterrou os insetos, 0 “mesmo” no qual sufocou uma parte de si.
O palco para o confronto com sua psique € o lugar onde cometeu o pequeno assassinato. O
remorso de Timothy pelo que fez foi encoberto, mas a fina superficie do seu aparente bem-estar
(fragil como os ovos de sua colecdo) €, afinal, rompida, deixando escapar a culpa, o infamiliar
e o duplo. A resolucdo da desventura do protagonista implica desenterrar o frasco, trazé-lo a

tona, o que se aplica ao recalcado.
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Figura 6 - Trecho da pagina 94.

Legenda: Uma vez que o recalcado veio a tona, o embate definitivo entre Timothy e o duplo acontece.
Fonte: MOORE; ZARATE (2017).

A abertura do frasco e a libertacdo dos insetos resultam em mais uma manifestacdo do
unheimliche. O encontro com o Doppelganger, que aparece logo ap6s Timothy liberar tudo que
mantinha distante da consciéncia, € marcado por uma luta brutal entre os dois (FIGURA 6). O
confronto se assemelha ao sonho que o protagonista teve na noite em que sua colecdo de ovos
foi perdida: uma visao difusa de duas pessoas, uma crianca e um adulto, um menino e um
homem; a morte (ou derrota) de um deles no final. A HQ expressa essa similaridade através da
articulacdo do enquadramento dos personagens e da memoria de Timothy, descrita pelos
recordatorios. Desse modo, o sonho de certa forma se concretiza, preparando o final da
narrativa.

Enquanto o inicio de Um Pequeno Assassinato é marcado pelo mistério e pela
perplexidade, o fim da HQ apresenta um claro direcionamento. Uma das Gltimas cenas ilustra
vivamente o destino de Timothy: o protagonista, tranquilo, toma um refrigerante com um jornal
na mao, que aponta vagas de emprego. O galho de uma arvore, no qual se encontra um ninho
cheio de ovos, recebe maior foco no quadro. Os ovos, antes velhos e esquecidos, simbolizando
0 passado abandonado ou a manutencao da morte pelo colecionador (ANDRAUS, 2019), agora
possuem um novo sentido: “Ha uma nova gema no ovo expelido. H4 uma nova pulsa¢ao no
Gitero raspado. Todas as coisas estdo gravidas” (MOORE; ZARATE, 2017, p. 98).

Por meio da andlise realizada com base na psicanélise freudiana a respeito do infamiliar
e do duplo, percebe-se que os dois conceitos sdo aplicados de maneira singular nas histérias em

quadrinhos, atraves do emprego de elementos narrativos que complementam o texto escrito.
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Em Um Pequeno Assassinato, o Doppelganger aparece como um menino, pois se liga ao
passado de Timothy Hole. Seu surgimento pode ser entendido como uma externalizagéo da
culpa proveniente das criticas do Supereu, que censura o0 Eu pela superacdo do principio do
prazer, cujo dominio foi deposto quando o protagonista deixou a arte de lado. O lado artistico
e 0 principio do prazer possuem uma intima relagdo com a juventude do protagonista,
consequentemente sufocada pelo recalque da culpa.

As aparicdes do duplo perdem a casualidade conforme se repetem, e revelam seu
objetivo: se vingar de Timothy. Este, ao descobrir a identidade do perseguidor e nele se
reconhecer, enfim sente o infamiliar, que ndo se manifesta na presenca do Doppelganger. A
angustia do protagonista vem, primeiramente, da perseguicdo incessante e do perigo em que
acaba se envolvendo nos encontros com a crianga. Além disso, o recalque e o unheimliche sdo
simbolizados por outros elementos na narrativa: uma colecao antiga de ovos e um frasco com
insetos que Timothy enterrou em sua infancia. Ambos se relacionam com a ideia de coisas
esquecidas, “assassinadas”.

A anélise de Um Pequeno Assassinato teve como objetivo observar, por meio do
entendimento da obra como a representacdao do conflito interno de uma pessoa, a abordagem
do duplo e do infamiliar e utilizar os estudos de Freud como base para a compreensao mais
profunda das possiveis relaces entre a HQ e a psicandlise. A perturbacdo na psique do
protagonista, parte essencial da obra, € representada pelos conflitos entre o Supereu e 0 Eu, 0
Eu e o recalcado, assim como o passado sacrificado e o presente. A historia de Timothy Hole,
no entanto, ndo se limita a esse olhar, permitindo sua leitura através de diferentes pontos de
vista: a ideia do abandono de um lado essencial do individuo, a perda gradual da identidade; o
desamparo da arte em um mundo que parece ter pouco espaco para ela; os pequenos “delitos”

gue cometemos em nossa vida e ocultamos dos outros e de nGs mesmaos.

CONCLUSAO

Nas sec¢des anteriores, o conto “William Wilson” e o quadrinho Um Pequeno
Assassinato foram analisados individualmente, e o exame de cada um buscou elucidar a
aplicacdo dos conceitos trabalhados no texto “O infamiliar”, o duplo e o infamiliar, em cada
obra, assim como sua relagdo com o conflito proveniente da psique de William Wilson e
Timothy Hole. Para isso, outros estudos da psicanalise freudiana foram utilizados a fim de
tornar possivel a elaboracdo de comentéarios mais aprofundados a respeito da relacdo entre os

Doppelganger (duplos), o unheimliche (infamiliar), o aparelho psiquico e os eventos narrados
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tanto no conto quanto na HQ. Devido as limitaces impostas pelo formato deste trabalho, ndo
sera possivel dedicar uma outra se¢do a comparacao entre as obras, através da qual se observe
como ambas se comunicam em sua abordagem do duplo e do infamiliar. No entanto, alguns
pontos serdo mencionados, mesmo gue em um breve cotejo.

Antes de compararmos as obras, porém, retomaremos 0S pontos mais importantes
discutidos na secdo tedrica. Através da apresentacdo do texto “O infamiliar”, vimos que o
unheimliche se caracteriza como uma sensagdo que se associa ao angustiante, ao sinistro;
provoca o horror, mas um horror marcado por especificidades. O infamiliar ¢ um familiar
longinquo, a percepcdo de um elemento vagamente conhecido, mas que também é estranho. O
unheimliche, portanto, indica uma intimidade remota. Com base nos estudos de Freud, notamos
gue essa sensacao apresenta um vinculo com o recalque, o processo de afastar da consciéncia
algo que cause desprazer. Assim, todo infamiliar seria um familiar recalcado.

O tema do duplo pode se conectar ao efeito do infamiliar, pois diz respeito a uma pessoa,
um estranho, idéntica a outra, que possui a mesma aparéncia. Consequentemente, se encaixa na
figura do Doppelganger a nocdo de um familiar remoto e também de divisdo ou confuséo da
instancia psiquica vinculada a consciéncia, o Eu. Em “O infamiliar”, menciona-se uma possivel
causa para a aparicdao do duplo: a atuacdo de uma instancia critica da psique, que trata o Eu
como objeto de censura. Tal observacdo mostrou-se essencial no exame das obras, ja que a
leitura proposta do conto e do quadrinho considerou importante a influéncia da instancia critica,
0 Supereu, assim como os efeitos de sua atividade. A censura do Supereu gera a sensacdo de
culpa, que pode ser recalcada caso seja percebida pelo Eu, uma vez que causa desprazer. Assim,
em ambas as analises notamos o importante papel desempenhado pela instancia critica para que
o0 unheimliche se manifestasse.

Feitas as consideracdes sobre a teoria, que possamos fazer alguns comentarios relativos
aos Doppelganger de “William Wilson” e Um Pequeno Assassinato. Em ambas as obras, 0s
duplos séo introduzidos sem qualquer aluséo a algo de misterioso, sombrio e inquietante. Esse
lado do segundo Wilson e do pequeno Timothy sera explicitado posteriormente, conforme o
relacionamento entre eles e os protagonistas revela sua complexidade. A identificagdo de
William Wilson e Timothy Hole em relagdo a essas figuras, 0 seu reconhecimento no outro,
também n&o é imediata. O rival de Wilson e a crianga, portanto, ndo séo vistos como duplos
inicialmente.

No que diz respeito a duplicidade, nota-se uma grande diferenga entre o conto e o
quadrinho: a aparéncia dos Doppelganger. Nao ha qualquer traco no duplo que o protagonista

de Um Pequeno Assassinato constate como familiar, visto que ele se manifesta como uma
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crianca. Sabemos, todavia, que a crianga possui a mesma aparéncia de Timothy em sua infancia.
Logo, a duplicidade do menino se associa ao Timothy do passado: no que se refere ao
semblante, os personagens sao o mesmo individuo, mas em épocas distintas. O segundo Wilson
se diferencia da crianca nesse ponto, pois reflete a imagem do narrador em todas as passagens
nas quais aparece, desde a juventude até a fase adulta.

Embora William Wilson e Timothy Hole sejam perseguidos por duplos, o propdsito
destes e sua conexdo com o aparelho psiquico dos personagens seguem caminhos diferentes,
ainda que se comuniquem em alguns pontos (as criticas do Supereu, a culpa recalcada, a relacdo
com o infamiliar). Os Doppelgéanger, reconhecidos como tal ou n&o, aparecem repetidamente
para Wilson e Timothy, deixando-0s angustiados e confusos, posto que ndo compreendem a
natureza dos encontros, ndo sabem o que seus perseguidores buscam. O propdsito da crianga é
mencionado mais de uma vez ao longo do quadrinho. Apds uma de suas apari¢bes, Timothy
conclui que o duplo deseja maté-lo, o que o préprio menino confirma em um dialogo posterior,
acusando-o de té-lo assassinado primeiro. Em “William Wilson”, o Doppelgénger ndo revela
seu objetivo, mas esta sempre se intrometendo na vida do narrador, agindo como uma forca
moral. Tem-se assim, um duplo motivado pela vinganca, pelo desejo de assassinar o individuo
“original”; e outro que busca repreender, impedir que o protagonista faga algo contrério a
decéncia, ao pudor.

Apesar de apresentarem motivacdes diferentes, o segundo Wilson e o pequeno Timothy
se associam ao infamiliar, ndo obstante as diferentes circunstancias em que este se manifesta.
Em “William Wilson”, o protagonista se mostra aturdido por uma sensacdo unheimlich ao
perceber no duplo algo que remonta a sua infancia. A revelacdo é concretizada em sua visita ao
cubiculo do rival, onde Wilson sente o horror (infamiliar) de se identificar no colega
adormecido. Assim, o unheimliche passa a surgir em todos 0s encontros posteriores entre o
narrador e o Doppelganger. Na HQ, no entanto, o infamiliar surge poucas vezes, apos Timothy
perceber em uma antiga foto sua a imagem do duplo. A resolucdo do mistério acerca da
identidade do menino marca o0 momento em que o unheimliche € finalmente suscitado,
passagem na qual o Doppelganger ndo esté presente. A sensacdo se manifesta apenas mais uma
vez, quando o protagonista liberta os insetos do frasco, deixando o recalcado vir a tona.

E perceptivel, portanto, que 0 uso dos mesmos temas ndo torna as obras idénticas nem
diminui a singularidade que cada uma apresenta. Um Pequeno Assassinato e “William Wilson”
se assemelham em alguns pontos, mas também se diferenciam em muitos outros. O conto e a
HQ proporcionam representacdes particulares do duplo e do infamiliar, que enriquecem os

conceitos e evidenciam a possibilidade de aborda-los em mais de uma forma de arte. Afinal,
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procurou-se utilizar os estudos de Freud a fim de propor uma andlise que aproveitasse 0
potencial de cada obra em prol de ambas.

O embasamento na psicanalise freudiana reafirma o vinculo entre a arte e a leitura
psicanalitica, que demonstra como uma area pode se comunicar intensamente com a outra. A
ligagdo entre ambas, no entanto, é limitada ao alcance da leitura proposta, que se revela
insuficiente, realizando “recortes” de perspectiva, observando mais determinado elemento e
deixando outro de lado. Contudo, acreditamos que, mesmo com imperfeices, as analises
apresentadas conseguem propor uma reflexdo a respeito da complexidade do aparelho psiquico
e da capacidade artistica de representar o individuo no mais intimo dos contextos: o conflito
interno.

No inicio do trabalho, discutimos brevemente a respeito da diversidade da literatura,
questdo relevante a se considerar: se ela é vasta como se afirma, e antecipa temas abordados
pela psicanalise, certamente pode se mostrar uma rica fonte de casos de estudo. Logo, a
psicanalise ndo precisaria sequer tentar submeter a obra literaria a sua leitura, uma vez que esta
ja propicia variadas interpretacfes, consequentemente entrando em contato com a perspectiva
psicanalitica.

No que se refere a obra em pauta, “William Wilson”, a ideia de tal relacdo entre
literatura e psicanalise pode ser aplicada. Aliés, o conto destaca uma outra funcdo da literatura
ja assinalada por Freud: sua capacidade de ir além das nossas vivéncias, de englobar nossa
realidade, mas também de subverté-la, transforméa-Ila, transcendé-la. Assim, “William Wilson”
pode ser por nés analisado como um exemplo da diversidade literaria, que fornece sua propria
“roupagem” ao Doppelgéanger e ao unheimliche.

Podemos estender essa capacidade de abarcar a realidade, falar do individuo, das suas
relacOes e conflitos, assim como da complexidade que se encontra em sua psique, as historias
em quadrinhos. A linguagem quadrinistica proporciona uma outra experiéncia, diferente
daquela que se obtém com a literatura, visto que (no caso de Um Pequeno Assassinato) lemos
ndo somente as palavras, mas as imagens, 0os enquadramentos, todos os elementos que se
combinam na composi¢do da narrativa. Assim, é possivel aproximar a psicanalise de uma outra
maneira em relacdo a essa midia, cuja obra analisada se apoia fortemente em elementos
narrativos que vao além do escrito, permitindo uma forma particular de abordar os temas
observados.

Finalmente, ressalta-se a expectativa de que este trabalho seja complementado com mais
pesquisas. E possivel e recomendavel que os objetos de estudo das analises sejam examinados

através de outras perspectivas: por um outro posicionamento a partir de Freud, pela analise de
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outro psicanalista ou por saberes de outras areas. O percurso aqui tomado buscou explorar a
riqueza artistica da literatura e dos quadrinhos, embarcando na jornada profundamente humana
que essas formas de arte propiciam através de uma leitura apoiada na psicanalise. Logo,
sustenta-se o reconhecimento da limitacdo das analises feitas, que ndo tiveram como objetivo
fornecer uma interpretacdo definitiva das obras nem afirmar total propriedade dos seus

possiveis sentidos por parte da psicanalise. A arte, afinal, tende a “driblar” tais tentativas.
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