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Resumo

A escrita deste trabalho tem o interesse de encontrar maneiras de ampliar as
possibilidades de afirmacdo de mulheres em um ambiente escolar, mais especificamente na
Educacdo Infantil. Seu objetivo é abordar as praticas pedagogicas feministas como
possibilidades transformadoras para a educacgéo infantil, por meio das problematizacdes das
préticas realizadas no projeto Tenda Azul Frida Kahlo, realizado em uma escola publica da
cidade de Lavras, na segunda etapa da Educacao Infantil, com criancas de quatro a seis anos.
Contando com relatos de experiéncias sobre praticas educativas decoloniais com perspectivas
feministas mediante um referencial teérico que abarca, principalmente, pesquisas escritas por
mulheres ndo ocidentais. A pratica pedagdgica apresentou a artista Frida Kahlo e, por meio de
suas obras, buscou-se abrir espagos para que as criangas expressassem suas emocdes e
percepcOes corporais brincando, conhecessem uma referéncia de mulher latino-americana que
escapa dos ideais de princesa e do padrdo eurocéntrico de feminilidade. As praticas
exploraram as artes, as brincadeiras e a expressdo corporal, insistindo na pedagogia como o

engajamento para o entusiasmo e para criacdo de espacos para 0s saberes das criancas.
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Introducéo

Sabendo da existéncia das inimeras formas de ser mulher e entendendo a acao de se
afirmar mulher como uma resisténcia a norma que atinge a todos os corpos em sociedade, a
qual, assim como faz com os homens, estabelece uma forma Unica de ser para uma
multiplicidade de corpos mulheres, interessa-se por encontrar maneiras de ampliar as
possibilidades de afirmacdo das mulheres em um ambiente escolar, mais especificamente na
Educacdo Infantil. Ndo se pretende, neste trabalho, dar conta da infinita variabilidade que o
ato de se afirmar mulher encontra no tecido social, mas, antes, investigar possibilidades de
afirmacdo das mulheres nas escolas a partir de praticas educativas feministas.

Concordando com a filésofa feminista argentina Maria Lugones (2014), a institui¢do
de um sistema de género em paises colonizados - como € o caso do Brasil - estabeleceu uma
norma na qual as categorias de género foram organizadas a partir da imagem do homem,
branco, heterossexual, cisgénero e cristdo e todas as préaticas e organizac¢@es institucionais que
organizam o tecido social sdo procedimentos de sofisticacdo de formas de governo que
reproduzem esta imagem como referéncia. A partir disso, Maria Lugones (2014) demonstra
que a criacdo do sujeito mulher ocorre em referéncia a categoria homem, o que a torna um
sujeito dependente e a servico dele, ou pelo menos € o que a imagem universalizante pretende.
E importante afirmar que o sujeito mulher é especifico, mas criado para se tornar geral: a
criacdo do sujeito mulher em referéncia ao homem é um mecanismo de limitacdo das acfes
das mulheres enquanto sujeitos sociais. Assim, a mulher colonial é a mulher branca,
heterossexual, cisgénera, monogamica e cristd, todas as outras formas de ser mulher aparecem
como processos de desumanizagéo.

Os processos de desumanizagdo permitiram ao colonizador enxergar nos corpos
colonizados o outro a ser civilizado, embranquecido, sexualizado, generificado e estes
processos aconteciam por intermédio das missoes civilizatdrias, as quais pretendiam instaurar

um conflito oposicionista e desigual em cada corpo colonizado para que ele mesmo se



tornasse uma busca pela normalizacdo. Um corpo mulher existe em vulnerabilidade e
diariamente busca maneiras de ndo ser violentado e € esse corpo que percorre cada parte deste
trabalho, o qual propde reflexdes sobre a urgéncia de se considerar as praticas pedagdgicas
com perspectivas feministas nas escolas como contribuigdes e intervencdes nas violéncias de
género que encontram-se presentes, também, na escola.

A manutencdo das mulheres como minorias segue a premissa da desumanizagao
colonial: reducdo ativa da humanidade para a abertura do corpo as classificagdes necessérias a
socializacdo (LUGONES, 2014). E a sofisticacdo das técnicas de categorizacdo encontra
novas formas para ocorrer: a vulnerabilizacdo dos corpos das mulheres significa aberturas
para que sejam violentadas, definidas como inferiores e incapazes de qualquer produgdo que
ndo seja o servico domestico, mantidas em um processo de comparacdo desigual ao homem.
Procedimentos sdo sofisticados a fim de manter a desumanizacdo dos corpos de mulheres
mesmo em um regime de poder nomeado como Democracia, mas mantendo as formas das
colonizacdes.

Segundo 0 projeto Género e Numero?, apoiado pela Alianza Latinoamericana®,
mulheres sdo 67% das vitimas de agressdo fisica no Brasil. O site ainda aponta outros
naumeros, levantados no ano de 2017, os quais registram 12.112 casos de violéncia contra
pessoas trans e 257.764 casos de violéncia contra pessoas da comunidade LGBT+* no pais.
Foi no mesmo ano que, no Distrito Federal, o indice de agressdo fisica contra mulheres
chegou a 75%, o que significa 4.558 feminicidios no Brasil no ano de 2017. Apresentando
dados mais recentes, o Grupo Gay da Bahia (GGB)® registrou a ocorréncia de 329 mortes
violentas de pessoas LGBT+ em 2019. O constante aumento no nimero de violéncias contra
pessoas ndo homens, ndo brancas, ndo heterossexuais e ndo cisgéneras no Brasil contribuem
para a manutencdo de um regime de poder com fortes tragos coloniais e, por isso, racista,
patriarcal, sexista, machista e Igbtfobico. Como aponta a filésofa estadunidense Judith Butler

(2018), a manutencdo de uma norma depende da criacdo do seu entorno, utilizando-se da

2 Disponivel em: http://www.generonumero.media/ Acessado em: 20/07/2020.
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4 A sigla LGBT+ € aqui utilizada para referenciar-se ao movimento social organizado pelos corpos dissidentes da
norma sexual e de género vigente. Dessa forma, a representacdo politica da sigla ndo pretende encerrar 0s corpos
em definicGes fixas de Léshicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transgéneros e Bissexuais, mas marcar a
existéncia de outras formas de viver o género e a sexualidade, com suas histdrias e lutas e resisténcias. Para
tentar dar conta da multiplicidade existente nas manifestacfes do género e da sexualidade nos corpos, utiliza-se o
simbolo + de modo a representar a abertura constante para a mudanca e transformagdo do movimento e da
sociedade.
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negacao de todos os outros corpos que nao possuem o direito de fazer parte do “nds”, mais
especifico do que geral, que mantém protegida uma selecdo muito pequena de corpos
humanos homens, brancos, heterossexuais, cisgéneros e cristaos.

Manter uma margem é fundamental para a existéncia de um centro de poder, visto que
a ele cabe apenas a desumanizacao e classificacdo constante daqueles corpos que sdo criados
para ndo serem centrais. E imprescindivel apontar que os corpos que mais sofrem estas
violéncias sdo os de mulheres negras, travestis, transexuais e lésbicas. As combinacdes
opressivas precisam ser citadas pois, para essas mulheres, as situacdes de marginalidade sdo
impostas de maneira ainda mais acentuada, sdo corpos violentados, negados e muitas vezes
impedidos de existir. Entretanto, concordando com Judith Butler, mesmo que as normas do
género e da sexualidade antecedam e produzam 0s corpos, sua representacdo encontra falhas
na reproducdo, demonstrando a existéncia de fraquezas na norma, brechas pelas quais 0s
corpos escapam e afirmam-se como corpos possiveis de serem vistos, vividos,
experimentados, criados, corpos politicos que resistem aos efeitos da norma que o0s
desumaniza e classifica.

Falhas que também sdo encontradas nas tentativas de manutencdo de um sistema
colonial que busca manter a imagem generalizante de ‘“as mulheres” como um todo
homogeneizado do qual ndo se possa perceber a diversidade de maneiras de ser mulher, suas
lutas constantes e organizadas contra as praticas e governos e culturas coloniais. Concordando
com Oyeronké Oyéwumi, mulher negra, pesquisadora e feminista nigeriana, a categoria
generalizante “mulher” deve-se a universalizacdo da categoria género, criada para categorizar
0 sujeito mulher branca, em oposicdo ao homem branco. Assim, o préprio termo néo
consegue dar conta das experiéncias de vida, que sdo “questdes publicas constituidas pela
desigualdade de género da estrutura social” (OYEWUMI, 2002, p. 2), excluindo da
experiéncia pretensamente universal chamada de Feminismo as vidas e lutas de mulheres nao
ocidentais, ndo brancas, ndo cisgéneras, ndo organizadas na estrutura familiar heterossexual.
Um termo generalizante ndo da conta das experiéncias da vida, das resisténcias de corpos para
afirmarem-se nas suas feminilidades e produzirem suas narrativas, contando suas inumeras
histdrias de lutas e conquistas de direitos.

E necessario considerar os avangos em questdes de direitos, o0 movimento Sufragista,
por exemplo, que garantiu, no ano de 1927, o direito ao alistamento eleitoral feminino,

proporcionando, a partir de muitas lutas, que as mulheres cisgéneras e brancas tivessem



também o direito de votar e serem elegiveis. A lei Maria da Penha, sancionada no governo
Lula, em 2006, que trata sobre mecanismos para coibir a violéncia doméstica contra mulheres.
O nome veio de Maria da Penha Maia Fernandes, mulher que lutou pela condenacdo do
marido que a agrediu por vinte e trés anos, com tentativas de homicidios que a deixaram
paraplégica. E também importante ressaltar que a afirmacéo de perspectivas feministas para a
educacdo € um exercicio constante, principalmente quando falamos de educacéo e criangas. O
objetivo deste trabalho € abordar as préticas pedagodgicas feministas como possibilidades
transformadoras para a educacdo infantil, por meio das problematizacbes das praticas
realizadas no projeto Tenda Azul Frida Kahlo.

Considerando essas realidades e acreditando no processo transformador que uma
prética pedagdgica feminista possibilita, o projeto “Tenda Azul Frida Kahlo” foi desenvolvido
em uma Escola Municipal (EM) junto com criangas da segunda etapa da educacédo infantil,
que compreende a faixa etaria de quatro a seis anos. O projeto foi inspirado em Magdalena
Carmen Frida Kahlo, mulher latino-americana e bissexual, nascida no ano de 1907 em
Coyoacan, uma demarcacdo territorial localizada na &rea central da cidade do México. A
artista que fez de suas dores motivos para produzir, fortalecer-se e lutar por direitos e
liberdade, foi quem, frente as dificuldades fisicas impostas por um acidente sofrido, elaborou
a seguinte frase: "Piés para qué los quiero si tengo alas pa' volar" (Kahlo, 1953). Diante
dessas inspiragOes foi criado um espaco para problematizar e desenvolver questdes relativas a
género e sexualidade na escola, construindo uma pratica pedagdgica com perspectivas
feministas em um espaco fora da sala de aula, o que possibilitou momentos que podem ser
apresentados como assembleias.

Assembleias é um conceito apresentado por Judith Butler (2018) ao investigar as
resisténcias dos corpos vulnerabilizados frente a uma politica da exclusdo, para ela a acdo de
corpos se unirem para reivindicarem o direito de existir e insistirem na criacdo de uma vida
possivel de ser vivida é uma assembleia. Para a filésofa, a aglutinacdo desses corpos em
espacos publicos, em manifestacdes, em reunies virtuais e em outros espacos possiveis e
criados, ocorre no espaco entre estes mesmos corpos. E no espago entre 0s corpos que sio
encontradas as interdependéncias que 0s conectam, que 0s compdem uns com 0S outros para
deslocarem o sentido das opressdes sofridas e, ao invés de realizarem um jogo de oposi¢éo, no

qual o fracasso € garantido pela diferenciacdo desigual dos corpos em sociedade, afirmam-se



enquanto corpos que querem viver, que produzem vidas, que reivindicam equalizacdo dos
direitos ainda disponiveis para 0s poucos da maioria.

Durante toda elaboracdo do projeto, pensou-se e experimentou-se um espago Sseguro
para atender demandas de corpos de criancas que gritam pelo direito de aparecer, de
movimentar e expressar suas inquietacdes diarias, silenciadas pelas cadeiras engessadoras da
sala de aula. Assim toda expressdo de Frida orientou e inspirou esse processo de construgéo
visando um projeto que considerasse cada corpo e suas demandas de movimento e
sentimentos, acreditando que falar sobre género e sexualidade na escola possibilita um
didlogo questionador das violéncias de género e sexuais ainda cotidianas. O contato com a
imagem e a historia da artista Frida Kahlo fez com que uma das criangas, uma menina de
quatro anos, elaborasse, inesperada e emocionantemente, uma fala sobre a artista: “Entdo ela
transformava lagrimas em sorrisos.” Essa frase repleta de significados e todo protagonismo
das criancas impulsionam essa escrita, a qual percorre o projeto “Tenda Azul Frida Kahlo” da
elaboracgdo a apresentacdo, priorizando as criangas e suas vivéncias com as questdes de género
e sexualidade na educagdo infantil.

Estando envolvida com o projeto e decidida a investigar seu acontecimento por meio
da perspectiva de uma educacdo feminista para criancas da Educacao Infantil, minha historia
e 0s atravessamentos que me compuseram com a vontade de me afirmar como uma mulher
Iésbica e professora também compordo a escrita deste trabalho. As autoras Maria Lugones,
Judith Butler, bell hooks, Guacira Lopes, Oyéronké Oyéwumi e outras inspiragdes
atravessarao a escrita como contribuicGes para a trajetoria tedrica necessaria aqui. O trabalho
de investigacdo de praticas educativas feministas na Educacdo Infantil a partir do projeto
“Tenda Azul Frida Kahlo” ¢ apresentado aqui como a abertura de possibilidades para se
pensar formas de insercdo de perspectivas feministas na educacao para criangas, bem como
uma possibilidade de afirmacdo de formas de vida que ndo sejam necessariamente

dependentes da norma da exclus@o que ainda produz corpos nas escolas.

Educacéo infantil no Brasil: uma luta feminista

O direito a creche e educacdo infantil no Brasil é fruto da luta de mulheres, foram

feministas que organizaram, no ano de 1997, o Primeiro Congresso Paulista da Mulher e



criaram a partir dele o Movimento de Luta por Creche. Maria Amélia de Almeida Teles,
mulher feminista e uma das fundadoras do movimento, que tem inicio ainda no periodo da
ditadura militar no Brasil, que ocorreu no periodo de 1964 até 1985, foi perseguida e torturada
por liderar um movimento que teve como objetivo central a criacdo de creches publicas e
gratuitas para criancas de 0 a 6 anos nos bairros e locais de trabalho para que, assim, outras
mulheres tivessem autonomia para trabalhar e exercer outras fungdes sociais.
A creche ndo sO libera a forca de trabalho feminino, mas facilita
condicBes para 0 acesso a autonomia das mulheres. Pode também
contribuir para enfrentar as desigualdades sociais nas relacdes de género,
sendo uma das questdes cruciais o sexismo. A creche deve desenvolver
uma educacgdo ndo sexista e ndo racista. A creche é uma maneira concreta
de enfrentar a desigual divisdo sexual do trabalho, fator determinante para

se manter a discriminacdo, subjugacdo e exploragdo das mulheres.
(TELES, 2015, p 29)

Foi durante a participacdo em um congresso na Faculdade de Educacgdo da Usp® que
tive a oportunidade de conhecer Amelinha Teles e parte dessa histéria que marcou a luta por
creche no Brasil. Conversas que emergiram desse momento contribuiram para pensar em
como é importante que para além de um direito que ofereca condi¢des para enfrentar a
desigualdade sexual do trabalho, a creche deve desenvolver uma educagdo néo racista e ndo
sexista, essa foi também uma das pautas da luta feminista brasileira: que as creches nao
fossem desimportantes lugares para guardar criangas enquanto suas maes pudessem trabalhar,
mas que estivessem preparadas para proporcionar um processo educacional comprometido
com uma educacao politica social. Desse modo, o direito a creche passa a ser também um
direito da crianca e comeca a ganhar condicdo de politica publica. E importante mencionar
parte dessa historia para ampliar o entendimento de que o feminismo ndo precisa ser inserido
na educacdo infantil, o feminismo é a prépria construcdo do direito publico de educacdo de
criancas pequenas. Desde o principio de sua existéncia no Brasil, a educagdo infantil acontece
como resisténcia, um processo descolonizador que busca oferecer a mulheres que sao maes a
oportunidade de emancipacdo, se tornando uma politica publica de fortalecimento da

sociedade.

® Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Educagdo, VIII Copedi — Congresso Paulista de Educagdo Infantil, 11
Simpésio Internacional de Educagdo Infantil - 19 de abril de 2019. Minicurso: Creche e Feminismo, ministrado
por Amelinha Teles (Ativista Feminista).



Sabendo que os processos de transformacOes sdo exercicios didrios e que a
transformacédo de mundo depende de pequenas acdes, entende-se a educacdo como ensejo
para refletir sobre essas e outras realidades cotidianas, é necessario possibilitar que 0s espacos
escolares sejam para vivéncias que problematizem a sociedade. Assumir uma pratica
educativa feminista é considerar todo processo de construcdo do direito a uma educacao
infantil que ultrapasse a vinculacdo das feminilidades presentes nas instituicdes de ensino
apenas ao ato de cuidar de criangas pequenas.

Frida vem ao mundo e ao nosso mundo também

Decidi apresentar a artista Frida Kahlo assim como ela foi apresentada para as
criangas, utilizando das palavras do autor Jonah Winter e da artista ilustradora Ana Juan, 0s
quais langaram, no ano de 2002, um belissimo livro infantil pela editora Scholastic, com o
titulo: “Frida”. O livro, escrito em inglés e traduzido para espanhol foi lido para as criancas no
inicio do projeto, sendo traduzido para lingua portuguesa e exibindo suas belissimas

ilustracoes.

Frida

Por Jonah Winter, ilustrado por Ana Juan

Frida viene al mundo, para la pequefia Frida, el mundo es México. Su
casa es azul. Estad em el pueblo de Coyoacén. El papé de Frida es pintor y
fotografo. El le ensefia a usar el pincel. La mama de Frida tiene que
cuidate a sus seis hijas, com frecuencia se siente cansada. Aungue tiene
hermanas, muchas veces Frida se siente sola. Frida tiene una amiga
imaginaria que también se lhama Frida. Juegan juntas. Un dia, Frida se
enferma e tiene que guardar cama durante meses. Algo le pasa a una de
sus piernas. Ni siquiera su amiga imaginaria la puede alegrarse. Durante
este tiempo, Frida aprender a dibujar por si misma. Cuando dibuja no se
siente triste. Cuando se recuperar, quiere ser artista. Pinta pequefios
cuadros que son copias de otros cuadros. El papa de frida se dedicar a
coloreae fotografias y le ensefia a Frida como hacerlo. Frida tambiém
pintar lo que ve a través del microscopio. Le encanta verlo todo muy de
cerca. Frida estudia ciencias em el colegio, pero se aburrece. Las classes
le resultan muy faciles. Un dia, al regressae a casa em el autobus ocurre
un horrible accidente, un tranvia choca contra el autobds y Frida casi se
muere. En el hospital, dibujar es lo que la ahorra uns vez mas. Dibujar es
como tener una amiga imaginaria. Est4 presente cada vez que ella quiere,
le hace compafiia y le da fuerzas para no perder la esperanza. Después del
accidente, la vida no es igual para Frida. Camina com un baston, cuando
puede hacerlo. Siempre siente dolores em todo el cuerpo. Pero Frida no



se queja ni llora, em lugar de llorar, se dibuja llorando. Cuando no se
puede levantar, pinta em la cama, cuando le enyesan el torso, pinta em el
yeso. Nada puede hacer que Frida deje de pintar. Como esté tanto tiempo
sola em casa, tiene que usar su imaginacion. Pinta lo que ven sus 0jos y
lo que siente su corazén. Es casi como colorear fotografias. Pinta
pequefias escenas magicas com una explicacion escrita. En México es
comun ver esta clase de dibujos. A veces, representan escenas de
accidentes com angeles que vienen al rescate. Son como oraciones por las
personas enfermas y com problemas. Se llaman exvotos. Frida pinta
exvotos com su propria imagen cuando estd enferma o cuando siente
dolor. Frida no imita el estilo de nadie. Sus pinturas son unicas. En los
museos, cuando las personas ven sus cuadros, se echan a llorar, suspiran
o sonrien. Y es que Frida convierte su dolor em algo maravilloso.

iViva Frida!

iViva Frida, siempre! (WINTER, 2002)

Frida morreu em julho de 1954 em Coyoacéan, cidade onde nasceu. Uma mulher
latino-americana e bissexual que desafiou os estere6tipos de género, pintou o feminino e suas
experiéncias reais, experimentou muito sofrimento ao longo da vida, mas sempre desafiando
seu destino como uma vitima. Abracou sua estranheza, quebrando regras, realizando um
trabalho diferente de qualquer outro. Uma mulher latino-americana com um olhar desafiador e
feroz que inspira tantas outras mulheres pelo mundo com seu legado de que a dor é uma parte

intrinseca da vida, mas ndo a define.

Frida Kahlo foi uma escolha para proporcionar que as crian¢as pudessem conhecer e

se inspirar em uma mulher latino-americana, ndo branca, que contraria os ideais de princesa e

feminilidade eurocéntricos. Essa escolha vem do anseio de considerar o despertar de

problematizacbes e vivencias pedagogicas que considerem a realidade das criangas como

prefacio. Uma figura que se assemelha (cor da pele, cabelo, tracos latino-americanos) com as

pessoas que fazem parte das vivéncias cotidianas das criancas e possibilita um processo de
descolonizacéo.

Abram a cabeca e o coragdo para conhecer o que esta além das fronteiras

do aceitavel, para pensar e repensar, para criar novas visdes, celebro um

ensino gue permita as transgressfes, um movimento contra as fronteiras e

para além delas. E esse movimento que transforma a educago na prética
da liberdade. (HOOKS, 2013, p. 24)

A educacdo como pratica de liberdade € uma maneira de ensinar a partir das realidades
de mundos, assim como afirma beel hooks (2013) por meio do conceito de Pedagogia
Engajada, com o qual relaciona também a educagdo como prética de liberdade de Paulo Freire
(1967). Entendo o papel de professora como mediadora de uma educacdo na qual todas as



pessoas possam produzir conhecimentos e transforma-los, uma filosofia de Freire (1967) na
préxis: agir e refletir sobre o mundo a fim de modifica-lo. Neste aspecto, Frida foi escolhida
para que, além dos livros e materiais didaticos, o conhecimento também fosse apresentado
pelas criancas, provocando pensamentos sobre como elas vivem o mundo e podem relacionar

a artista mexicana com as pessoas que fazem parte de suas vidas.
Viva Fridal

Vivam as inumeras formas de ser mulher!

O projeto Tenda Azul Frida Kahlo

Todos os estudos e a oportunidade de trabalhar com criancas da segunda etapa de
educacdo infantil, direcionou-nos a pensar em uma pratica que pudesse contemplar o que
acreditamos: praticas educativas com perspectivas feministas para problematizar as violéncias
de género. Refiro-me a nos por se tratar de um projeto desenvolvido dentro de um Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia: Pibid Pedagogia Género e Sexualidade’. O
projeto foi pensado e desenvolvido conjuntamente entre Lays Nogueira, Marcela Leal e eu,
trés mulheres responsaveis por cada fragmento, considerando nossas vivéncias, Nnossos
corpos, 0s espagos em que iriamos desenvolvé-lo e, principalmente, o envolvimento dos
corpos das criangas com as quais nos encontramos na escola.

Entendo que foi fundamental escolher a artista Frida Kahlo para impulsionar e inspirar
essa pratica educativa e proporcionar que as criancas pudessem conhecer uma figura real,
diferente das personagens que as cercam no cotidiano, uma mulher latino-americana. No
decorrer deste trabalho abordarei, mais especificamente, as préaticas e vivéncias inspiradas por
Frida. Agora, penso ser importante descrever como a estrutura fisica do projeto Tenda Azul
Frida Kahlo foi pensada e desenvolvida.

Concordando com bell hooks (2013), a qual afirma que a pedagogia engajada
necessariamente valoriza a expressao do estudante, foi considerada a necessidade de construir

um espaco fora da sala de aula e suas limitacBes, com o intuito que esse pudesse ser um

" Programa da CAPES — Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — que, assim como
muitos outros tdo importantes quanto, foi interrompido oficialmente em fevereiro de 2018, tendo suas bolsas e
atividades encerradas como parte de um projeto de desmonte das Universidades publicas que vem acontecendo
desde o Golpe de 2016 no Brasil.



espaco democratico onde todas encontrassem a responsabilidade de contribuir, objetivo
central da pedagogia engajada: entender a educagcdo como pratica de liberdade. Um espaco
fora da sala de aulas, construido com a participacdo e entusiasmo das criangas seria uma
estratégia pedagdgica que envolveria todas as pessoas no processo de aprender e ensinar. Por
isso, fomos até a escola para investigar e negociar algum espaco fisico onde pudéssemos
montar uma estrutura que levaria o nome de “Tenda Azul Frida Kahlo”. Conseguimos
negociar, entre brechas necessarias para movimentos ndo tradicionais dentro de um espaco
escolar, metade de uma sala, a qual era utilizada para aulas de reforco escolar por outra
professora. Desejdvamos um espaco maior, com maiores possibilidades de movimentos para
as criangas, mas foi nessa “meia sala” de aulas que construimos uma tenda para entrar com
pés descal¢os, sentar-se e desenhar no chdo. O chdo foi todo forrado com papel kraft para que
pudesse ser pintado, ndo haviam mesas nem cadeiras, 0 espa¢co foi composto por tecidos,
tapetes sensoriais, materiais para colorir e pintar, massinhas de modelar, aderecos para
fantasias, fitas de cetim, cantinho da leitura onde haviam diversos livros infantis sobre a
tematica de género e sexualidade, varal para expor as obras produzidas pelas criangas que aos
poucos deram vida e muita cor para cada canto dagquela meia sala que antes era cinza.

Dos artefatos que ocupavam esse espaco, alguns deles foram essenciais para
problematizagdes que envolviam arte, género e sexualidade: os dois espelhos, um em cada
lado do espaco, e as tantas obras de Frida, coladas em todas as paredes. E importante registrar
que todo esse espaco foi construido coletivamente, ndo havia verba para compra de materiais,
tudo o que conseguimos foi através de doacOes e alguns materiais que ja existiam no Pibid.
Os espelhos foram emprestados, os artefatos para fantasias foram doacbes de diversos
materiais com infinitas possibilidades de transformagéo. De acordo com Vygotsky (1982), ao
criar situacGes favoraveis a autonomia, garantimos um espaco para o confronto de visdes, de
opinides, discussdes abertas, debates, livre reflexdo e de reorganizacdo dos saberes, era isso
que buscavamos.

A construcdo desse espago foi cuidadosamente pensada e estudada para oferecer
praticas educativas que valorizassem a expressao das criangas, uma pedagogia engajada com a
pratica da liberdade em harmonia com bell hooks (2013), que desenvolveu uma préatica
educativa anticolonialista que fala sobre a importancia de que o processo educativo seja
critico e feminista, questionando os sistemas de dominacgdo presentes no que, a Seu ver, se

expressam no racismo, sexismo e na desigualdade entre classes. Quando a educacdo é a



pratica da liberdade, as criangas ndo séo as unicas chamadas a partilhar, a pedagogia engajada
ndo busca simplesmente fortalecer e capacitar discentes, mas também uma oportunidade de

crescimento para quem educa.

Experimentacdes em liberdade

Venho aprendendo sobre liberdade e suas diversas formas ja faz algum tempo, essa
palavra sempre me despertou uma ansia de ser mais, de aprender mais. O dicionario me diz
que a palavra liberdade tem como significado a “condi¢do do ser que pode agir consoante as
leis da sua natureza ou a capacidade prépria do ser humano de escolher de forma auténoma,
segundo motivos definidos pela sua consciéncia” (Aurélio, 2014). Ele ainda fala sobre livre
arbitrio e até mesmo da palavra franqueza. Durante essa longa busca pelo significado da tal
liberdade, encontrei outras tantas palavras, mas em momento algum ela foi relacionada com a
palavra ilusdo.

Talvez experimentar ter asas e voar possa ser um tipo de liberdade plena, mas sobre
essa liberdade eu ndo tenho propriedade para falar. Ainda que eu pudesse construir uma asa
resistente para experimentar, hora ou outra eu teria que pousar e continuar uma vida humana,
sem asas. Pousaria com a sensa¢@o de liberdade entalada na garganta, mas jamais vivenciada
plenamente. De fato, ndo me esqueceria do vento tocando meu cabelo e menos ainda dele
batendo bem de frente no meu rosto, proporcionando-me a sensagdo de ser livre. Ainda que eu
possa viver muitos anos, se conseguir um dia passar por essa experiéncia de voar, ndo me
esqueceria nunca. Faria questdo de fechar os olhos e lembrar da sensagdo de liberdade, mas s6
me restaria a sensagdo, rapida e pouco vivida. Depois voltaria a ilusdo humana de ser livre.
Vivo em uma Democracia que ndo me deixa ser livre e aqui cabe novamente a relagdo com a
tal ilusdo. Eu sei que tempos piores ja foram vividos por outras pessoas e que em tantos outros
lugares do mundo ainda s3o, mas até pensar assim me faz pensar que isso tudo ndo passa de

negociacdes de liberdade.



Tem mais uma coisa que o dicionario definiu: liberdade ¢ um substantivo feminino. Eu
também sou feminina, assim como a liberdade, mas isso s6 me distancia ainda mais dela. E
por ser feminina que as negociagdes de liberdade se tornam ainda mais arduas, ¢ por ser
feminina que as violéncias me alcangam mais rapido. Para tantas outras femininas a ideia de
liberdade também € vendida cotidianamente, mas cobrada de uma maneira horrivel.

Eu, feminina, vivendo nesse mundo sem asas, vida de humana, nao acredito que um
dia alcancarei a liberdade. Sigo negociando momentos de liberdade, posso dizer que a
sensacdo de ser livre ¢ maravilhosa, vivo-a como um grande delirio. Nunca terei propriedade
para falar da verdadeira liberdade de um bicho que pode voar. Escrevi esse texto ha exatos
quatro anos, quando comecei meu processo de formagdao em Pedagogia na Universidade
Federal de Lavras. Aprendi muito sobre experimentagdes de liberdade durante esse tempo,
por esse motivo um texto antigo faz parte da escrita desse trabalho, foi nesse espaco, na
Universidade Federal de Lavras, que aprendi ainda mais sobre a ndo liberdade. Em um espago
que se diz pertencente a filhos homens de senhores de engenho, um corpo feminino e Iésbico
tem 14 suas dificuldades de aparecer, assim como tantos outros corpos de mulheres, corpos
pretos e corpos LGBT+, alguns corpos que representam essas siglas nunca sequer pisaram
naquele gramado muito bem podado. E ¢ para marcar minimamente o meu aparecimento
como uma dessas pessoas que falo sobre a importancia de entender que a liberdade ¢ criada
para destinar corpos a uma busca desigual, desonesta. Neste meu corpo, aprendi a urgéncia de
encarar a liberdade como um exercicio diario para ocupar e afirmar que eu existo, quero viver
e vivo, ainda que minha existéncia incomode, estou na universidade e falando por mim
mesma. Busco também abrir espagos para que se possa afirmar bem alto palavras em
assembleias para que tantos outros corpos possam continuar existindo e, melhor que isso, que
tenham o direito de aparecer, um conceito de Judith Butler (2018) que vou usar para permear
os diversos caminhos que ainda percorrerei.

A leitura de Butler (2018) abriu-me espago para pensar no projeto Tenda Azul Frida
Kahlo como experimentagdes de liberdade, todo espaco foi pensado para possibilitar que as
relagdes fossem dinamicas, disruptivas, principalmente no espaco fisico que era fora da sala
de aula, sem carteiras nem cadeiras, sentavamo-nos todas no chao, crianc¢as e educadoras, em
um processo de descolonizagdo do saber, ndo se tratava de aulas expositivas, mas de
atividades que todas as pessoas presentes realizavam juntas, experimentando e compartilhado

sentimentos individuais que eram compartilhados coletivamente. Abrir espagos para as



rupturas necessarias aos exercicios de liberdade na escola passa por liberar corpos-criancas
para o exercicio do pensamento, da criagdo, da provocacdo como atos performativos que
criam novas realidades, novos possiveis, pois “[...] a performatividade ¢ um modo de nomear
um poder que a linguagem tem de produzir uma nova situagdo ou de acionar um conjunto de
efeitos” (BUTLER, 2018, p.35). Essa foi a principal contribui¢ao de Frida, inspirar, a partir
de suas obras, que pudéssemos conversar sobre sentimentos, relacionando-os com
acontecimentos cotidianos e problematizando questdes de género e sexualidade com criangas
de quatro a seis anos. Fizemos tudo isso brincando.

No espago da tenda as criancas faziam barulho, muito barulho, entravam descalgas,
vestiam fantasias que elas mesmas criavam, liam, pintavam, tocavam instrumentos musicais,
colocavam suas obras de arte em exposi¢do € conversavam bastante sobre sentimentos,
afirmando em todos os aspectos a existéncia dos seus corpos, que eles ocupavam os espagos
da escola e, ainda que por algumas vezes em siléncio, resultavam em representagdes plurais
efetivas.

Na verdade, temos que repensar o ato de fala para entender o que € feito e
o que ¢ realizado por determinados tipos de representacdes corporais: 0s

corpos reunidos “dizem” ndo somos descartaveis, mesmo quando
permanecem em siléncio. (BUTLER, 2018, p.24)

Pensando nessas experimentacdes, ainda com aporte de Butler (2018), direciono esses
encontros pedagdgicos como momentos de corpos em assembleias, o pequeno espago da
Tenda Azul possibilitou afirmar que aquele grupo de criangas existia e gritava bem forte por
seu direito de aparecer: “[...] o que vemos quando os corpos se retinem € o exercicio - que se
pode chamar de performativo - do direito de aparecer, uma demanda corporal por um
conjunto de vidas mais viviveis” (BUTLER, 2018, p.31). Reunidas em assembleias,
aprendemos juntas, as criangas € eu, a gritar pelo direito de aparecer, ainda que esse barulho
todo tenha incomodado aqueles que julgavam toda aquela experimentagdo de liberdade como
falta de disciplina. Nossas atividades, envolvendo musicas, maquiagens, fantasias e muito
movimento, caminhavam para além dos valores e condutas pautadas pela logica binaria do
sexo e do género e toda padronizagdao que a escola, como local de normalizagdo social, impde
para os corpos. A proposta era construir atividades que pudessem considerar todos os saberes,

experimentar novas sensacdes, direcionando os olhares a escola e aos sujeitos que a



constituem e sdo constituidos por ela, situando-os no tempo e no espago, compreendendo-os

enquanto partes de um todo, escapando de um método de reprodugdes de normas punitivistas.

Quem disse?

Em uma sociedade adultocéntrica onde quem dita os saberes sdo homens, brancos,
cisgéneros e heterossexuais, ndo se diz muito sobre o que as criangas sdo capazes e ensinam

todos os dias.

As criangas carregam sobre si a carga colonial do adultocentrismo,
estabelecida pelas hierarquias capitalistas pautadas na exploragdo do
sujeito por meio de relagdes de poder. O adultocentrismo, assim como 0s
demais sistemas hierarquicos de distribuicdo de poder, contribui para a
reproducdo da desigualdade e do preconceito, e colabora para manter a
ordem vigente. Trata-se de uma construgdo que transforma diferencas em
desigualdade. Para a sociedade centrada do adulto, a crianga ndo é. Ela é
um vir a ser. Sua individualidade deixa de existir. Ela é potencialmente a
promessa. (ROSEMBERG, 1976, p.1467).

Quem foi que disse que crianga ndo ensina? A crianca devora 0 mundo com seus
movimentos, seus olhares, seus questionamentos, para Souza (2016), as criancas Ssdo
produtoras de culturas e o que interessa, de fato, é 0 que as criancas sdo agora e ndo o que elas
serdo no futuro. Por esse motivo, acolher as criangas enquanto sujeitos é papel da Educacgéo
Infantil. Diante dessas consideracfes, € urgente ouvir e assistir 0 que uma crianga tem para
ensinar, ndo da para falar sobre criancas sem que se fale junto com as criancas e, para isso, €
preciso alcanca-las, ndo € possivel ouvir 0 que uma crianca tem a dizer do alto de um corpo
adulto, agachar e olhar nos olhos é fundamental para a aproximacao; oferecer materiais que
estejam ao alcance de seus corpos € também uma maneira de possibilitar que essas criangas
sejam produtoras de saberes, que possam criar e ensinar, assim como aprender.

A escola, como pega da engrenagem social, é a instituicdo destinada a
educacdo formal dos sujeitos, responsavel tanto pelo desenvolvimento
cognitivo quanto pela formacdo humana. Ela envolve, em suas acGes
educativas, aspectos sociais, morais e éticos essenciais para 0
desenvolvimento dos sujeitos em sociedade. No campo da sexualidade, a
escola, como ambiente de apreensdo e producdo de saberes na préatica da
convivéncia coletiva, apresenta-se como 0 espaco onde afloram as

questdes da sexualidade, tendo em vista as descobertas e curiosidades
trazidas pelas/os estudantes através de comportamentos e atitudes



diversas. Desse modo, a abordagem acerca da sexualidade passa a
integrar-se as atribuicGes escolares de forma imperativa em suas acdes
educativas, uma vez que 0s sujeitos que a compdem encontram-se, muitas
vezes, em processos de descobertas de prazeres e desejos. Por outro lado,
a escola apresenta grandes dificuldades em estabelecer relacBes sociais
positivas com os sujeitos LGBT+, uma vez que tem se configurado como
um espaco de producdo e reproducdo das diferencas hierarquizadas e
desiguais, tendo como base a binaridade do género, reafirmando, assim,
as relacBes sociais e sexuais hegeménicas, especialmente, no &mbito das
questdes de género e da orientacdo sexual. (JOCA, 2009 p.102)

Considerar uma pratica educativa significa direcionar o olhar a escola e aos sujeitos
que a constituem, entendendo também as criancas como parte do todo, logo, tratando das
questdes de género e sexualidade no espaco escolar e estabelecendo elos estreitos com 0s
demais espacos sociais. A abordagem da sexualidade no espacgo escolar envolve ndo apenas 0s
saberes sistematizados, mas também os adquiridos na formacao individual e coletiva de cada
pessoa envolvida no processo, considerando os valores sociais e culturais de suas experiéncias
de vida. O projeto Tenda Azul Frida Kahlo foi pensado para a abordagem sobre género e
sexualidade junto as criancas, considerando a urgéncia de desenvolver vivéncias pedagdgicas
feministas para possibilitar problematizacdes sobre violéncias de género e descobertas
cotidianas sobre os corpos, a arte e 0s sentimentos. Considerando uma turma de quatro a seis
anos de idade, essas discussdes foram estabelecidas diante do brincar, do movimento dos
COrpos.

Por esses e outros motivos, para que esse trabalho faca sentido é preciso, antes de
tudo, reconhecer que meu corpo adulto ndo € melhor e nem sabe mais que os corpos das
criangas que fizeram parte do projeto, prossigo com a escrita apresentando as falas das
criancas e dizendo, junto com elas, como as vivéncias pedagdgicas com perspectivas
feministas contribuiram para problematizacGes sobre violéncias de género. Destaco que 0
projeto Tenda Azul Frida Kahlo teve duracdo de trés meses e registrarei aqui apenas parte das
atividades e uma parcela curta dos dialogos que foram estabelecidos durante esse periodo,
resguardando as identidades reais das criangas e utilizando de nomes ficticios que foram
escolhidos para homenagear algumas pessoas que considero importantes na luta por direitos
das mulheres e da comunidade LGBT+ e merecem ter seus nomes lembrados aqui. Escolhi
esses nomes com o cuidado de representar uma pequena parcela de algumas das incontaveis
identidades de género: Alexandre Martins Joca, Anderson Herzer, Brenda Lee, Caio Fernando

Abreu, Cazuza, Cibelly Pamela, Dandara dos Santos, Josephine Baker, Laerte, Linn da



Quebrada, Luis Palhano Loiola, Madame Sata, Marielle Franco, Marsha P. Johnson, Rosely
Roth, Telma Lipp e Vinicius Lucas de Carvalho sdo nomes que, para mim, representam a luta

diéria de corpos LGBT+ pelo direito de aparecer.

Por que meninos tém pés grandes e meninas tém pés pequenos?

Esse titulo faz referéncia ao livro de Sandra Branco, lan¢ado no ano de 2008, pela
editora Cortez. O livro, destinado ao publico infantil, apresenta uma discussdo sobre
esteredtipos de género em um texto sensivel que propde reflexdes sobre falas cotidianas que
séo repletas de preconceitos e violéncias de género, por exemplo, a afirmacao de que meninas
precisam ser cuidadas por meninos que, pelo fato de serem meninos, sdo mais corajosos.
Muitas atividades foram pensadas a partir da leitura coletiva desse livro com as criancas, que
tinham entre quatro e seis anos de idade. Uma parte marcante para as criancas, apds a leitura
do livro da Sandra Branco, foi a questdo dos tamanhos dos pés e suas diferencas, diante disso,
a proposta foi que as criancas desenhassem, usando como molde o formato dos proprios pés, e
pintassem, colorindo e enfeitando seus préprios desenhos, mas sem colocar nomes como
identificacdo direta nas folhas.

Os desenhos foram misturados e espalhados em pontos especificos da escola, na porta
do refeitdrio, na entrada da quadra esportiva, na sala da direcdo da escola, no estacionamento
e no jardim, o propdsito foi estimular a caca aos pés. As criancas corriam pela escola em
busca de algum dos pés desenhados, quando encontravam, o combinado era chamar toda a
turma e conversar sobre a descoberta: De quem era aquele pé? E possivel identificar se um pé
¢ de menina ou de menino? Onde esse pé foi encontrado? Quem sdo as pessoas que
frequentam esse lugar? Um dos pés foi encontrado na entrada do refeitdrio, as criancas
correram pela escola no festejo de encontrar um de seus desenhos, chamaram todas as outras
criangas e nos sentamos no chdo para conversar. Com essas provocagoes, surgiram alguns
dialogos, fragmentos do meu diario de campo que serdo apresentados a seguir:

- Quem pode me dizer de quem é esse pé?

Rosely Roth: - Ndo da pra saber, mas eu acho que é da Marielle Franco,
foi ela que pintou de vermelho.

- E esse espago, o refeitdrio, quem sdo as pessoas que frequentam aqui?
Anderson Herzer: - Todo mundo! A hora do recreio é aqui primeiro, a

gente come e depois brinca.
- E quem s&o as pessoas que trabalham aqui, Anderson, vocé as conhece?



Anderson Herzer: - Sim, tem trés mogas.

- S80 s6 mulheres que trabalham na cozinha da escola?

Todas respondem juntas: - Sim!

- E por qual motivo serd que homens ndo estdo trabalhando também aqui
nessa cozinha?

Linn: - As mulheres que sabem cozinhar! As mulheres cozinham e
cuidam de bebés e os homens bebem cerveja e jogam futebol.

Nesse momento eu considerei importante que as préprias criangas
conversassem entre elas por um tempo.

Laerte: - Nao é verdade, na minha casa meu pai também faz papa.
Cazuza: - Na minha casa quem faz papa é minha irm& e minha mée, mas
as vezes meu pai ajuda um pouco.

Telma Lipp: - N&o é verdade mesmo, minha avd é menina e gosta muito
de cervejal

- Sim, eu também concordo que fazer “papa” deve ser uma atividade de
todas as pessoas, ja que o “papa” ¢é feito para cuidar e alimentar a familia
toda. Vamos continuar pensando, porque sera que aqui na escola, nas
nossas casas € em muitos restaurantes quem trabalha na cozinha séo
mulheres? Enquanto isso, vamos correr e procurar mais pés por ai!

Entendo que é importante deixar que as criangcas expressem o que elas pensam e
consideram dos mundos em que vivem, ndo faz parte do que acredito enquanto educadora
apresentar uma questdo ja concluida, busco realizar nas vivéncias pedagogicas mediacGes que
propdem despertar o interesse e 0 pensar por si proprios. O proximo desenho foi encontrado
na entrada da quadra de esportes:

Marsha: - Esse pé aqui pode ser de menino ou de menina, né? Todo
mundo gosta de jogar!
Brenda Lee: - E, mas s6 os meninos jogam futebol.

Telma Lipp: - N&o, Brenda, tem menina que também gosta de futebol!
Cazuza: - L& em casa minha irmé brinca de futebol comigo.

As criangas se apropriam do conhecimento social que lhes foi apresentado pela rotina
de um mundo adulto, mas é muito simples como elas véo se questionando e entendendo, por
meio de curtas mediacOes, que muitos estereotipos nao fazem sentido, elas constroem as suas
relagdes com o mundo para além das nossas percepcdes adultocentradas. “As criangas ndo sao
aprendizes, mas construtoras de realidade” (COCEVER, 2004, p. 180) e penso ser uma
insisténcia de quem educa proporcionar espacos em que elas possam construir um
pensamento critico sobre todo conhecimento social apresentado a elas. A brincadeira de
encontrar pela escola os pés desenhados por elas continuou e seguiram-se muitos dialogos,
falamos sobre diversas atividades que sdo executadas por mulheres e homens na escola,
espacos que sao frequentados por todas as criangas e ndo conseguimos definir, em momento

algum, qual pé era de menina ou de menino. Ao retornar para sala de aula e encerrar a



atividade, conversamos sobre o que as crian¢as consideraram da brincadeira, eu sempre
reservava um tempo para as conversas finais e foi nesse momento que Marsha, uma crianga
de cinco anos de idade levantou e apresentou sua fala: “- Hoje eu aprendi que meninas e
meninos podem ir juntos onde quiserem na escola.”

A atividade da Caca aos Pés proporcionou-nos pensar em uma sequéncia pedagogica
para dar continuidade nas questbes que foram apresentadas pelas proprias criangas. Assim,
providenciei alguns brinquedos que foram fundamentais: bonecas de pano, brancas e pretas,
roupas para as bonecas, fogdezinhos, panelas, massinhas de modelar e férmas. A proposta foi
de que todas as criancas se organizassem para cuidar dos bebés, isso incluia também usar as
massinhas, as férmas e os fogbes para cozinhar. Ao encontrar os brinquedos e conhecerem a
proposta da brincadeira alguns dialogos surgiram:

Loiola: - Ah, mas eu que ndo vou ficar cuidando de bonequinha
nenhuma! Sai fora, isso é coisa de menina.

Joca: - Eu vou cuidar sim, minha prima deixa eu brincar com ela, eu sou
papai e ela é a mamae das bonecas dela, eu brinco muito disso ja.

Linn: - Eu nunca brinquei de fogdozinho, 1& em casa tem, mas fica no
quarto da minha irmé& e meu pai ndo deixa.

Passado um tempo, eu questionei o Loiola: -Ah, que pena, sua boneca

ficou jogada no chdo e est4 bem triste por ndo ter carinho. Se vocé mudar
de ideia, faz um bolinho para ela.

Ao perceber o empenho dos outros meninos com as bonecas, logo Loiola deu jeitinho
de buscar a boneca e cuidar. O que percebi foi que a brincadeira despertou mais o interesse
dos meninos do que das meninas, 0s meninos queriam comandar o fogdozinho, um deles ndo
queria deixar ninguém manipular o forno, dizia que era o responsavel e que as outras criancas
podiam fazer os bolinhos e deixar para ele assar. O entusiasmo dos meninos dizia muito sobre
a novidade da brincadeira para eles, brincadeiras que as meninas ja estavam até cansadas pelo
fato de brincarem diariamente. E urgente pensar em como as brincadeiras e os brinquedos que
oferecemos para as criangas contribuem para manutencdo do sistema de género e do
machismo. Meninos ndo brincam de fazer comidinha e cuidar de bebés por ndo gostarem, eles
ndo brincam por ndo terem oportunidades, enquanto a maioria dos brinquedos oferecidos para
as meninas fazem parte de uma espécie de treinamento para servir e nao proporcionam a

liberdade de criar e construir.

Ela transformava lagrimas em sorrisos



Chegou o dia de apresentar Frida Kahlo para as criangas, minha expectativa era
grande, fiquei imaginando quais seriam minhas referéncias de mulheres importantes se
houvesse conhecido a histéria de Frida ainda crianca. Escolhi um retrato de Frida e separei
outros materiais que consegui com seu rosto estampado, além disso, imprimi algumas obras e
dois livros para contar histdria: Frida, por Jonah Winter, ilustrado por Ana Juan e o livro Frida
Kahlo para meninas e meninos, escrito por Nadia Fink e Pitu Sa4, lancado em 2015, pela
editora Sur Livro, em uma colecdo maravilhosa intitulada Colecdo Antiprincesas.

Por gue sempre que nos falam de historia, nos contam sobre mulheres e
homens “importantes”? Importantes como as princesas tdo bem vestidas
gue ndo podem sair para brincar e se sujar? Ou importantes como 0s
super-her6is e seus superpoderes que estdo tdo longe da gente? Algo
assim, mas ndo: quando aqui dizemos “importantes”, estamos falando de
guem se sujou para crescer e se divertir, de quem ndo ficou esperando
sentado e de quem também usou superpoderes, mas outros: ter a coragem
de fazer algo mais, procurar entender o mundo de outra maneira, saltar
obstéculos e deixar uma obra que esta além de qualquer tempo. Assim,
comecamos a tecer estes livros, pequenos ou grandes percursos de

desenhos e palavras, para contar histrias que merecem ser contadas.
Neste caso, a de Frida Kahlo. (FINK, 2015, p.3)

Apresentar para as criancas outra perspectiva de superpoderes abriu espaco para
muitos dialogos, principalmente ao conhecerem a figura de Frida, uma mulher que néo
correspondeu aos padrdes de género e se apresentava, na leitura das criangas, com bigodes. A
historia ia sendo contada e os olhos grudavam, a cada minuto mais atentos, nas imagens,
parecia exatamente o que era: uma histéria completamente nova e diferente daquelas que as
criangas ouviam na escola, uma historia real, de uma mulher que tinha a cor da pele mais
parecida com as delas e muito diferente das referéncias europeias de princesas inalcancaveis,
era facil perceber que toda essa novidade causava estranhamento e encantamento a0 mesmo
tempo. Frida despertava, naquele momento, uma imensa possibilidade de falar sobre os
corpos, 0s sentimentos, sobre medos e coragens, dor e determinacéo, sobre deficiéncias, sobre
arte e América Latina. Nesse dia comegcamos muito bem, ndo foi preciso muito tempo até que
Marsha, uma crianga de quatro anos, fizesse a leitura mais simples e grandiosa de Frida:
“Entao ela transformava lagrimas em sorrisos?”’

Certamente Frida transformava lagrimas em sorrisos e ainda o faz, sdo referéncias
como ela que transformam lagrimas também em coragens, em forcas, em lutas e alegrias

todos os dias. A leitura quase imediata que uma crianga de quatro anos fez da figura de Frida



reforgou, para mim, a importancia de se apresentar na escola as histdrias que se aproximam
da realidade das criancas, e, com essa intenc¢do, continuei a conversa pedindo que as criangas
pudessem apresentar historias de mulheres que sdo importantes na vida delas: Quem séo as
mulheres que fazem parte dos mundos de vocés? Quem sdo as mulheres que vocés conhecem
e se parecem com Frida?

Para Elina Elias Macedo (2016) as culturas infantis ndo se constroem no vazio, elas
s&o um dos componentes da totalidade estando em relacdo direta com o que € produzido pelos
jovens, adultos e velhos. As criancas estdo no mundo e ndo em um mundo a parte.
Compreender o que as criangas tém a dizer € considerar cada um dos mundos em que elas
vivem, isso significa relacionar suas histdrias e afetividades com o que € proposto em uma
atividade pedagdgica. Por esse motivo, ouvir as historias das mulheres que fazem parte de
seus mundos possibilitou maior envolvimento no processo.

As criancas constroem as suas relacdes para além das percepcdes adultocentradas,
pensando nisso e buscando falar sobre sentimentos, propusemos que elas se inspirassem em
algumas obras de Frida Kahlo que estavam expostas no espago da Tenda Azul. A proposta foi
que elas pudessem caminhar e observar cada obra, depois nos sentamos em roda e comegamos
um jogo: com uma bola de pano jogada de uma crianga para outra, surgiam palavras que
representavam, para elas, o que seriam sentimentos, assim seguindo: saudade, tristeza, amor,
“ligria”, dor, abraco, carinho, amor... A partir disso, a proposta foi de que cada uma falasse
sobre as obras que observaram e dissesse quais as percepcdes que tiveram.

Jpsephine: - Ela morava na casa de portdo azul e pintava esses quadros de
Iéli.belly: - Ela sofreu um acidente de 6nibus e ficou na cadeira de rodas,
ela colocou um espelho na frente para ela ver o como tava e pintar.

Dandara: Ela teve que ficar na cama pintando o que ela tava sentindo, por
isso cada quadro é de um jeito.

Uma das obras de Frida chamou muita aten¢do das criancgas, “O veado ferido”, de
1946, a pintura retrata a cabeca de Frida em um corpo de um veado ferido por flechas. Os

comentarios das criangas sobre essa obra:

Caio Fernando: - Ela td com arco e flecha no corpo, devia ta sentindo
muita dor quando pintou.

Madame Sata: - Ela ndo conseguiu correr das flechas, né?

Linn: - Ela tava sentindo muita dor, tinha flechas nela e isso machuca.



Esta atividade nos direcionou para dialogar também sobre os cuidados com o corpo,
conversar sobre deficiéncias corporais, sobre como Frida se cuidava enquanto permanecia na
cama impossibilitada de andar, assim como a obra “Autorretrato com cabelo cortado”, de
1940, possibilitou questionar os padrdes de principe/princesa e conhecer diferentes formas de

feminilidades e masculinidades.

O Reflexo de Frida

Posso dizer que os espelhos que ocupavam as paredes da Tenda Azul foi o que mais
encantou as criangas que frequentavam aquele espaco, nos espelhos refletiam-se as fitas de
cetim, cada pedaco de tecido coberto por lantejoulas, cada flor que enfeitavam os cabelos e
era de frente pra eles que as criancas passavam as horas, se montando, se pintando, dancando,
ouvindo histdrias e, literalmente, refletindo seus corpos e toda aquela experimentacdo de
liberdade e pés descalcos. Eram dois espelhos bem grandes, na verdade um deles nem tdo
grande assim, mas imenso para refletir tanta transformacdo de um espaco que antes era sé
cinza e cheio de carteiras amontoadas. Tudo que construimos permaneceu naquele espaco que
os espelhos refletiam, o chdo, todo coberto de papel grosso, agora refletia uma infinidade de
desenhos que foram coloridos ao longo das atividades educativas, os trabalhos que foram
feitos em outros papéis estavam todos pregados em um varal que improvisei por ali, as obras
de arte construidas com massinhas, feitas de farinha de trigo barata e corante de alimentos,
estavam lindas, apoiadas em uma mesinha de canto onde ficavam também os livros. Tudo
refletia uma luz bonita, mas brilhava ainda mais quando havia movimentos naquele espaco,
criangas correndo, fazendo barulho, balancando os tecidos, existia um tecido azul escuro,
desses bem fortes. Era coberto de lantejoulas e, para mim, nao existia reflexo mais bonito do
que quando uma crianca se enrolava nele e dancava em frente ao espelho. Enquanto escrevo,
consigo revisitar todas essas lembrangas, emociono-me com a lembranca dos reflexos, dos
sorrisos, das alegrias produzidas coletivamente. As lembrancas mais fortes talvez sejam do
ultimo dia de atividades, antes daquele espaco ser desmontado, foi o dia de refletir e desenhar
e se montar como Frida. As criangas ja tinham costume de usar as diversas fantasias que
estavam sempre disponiveis por ali, mas nesse dia seria diferente, a proposta era que elas

pudessem brincar de ser Frida!



Assim como Frida usava o espelho para produzir seus autorretratos, as criancas
também fizeram. Sentaram-se todas no chdo (os espelhos, assim como todos os outros objetos
do espaco, ficavam ao alcance delas, e isso faz parte da construcdo de um espago de
autonomia para as criancas) e olhando seus préprios reflexos, fizeram seus autorretratos.
Como elas se percebiam no mundo? Como elas imaginavam que seriam seus corpos? Como
elas desenhavam os sentimentos? Como aqueles meses de atividades com perspectivas
feministas contribuiram para a forma como aquelas criancas se apresentavam diante dos
espelhos? Sempre vou me lembrar de um determinado momento em que um dos meninos da
turma estava procurando um lapis de cor “cor de pele” e, apés um curto questionamento sobre
0 que seria cor de pele, ele saiu experimentando todas as cores, comparando junto de sua pele
até encontrar a que mais se aproximou e, com certeza, ndo era aquele lapis sem graca, rosa
clarinho quase bege que ainda insistem em chamar de cor de pele. Pele de quem? Dessa
crianga que ndo era, e ela teve certeza disso naquele momento.

Todo esse processo de se desenhar caminhou para 0 momento de se montar como
Frida, o tempo era curto, essas atividades eram realizadas uma vez por semana no tempo de
uma aula apenas, quase uma hora, e, por esse motivo, construi em casa tiaras de flores pra
cada uma das criancas, seria melhor elas mesmas terem construido seus acessorios, mas nosso
tempo era limitado e alguns planejamentos tiveram que ser adaptados. Além das tiaras de
flores, representando as flores que Frida sempre usava para enfeitar os cabelos, haviam os
tecidos e as maquiagens, e assim as criancas foram se montando de Frida, transformando tudo
que aprenderam sobre aquela mulher em representaces nas proprias peles e, para encerrar,
fizemos pequenas gravagBes com falas das préprias criangas sobre o que ficou da artista
latino-americana, feminista, bissexual e ativista na vida de cada uma delas. Um dos di&logos
que ficaram registrados nesse pequeno video expressou bastante do que um dos meninos
entendeu sobre Frida, Vinicius, de quatro anos de idade, sempre se destacou, era um dos
meninos mais empolgados da turma, estava sempre disposto para realizar as atividades, nesse
dia ele desejou muito se maquiar, a principio ele usou um batom de cor bem clarinha e,
enquanto gravavamos o Video, ele viu em minha mao um batom de cor vermelha, bem forte,
mais que rapido ele o pegou, passou e repassou bastante nos labios e, na sequéncia, afirmou:
“- Agora sim, estou igual ela (Frida)!”

Escrever sobre essas atividades € também encarar de frente que uma escrita académica

ndo da& conta da grandiosidade que é a experiéncia da crianca, ainda que eu reconheca a



limitacdo de entender, a partir de um corpo adulto em uma sociedade adultocentrada, as
leituras de mundos das criancas, ndo consigo transcrevé-las com tamanha propriedade. Dessa
forma, essa escrita vem como um importante exercicio de registrar essas atividades como

inspiracdes para praticas educativas feministas.

Antes de mais nada, o amor por aqui € tudo.

Para finalizar esse processo de escrita, 0 qual é parte de reflexbes que continuardo
permeando meus dias na busca constante pelo movimento de educar e por entender como
minhas pequenas agOes podem contribuir para transformagdes de mundos, escolhi a frase
“Antes de mais nada, o amor por aqui ¢ tudo.” Inspirada em Frida Kahlo, esta frase esteve
presente no espaco da Tenda Azul em um quadrinho pintado a mao por mim e exposto na
parede como uma afirmacao diaria e insistente, ndo de um amor romantico, mas um amor que
busca compor-se com as diferencas e contribuir para que criangas possam ser quem elas
quiserem, um amor que busca contribuir para que essas mesmas criancgas possam falar de seus
corpos e seus sentimentos, confiando em uma educacdo que seja para liberdade e ndo para
manutencdo de um sistema que oprime e impede seus corpos de aparecerem como realmente
séo.

Pego-me pensando em como seria minha vida se tivesse, aos quatro anos de idade,
conhecido Frida Kahlo e sua referéncia de mulher latino-americana que transformava
lagrimas em sorrisos, que lutava por liberdade e ndo tinha medo da dor e do sofrimento.
Talvez o que ficou disso tudo foi a vontade de ser crianga e vivenciar essa experiencia, mas é
em um corpo adulto que venho me transformando em Frida todos os dias e fazendo de cada

violéncia um impulso para transformacdo. E quem sabe ja ndo sou Frida? Educar é desejar!
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