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RESUMO

O presente trabalho trata-se de uma anélise da presenca do trem de ferro na literatura,
a partir de dois poemas e um conto de Jodo Guimardes Rosa, respectivamente
intitulados “Reportagem”, “Desterro” e “Sordco, sua mae, sua filha”; os poemas fazem
parte do livro Magma e o conto do livro Primeiras Estérias. A andlise foi pautada nos
estudos de Aleida Assmann reunidos no livro Espacos da recordacdo, formas e
transformagdes da memoria cultural e outros referenciais bibliograficos. Foi analisada
a relacdo e as contribuicbes da literatura para a preservacao da memoria coletiva dos

locais e lugares por onde o trem de ferro passou.

Palavras-chave: Trem. Memoria. Espacos da recordacéao.

ABSTRACT

The present work is an analysis of the presence of the train in the literature, based on
two poems and a short story by Jodo Guimardes Rosa, respectively entitled
“‘Reportagem”, “Desterro” and “Sordco, sua mae, sua filha”; the poems are part of the
book “Magma” and the short story of the book “Primeiras Estérias”. The analysis was
based on Aleida Assmann's studies gathered in the book “Espagos da recordacao,
formas e transformagfes da memoria cultural” and other bibliographic references. The
relationship and the contributions of literature to the preservation of the collective

memory of the places and places where the train passed was analyzed.

Keywords: Train. Memory. Remembrance spaces.
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1. INTRODUCAO

A sociedade brasileira e o trem de ferro possuem uma intrinseca ligagéo, seja
pelo aspecto do transporte ferroviario ou pelo aspecto cultural. O trem no Brasil, no
final do século XIX e em grande parte do século XX, esteve ligado aos ideais de
progresso e modernidade. Por ser um meio de transporte em larga escala e pelo fato
de 0 nosso pais ter um territério de extensao continental, o trem era visto como o
meio de transporte mais adequado para o abastecimento das localidades, assim
como para o escoamento das producdes agricolas, minerais e de todas as riquezas
da nossa nacédo; também para a locomocao dos passageiros e para a interligacdo
dos diferentes centros urbanos. O trem se tornou o principal veiculo.

Em Minas Gerais nédo foi diferente: no auge da ferrovia, nos seéculos
mencionados anteriormente, milhares de quildbmetros de linhas férreas foram
construidas no estado. Centenas de estacfes para o abastecimento e manutencao
dos trens e da estrada de ferro também se multiplicaram em todas as regides
mineiras. A ferrovia e todo o contexto que ela engloba se tornaram parte da vida das
pessoas no Brasil e em Minas.

Considerando a presenca do trem de ferro na sociedade brasileira,
constatamos que ele também esta presente na literatura, como por exemplo, na obra
de Jo&o Guimardes Rosa, um dos mais conhecidos escritores mineiros. Sendo
assim, apos leitura das obras de Rosa, selecionamos dois poemas do livro de
poesias Magma, livro péstumo publicado em 1997, e um conto do livro Primeiras
Estorias, publicado em 1962, para verificar nesses textos a preservagdo da memaoria
coletiva e afetiva das pessoas em relacéo ao trem de ferro — a memoaria dos lugares
(afetivos) e dos locais (fisicos) onde o trem de ferro esteve presente — tomando
como referéncia o trabalho de AleidaAssmann sobre a memoéria e a recordacao.
Analisaremos ainda o simbolismo de uma viagem de trem associada a vida dos
passageiros e a relacdo histérico-cultural das viagens de trem em Minas Gerais,

expressadas por meio da literatura de Guimaraes Rosa.



2. 0 TREM DE FERRO E SUA RELACAO COM A SOCIEDADE BRASILEIRA

O trem de ferro, assim como todo o contexto ferroviario do qual ele faz parte
(as estacdes, os profissionais ferroviarios, as linhas, os trilhos e as locomotivas) séo
elementos de intensa presenca no contexto historico e social do Brasil, sobretudo no
final do século XIX e em toda extensdo do século XX. Além de ter sido, por um longo
periodo, o principal meio de transporte em larga escala, tanto de passageiros quanto
de cargas, o trem de ferro marcou o processo da busca, talvez ndo alcancada até os
dias de hoje, de integracdo entre as cidades brasileiras. A Ferrovia foi o grande
simbolo do progresso em todas as regifes do pais e proporcionou que 0S mais
longinquos lugares estivessem diretamente ligados aos grandes Centros Urbanos
(LIMA, 1934).

Pablo Luis de Oliveira Lima (2003), refletindo sobre o quanto o trem de ferro
foi visto como um elemento que trouxe o progresso e sobre 0s registros escritos
dessas impressoes, vai nos falar sobre as narrativas historico-culturais que registram

as principais mudancas que a chegada da ferrovia trouxe para a sociedade:

A difusé@o do transporte ferroviario pelo mundo motivou a imaginacéo —
e acdo — de sujeitos que elaboraram narrativas em defesa do
desenvolvimento soOcio-econdmico brasileiro. Nestes textos de
memoria, a ferrovia seria o0 instrumento capaz de possibilitar o
rompimento com a situacdo de atraso cultural através da
transformacdo do pais em nacdo civilizada. Viajantes estrangeiros,
homens publicos e empreendedores capitalistas deixaram suas
impressdes sobre o lugar que este nhovo meio de transporte poderia vir
a ter no processo de desenvolvimento sécio-econbémico e progresso
cultural por eles almejado para o Brasil. A andlise de suas obras de
memoria, considerando o0 contexto histérico em que foram
confeccionadas, revela argumentos em favor da modernizagao do pais
que vao desde propostas de politicas de expansdo do controle efetivo
do Estado pelo territorio até a defesa da necessidade de mudancgas
nos habitos das populagfes sertanejas. Estas obras contribuiram para
a formagdo de uma necessidade cultural pela modernizacdo
capitalista, através da industrializacdo de um pais predominantemente
agrario, em que a ferrovia seria um instrumento extremamente Util.
(LIMA,2003, p. 26)

Esse contexto ferroviario, o trem, fez parte da vida das pequenas e das
grandes cidades, cortou fazendas, fez com que se construissem pontes, moveu

serras ou as rompeu por meio de taneis, deslocou lugarejos, fez com que bairros se



tornassem cidades e fez surgir varios outros bairros e cidades originadas das vilas
ferroviarias.

Os cenarios politico e econémico das localidades aonde a ferrovia chegou se
transformaram. O contexto cultural desses lugares também ganhou outras
perspectivas. Pessoas de outras regides do pais ou de outros estados se mudaram
para essas localidades, para a constru¢cdo das linhas. O comércio teve de ser
ampliado. As prestacdes de servicos e a infraestrutura também tiveram de se

adequar.

A influéncia do ideal de modernizacdo do sertdo sobre sociedades
tradicionais, no caso especifico das ferrovias, ultrapassou o universo
econdmico, politico e social, alcancando o ambito da transformacéao
cultural. A ferrovia promoveu uma ressignificacdodas terras brasileiras.
O sertdo se transformou em palco da civilizacdo. Estacdes
inauguraram povoados e lhes deram nomes.(LIMA, 2003, p.22)

As noticias chegavam trazidas pelo trem, as cartas, as visitas, os alimentos, a
cultura, a musica, as novidades. A chegada da Ferrovia ao Brasil foi um marco, pois
tudo que antes era comunicado lentamente ganhou velocidade e agilidade.

Trabalhar em uma estrada de ferro era sinal de prestigio e respeito. Os
funcionarios da ferrovia e suas familias tinham destaque e admiracdo na sociedade.

Nas comunidades cortadas pelas estradas de ferro, novas oportunidades de
trabalho surgiam. Os servicos ferroviarios requeriam a presenca de novos
profissionais como, por exemplo, os vendedores de lenha para abastecer as
maquinas, os operarios da ferrovia, os vendedores de doces, guloseimas e outros
géneros alimenticios nas esta¢cfes, os mercadores de gado, os transportadores dos
géneros da fazenda até a estacao e diversos outros servicos que eram prestados no
entorno da ferrovia.

Durante o reinado do segundo imperador do Brasil, Dom Pedro II, as
primeiras ferrovias comecaram a ser construidas e rapidamente se espalharam por
todo o territério brasileiro. Com a Revolucao Industrial na Europa, as locomotivas a
vapor passaram a simbolizar o progresso e logo foram trazidas para tracionarem
trens no Brasil (LIMA, 1934).

Do norte ao sul do pais, estradas de ferro eram construidas para escoamento
das producdes agricolas e minerais exploradas no Brasil. Também o transporte de

passageiros se tornou uma das principais funcdes dos trens.



Tendo em vista que os primeiros automoveis surgiram no mundo no final do
século XIX e s6 foram chegar ao Brasil nas décadas de 1910 a 1920(ALVES, 2003),
a ferrovia, bem anterior aos carros, substituiu o transporte que outrora era feito por
tracdo animal. Em comparacédo com os carros de boi, carrogas e com o transporte
por lombo de mulas, o trem foi capaz de revolucionar a forma como tudo se movia
pelo territério brasileiro.

Como elemento tdo marcante na vida social, O trem de ferro ndo passou
despercebido pelos escritores e artistas brasileiros, sua presenca nas obras literarias
€ constante e vastamente explorada nas mais diversas nuances.

Siqueira e Delag (2010, p. 98) nos trazem que, “uma viagem ferroviaria
envolve inUmeras dimensdes, aléem daquelas eminentemente técnicas; ndo somos
capazes de saber o que se passa no imaginario dos viajantes.” Os autores

acrescentam ainda que:

Uma vez que se estd a bordo de uma composicéao ferroviaria que liga
dois ou mais pontos, temos sujeitos sociais interagindo e que tecem
relacBes sociais as mais diferentes a esse meio de transporte tais
como seu tamanho, sua velocidade, seus distintos espacos interiores,
seus constrangimentos, suas fronteiras, etc.(SIQUEIRA; DELAG,
2010, p. 99)

E concluem esclarecendo “que a composigao ferroviaria é condigao
fundamental do processo de interacdo social, acionando inumeras estruturas
fundamentais ao processo de construgao da realidade social” (Ibidem, p.100).

AleidaAssmann (2011, p. 193), citando Goetthe, nos diz que “Literatura é o
fragmento dos fragmentos; do que aconteceu e foi dito escreveu-se 0 minimo, e
restou o minimo do que se escreveu.” O trem de ferro e a ferrovia eram temas
sempre presentes nos antigos jornais diarios das cidades. Os avancos das ferrovias,
os horérios das viagens, anuncios de cargas, poemas ou crdnicas e outras formas
de producéo literaria que pudessem aludir ao trem, eram registrados e difundidos.

Retornando as colocacdes de Lima (2003), o autor cita um trecho da obra
Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis em que ocorre um
mondlogo ironizando um personagem que era um visionario que via na ferrovia um

simbolo de progresso:

Um ano antes da inauguracdo da EFOM, o génio da literatura
brasileira, Machado de Assis, publicou as Memoérias Péstumas de Bras
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Cubas. Nesta obra, Assis ironizou um personagem provavelmente
comum na época, um visionario do desenvolvimento da viacéo férrea.
Em um breve comentério, lembranca de seu leito de morte, Cubas
resumiu o carater de um homem que foi a Unica companhia em seus
ultimos dias: “O estranho levantou-se e saiu. Era um sujeito que me
visitava todos os dias para falar do cambio, da colonizacdo e da
necessidade de desenvolver a viacao férrea; nada mais interessante
para um moribundo. Saiul[...]” (LIMA, 2003, p.168)

Portanto, diante desse exemplo citado e de tantos outros que podemos
encontrar na literatura brasileira, assim como em toda a historiografia nacional,
percebemos o quanto as ferrovias e o trem de ferro se consolidaram como um
relevante simbolo cultural e social das comunidades onde esteve ou ainda esta

presente.

2.1 O TREM DE FERRO EM MINAS GERAIS

Em Minas Gerais o trem de ferro se tornou um dos maiores simbolos do
estado. Tanto que se incorporou até mesmo no vocabulario dos mineiros. A palavra
‘trem”, desde os primeiros tempos da ferrovia em Minas, € utilizada para definir todo
tipo de objeto que o mineiro ndo esta disposto a nomear imediatamente e, portanto,
busca simplificar (RAMOS, 2010). Outra palavra do dialeto mineiro que teve sua
origem relacionada aos trens de ferro é a interjeicdo “uai”, que, de acordo com uma
das hipoéteses, se originou da repeticdo das falas dos Britanicos e Ingleses que se
mudaram para Minas Gerais para a exploracao de Minérios e para a construcao das
ferrovias no estado, quando diziam as expressodes “wy”, “weel”’, “what” (BATISTA,
2013, p. 21).

Mas para além da lingua e das palavras, o trem de ferro em Minas se
expandiu por toda extensao territorial do estado. As duas principais ferrovias
mineiras que foram construidas e se expandiram no fim do século XIX e inicio do
século XX foram a Rede Sul Mineira e a Estrada de Ferro Oeste de Minas.
Posteriormente essas companhias ferroviarias se incorporaram com outras
companhias menores e se consolidaram no setor.

A Rede Sul Mineira, que depois se tornou Rede Mineira de Viagéo, partindo
da regido da Serra da Mantiqueira, nas divisas com os estados de S&o Paulo e Rio
de Janeiro; se espalhou por todo o sul do estado e Zona da Mata mineira. Com uma

frota de mais de 50 locomotivas a vapor, espalhadas pelas dezenas de cidades por
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onde os trilhos passavam, a RSM se desintegrou ao ser incorporada a Rede
Ferroviaria Federal no ano de 1957(COIMBRA, 2009). Para recordacdo dos tempos
aureos dessa ferrovia, nos dias atuais, ainda é possivel fazer uma viagem no Trem
das Aguas e no Trem da Serra, dois atrativos turisticos entre as cidades mineiras de
Soledade de Minas, Sao Lourenco e Passa Quatro.

Em 1932, na histérica Revolugdo Constitucionalista, conflito entre paulistas e
mineiros, os trens da RSM, assim como a estrada de ferro que ligava os estados de
Séo Paulo e Minas Gerais, no trecho entre Passa Quatro (MG) e Cruzeiro (SP),
foram militarmente ocupados. Os trens deixaram de transportar passageiros e
durante trés meses foram utilizados para o transporte militar. As estacfes foram
utilizadas como quartéis e as oficinas ferroviarias de Cruzeiro passaram a ser
utilizadas na manutencdo dos armamentos. Os militares assumiram a diretoria da
ferrovia e na batalha final descarrilaram uma locomotiva no lado paulista do tunel,
encurralando os soldados inimigos (COIMBRA, 2009). Em 13 de setembro daquele
mesmo ano a ferrovia foi devolvida aos civis, findada a revolucéo.

Outro fato importante de se mencionar na relagdo social, historica e cultural
do trem de ferro com Minas Gerais, e que € pouco conhecido, trata-se da Estrada de
Ferro Bahia Minas, ferrovia que garantiu um pedaco de mar para Minas. A Estrada
de Ferro Central do Brasil era a grande companhia ferroviaria que cortava Minas e
gue alcancou a regido central e o norte do estado, estendendo um ramal até a praia
de Caravelas, na divisa dos atuais estados da Bahia e Espirito Santo, na localidade
denominada Ponta de Areia. Inaugurada em 1881 e desativada em 1966, a Ferrovia
Bahia Minas escoava os produtos mineiros e transportava 0s passageiros até o
porto de Caravelas, Espirito Santo, e entre as cidades que eram interligadas pelo
ramal. Gracas a esse ramal ferroviario, o estado de Minas Gerais, oficialmente, de
acordo com a lei, é proprietario de uma faixa litoranea de 142 quildmetros, doados
pelo imperador Dom Pedro Il como faixa de dominio ferroviario. Em 1970, o repoérter
Fernando Brant da revista O Cruzeiro realizou uma expedicéo pelo trecho por onde
passava essa ferrovia e publicou uma série de reportagens, entrevistando
moradores das cidades que eram cortadas pelos trilhos e ex-funcionarios da Bahia
Minas (BRANT, 1970).! O repérter também compds uma musica homenageando a

ferrovia Bahia Minas e que foi gravada por Milton Nascimento (BEZERRA, 2013).

1 Revista O Cruzeiro, edi¢do da década de 1970, assinada pelo entdo repdrter Fernando Brant.
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Sobre a intensa ligagdo cultural da ferrovia Bahia Minas com 0s mineiros,
Helena Campos, reproduz, citando Freitas (1953), o depoimento de um morador de

Corinto, Minas Gerais, uma das cidades cortadas por aquela ferrovia:

Afora o trabalho, a vida em Corinto é a da pasmaceira. Cinema ndo ha
e, para distracdo, o remédio é ir-se a tardinha a gare. A chegada dos
trens a estacdo é espetaculo de maior realce quotidiano e o que
empresta mais vida a localidade. Ali se disputam emissarios dos trés
Hotéis, as preferéncias dos viajantes de desembarcar; ali se ajustam
as contas de todos os agravos; ali se exibem os D. Juans e os
valentes. Ndo é demais, portanto, que a Policia se desdobre em
reprimir 0s excessos e se empenhe no afa louvavel de evita-los...
(FREITAS apud CAMPOS 2007, p. 21).

Outras Estradas de Ferro foram instaladas no estado, além dessas que foram
mencionadas anteriormente, destacando-se a Estrada de Ferro Goyaz, que ligava
Minas ao estado de Goias, a Estrada de Ferro Paracatu, que interligava as cidades
do norte de Minas e o vale do Jequitinhonha, a Ferrovia Leopoldina, entre Minas e 0
Rio de Janeiro; e a mais antiga de todas, e que ainda esta em atividade com suas
caracteristicas originais, trilhos, prédios e material rodante, apesar de ter se reduzido
a um pequeno trecho de 15 quildmetros entre Tiradentes e Sdo Joao Del Rei: a
Estrada de Ferro Oeste de Minas (EFOM). Na EFOM, um trem turistico arrastado
pelas Marias Fumacas roda semanalmente, atraindo turistas de todas as partes do
mundo. Mais recentemente, temos ainda a Ferrovia do Aco e a Estrada de Ferro
Vitéria Minas, com o trem de passageiros diario que liga Vitoria, Espirito Santo, a

Belo Horizonte, Minas Gerais.

3. O TREM DE FERRO NA LITERATURA

Como elemento tdo marcante na vida social, o trem de ferro ndo passou
despercebido pelos escritores brasileiros. Sua presenca nas obras literarias é
constante. Neste capitulo e nos capitulos seguintes buscaremos compreender como
se deram as relac¢des culturais e sociais, as recordacfes e a memoria do trem de
ferro na literatura brasileira, mineira e, especificamente, na literatura de Joao
Guimarées Rosa.

Os textos literarios possuem uma complexa relagdo com o ambiente social,

seja em relacdo ao meio social em que foram escritos ou ao meio social ao qual
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pertence seu leitor. A sociologia, a psicologia e outras ciéncias sociais ndo sao
capazes de compreender, sozinhas, essa complexidade, sobre a qual Antonio
Candido, em Literatura e Sociedade, afirma:

Do século passado aos nossos dias, este género de estudos tem
permanecido insatisfatério, ou ao menos incompleto, devido a falta de
um sistema coerente de referéncia, isto €, um conjunto de formulacbes
e conceitos que permitam limitar objetivamente o campo de andlise e
escapar, tanto quanto possivel, ao arbitrio dos pontos de vista. Nao
espanta, pois, que a aplicacdo das ciéncias sociais ao estudo da arte
tenha tido consequéncias frequentemente duvidosas, propiciando
relag@es dificeis no terreno do método. (CANDIDO, 2006, p.27)

O autor acrescenta ainda que:

Em relacdo a grande numero de fatos dessa natureza, a andlise
socioldgica é ineficaz, e s6 desorientaria a interpretacdo; quanto a
outros, pode ser considerada util; para um terceiro grupo, finalmente, é
indispensavel. Dele nos ocuparemos. Neste ponto, surge uma
pergunta: qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de
arte? Digamos que ela deve ser imediatamente completada por outra:
qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre 0 meio? Assim
poderemos chegar mais perto de uma interpretacdo dialética,
superando o carater mecanicista das que geralmente predominam.
Algumas das tendéncias mais vivas da estética moderna estédo
empenhadas em estudar como a obra de arte plasma o meio, cria 0
seu publico e as suas vias de penetracdo, agindo em sentido inverso
ao das influéncias externas. (CANDIDO, 2006, p.28)

Assim sendo, para conseguirmos realizar uma analise literaria que refletira
sobre as relagcdes sociais e histérico-culturais do trem de ferro com a literatura, sem
gue nos emaranhemos nas complexidades dessas relacbes, tomaremos como
caminho metodolégico o que o mesmo Candido (2006) sugere: propor uma
interpretacdo dialética, superando uma visdo mecanicista e exata, sempre pautados
na reflexdo de qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte e qual
a influéncia exercida pela obra de arte sobre o meio. Para isso, consideraremos
também as metaforas utilizadas na construcdo da memoria e da recordacao do trem
de ferro e seu entorno, baseados nos escritos de Assmann (2011).

Iremos também pensar no produtor da obra de arte e sua relacdo com a
sociedade e com a propria arte, em sua forca de fala e sua influéncia no meio social

em que sua obra é difundida. Candido (2006) destaca a importancia de se

considerar a dualidade entre a arte social e a arte para a sociedade. Em outras
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palavras, o quanto a obra de arte € uma manifestacéo da sociedade, elaborada para
refletir a vida dessa sociedade, ou é uma manifestacdo para a sociedade, estando,

nesse caso, nao necessariamente ligada as vivéncias daquela sociedade.

3.1 ALGUMAS MENCOES AO TREM DE FERRO NA LITERATURA BRASILEIRA

Na primeira metade do século XX, o trem de ferro, como anteriormente
explanamos, era o principal meio de transporte. O trem também era parte da
realidade de todas as comunidades por onde ele passava. Assim sendo, ele inspirou
diversos textos, como crénicas, poemas, contos, novelas e romances.

Neste trabalho estamos nos debrugcando em uma analise de obras posteriores
ao Modernismo de 1922. No entanto, desde o movimento literario do romantismo
encontramos referéncias ao trem de ferro, por exemplo, no poema “O Livro e a
América”, de Castro Alves (1847-1871) em que o trem de ferro é citado em alusdo a
mudanca dos tempos:

[...]

Vés, que o templo das idéias
Largo — abris as multiddes,
P'ra o batismo luminoso
Das grandes revolucgoes,
Agora que o trem de ferro
Acorda o tigre no cerro

E espanta os caboclos nus,
Fazei desse "rei dos ventos"
— Ginete dos pensamentos,
— Arauto da grande luz!...
[...]

(ALVES, 1997, p. 7)

Outro autor do final do século XIX e inicio do XX que vai tratar do trem de
ferro em sua obra — e também do bonde, que seria uma variacdo desse transporte —
€ Machado de Assis (1839-1908). Em Memorial de Aires, o Ultimo romance do
escritor, narrando os fatos de uma segunda-feira, o personagem narrador descreve
a satisfacdo do personagem Campos em viajar de trem de ferro:

[...] Campos achava grande prazer na viagem que iamos fazendo em
trem de ferro. Eu confessava-lhe que tivera maior gosto quando ali ia
em calegas tiradas a burros, umas atrds das outras, ndo pelo veiculo
em si, mas porque ia vendo, ao longe, cA embaixo, aparecer a pouco e
pouco o0 mar e a cidade com tantos aspectos pinturescos [sic]. O trem
leva a gente de corrida, de afogadilho, desesperado, até a propria
estacdo de Petrépolis. E mais lembrava as paradas, aqui para beber
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café, ali para beber agua na fonte célebre, e finalmente a vista do alto
da serra, onde os elegantes de Petrépolis aguardavam a gente e a
acompanhavam nos seus carros e cavalos até a cidade; alguns dos
passageiros de baixo passavam ali mesmo para os carros onde as
familias esperavam por eles.Campos continuou a dizer todo o bem
gue achava no trem de ferro, como prazer e como vantagem. Sé o
tempo que a gente poupa! Eu, se retorquisse dizendo-lhe bem do
tempo que se perde, iniciaria uma espécie de debate que faria a
viagem ainda mais sufocada e curta. Preferi trocar de assunto e
agarrei-me aos derradeiros minutos, falei do progresso, ele também, e
chegamos satisfeitos a cidade da serra. (ASSIS, 1963, p.27)

Além desses autores e obras mencionados, ha certamente diversas outras

citacbes do trem de ferro em textos desses periodos, jA que o trem era um elemento

corriqueiro na sociedade.

Ja o Modernismo de 1922 e o trem de ferro tiveram uma intrinseca ligacao,

seja pela cronologia, uma vez que 0 movimento surge na mesma época da

expansao ferroviaria no pais, seja na proposta de inovacao sociocultural do inicio do

século XX.

Em Pau-Brasil, livro de poemas, publicado em 1925, Oswald de Andrade

propde uma releitura da construcdo da identidade brasileira, o trem surge como

aquele que divide o Brasil entre o campo e a cidade.

noturno

La fora o luar continua

E o trem divide o Brasil
Como um meridiano
(ANDRADE, 1971, p. 98)

Analisando o livro de Oswald, Ingrid da Silva Marinho e Telma Borges

destacam que:

O bloco de poemas “Sao Martinho” inicia com a sutileza do luar, no
poema “Noturno”: “La fora o luar continua” e, em seguida, mostra o
Brasil dividido entre o campo e a cidade: “e o trem divide o Brasil’; o
progresso do centro urbano de Sdo Paulo, com um olhar atento a
expansao do café. Os poemas desse bloco atentam, principalmente,
para as mudangas ocorridas em decorréncia do surgimento dos
centros urbanos, das estradas de ferro, chamando atencéo para o
contexto historico do século XIX, assim enfatizando o nascer de uma
nova historia: “uma estrada de ferro nascendo do solo”. (MARINHO;
BORGES, 2015, p. 67)
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Na mesma leitura, as autoras demonstram que, apesar de dividir, o trem
também faz com que o Brasil seja integrado, as realidades urbanas e rurais (ou do
sertdo) se unem por meio do trem de ferro: “Ainda nesse bloco, dois tons se
misturam. O luar e o trem.” (Ibidem, p. 67). Na mesma obra, de acordo com as
autoras, Oswald de Andrade apresenta o trem de ferro como aquele que vai levar o
leitor a conhecer o interior de Minas, no bloco de poemas intitulado “Roteiro das
Minas” ha um convite para uma viagem de trem a S&o Jodo Del Rei, visando
conhecer as riquezas culturais e historicas daquela regido.

Outro poeta modernista que vai dedicar um olhar especial para o trem de ferro
€ Manuel Bandeira. No livro Estrela da Manha publicado em 1936, Bandeira
escreveu o poema “Trem de Ferro”’, cuja cadéncia dos versos traz ao leitor a

sensacao de uma viagem de trem:

Café com pao
Café com pao
Café com péo
Virge Maria que foi isto maquinista?

Agora sim
Café com péo
Agora sim
Voa, fumaca
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca
[...]

Vou depressa
Vou correndo
Vou na toda
Que so levo
Pouca gente
Pouca gente
Pouca gente...
(BANDEIRA, 2008, p. 86-87)

Bandeira desenvolveu a organiza¢cdo semantica do poema utilizando fonemas
gue se aproximam do som das locomotivas, trilhos e outros elementos da ferrovia.

Esse poema se tornou um dos mais difundidos e conhecidos textos da literatura
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brasileira sobre o assunto, sendo adaptado para pecas de teatro e versdes em livros
didéticos infantis.

Em 1984, o também modernista Carlos Drummond de Andrade escreveu o
poema “O maior trem do mundo”, que foi publicado no jornal Correio Itabirano?.
Nesse poema, 0 poeta denuncia a devastacdo de Minas Gerais com a exploracéo
mineral. Na primeira estrofe sdo elencados os paises para onde a terra de
Drummond é levada pelo trem, chamado por ele de “o maior trem do mundo”, os
lugares para onde o minério brasileiro € exportado. Na estrofe seguinte, o poeta
descreve a composigao, puxada “por cinco locomotivas a 6leo diesel, /engatadas
geminadas desembestadas” (ANDRADE, 1984), arrastando 163 vagdes de minério e
destruicdo: “Transporta a coisa minima do mundo, / meu coracéo itabirano”
(Ibidem).Ao final do poema, o poeta desabafa sua angustia por saber que um dia
esse trem nao voltara, pois ndo havera mais o que ser levado.

Retomando os pressupostos de Antonio Candido, anteriormente
mencionados, vemos nessa critica social de Drummond, feita através da poesia, a
insercao de sua experiéncia pessoal no poema, fazendo a aluséo ao trem e a Minas
como sendo sua propria vida.

Assim também fez Adélia Prado, poetisa contemporanea mineira, nascida em
Divinopolis, e que era filha de um ferroviario da Rede Mineira de Viacdo, que
promoveu esta integracdo entre o trem de ferro maquina e o trem de ferro
sentimento:

“Um trem de ferro € uma coisa mecanica,
mas atravessa a noite,

a madrugada, o dia,

atravessou minha vida,

virou s6 sentimento.”

(PRADO, 1991, p.48).

Ainda sobre esse poema e essa integracao, Tavares acrescenta que:

Sédo a leveza e a visibilidade da paisagem descrita que explicam a
poesia e permitem traduzi-la em puro sentimento. Segundo Calvino, “a
leveza estd associada a precisdo e a determinagdo, nunca ao que é
vago ou aleatério” (CALVINO, 1994, p. 28), trata-se do que ele chama

2ANDRADE, Carlos Drummond de. O maior trem do mundo. Correio Itabirano, 1984.edic3o especial de “O
Cometa Itabirano” (n.69, em agosto de 1984)
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de “rarefeita consisténcia”. Em nosso caso, aparece primeiro o “trem-
de-ferro”, a “coisa mecénica” que, maquinando suas engrenagens, da
inicio & viagem. E como se ouvissemos o som crescente e “rarefeito”
do trem assim que ele inicia, lentamente, seu percurso. Desse verso
em diante, o poema adquire maior velocidade ou “consisténcia”,
expressas na enumeracado temporal gue nos permite visualizar o trem
percorrendo “a noite, a madrugada, o dia’. Entra ai o valor da
visibilidade que, ainda segundo Calvino, “é a parte visual da fantasia
que precede ou acompanha a imaginacgao verbal’. (TAVARES, 2010,
p. 101)

No item a seguir, veremos as relagdes entre essas imagens literarias do trem
e a memodria e as recordacdes, nas realidades sociais das comunidades, naquilo que

ficou marcado na memoria das pessoas.

3.2 AS METAFORAS DO TREM E SUA RELACAO SOCIAL COM AS
COMUNIDADES

Adélia, Drummond, Bandeira, Oswald, Machado e Castro Alves, cada um a
sua maneira, transformaram o trem em imagem para dizerem das coisas que
marcaram seu tempo e suas vidas. O trem se transfixou no viver desses escritores,
se tornando matéria prima para suas obras de artes, seus textos literarios.

Assim sendo, compreendemos que 0s registros escritos das recordacdes e
das memoarias, por meio das imagens do poema ou do texto literario sdo uma forma
de eternizar, para a posteridade, para os leitores que terdo contato com aquele texto
escrito, 0s sentimentos marcantes que aquelas vivéncias tiveram na vida do escritor.

Aleida Assmann (2011) nos ajuda a concluir que:

Memoria e recordagdo, no entanto, sdo fendmenos que por principio
carregam em si uma dimensdo temporal; praticamente ndo se pode
concebé-los sem essa dimensdo do tempo. E dificil expressar a
indisponibilidade temporaria das lembrancas e sua posterioridade
constitutiva em metaforas puramente espaciais. Ao contrario, elas
sugerem presenca e acessibilidade duraveis, algo justamente
problematico no que diz respeito as lembrancas. (ASSMANN, 2011,
p.166)

A autora complementa ainda, refletindo sobre a diversidade de imagens que
marcam a nossa recordacdo e a nossa memoria, que a juncdo de diferentes

lembrancas e recordacfes, ap0s um processo seletivo mental realizado pelos
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individuos, resulta nas memorias construidas e, por vezes, nas metaforas que

resultam dessa construgao:

Os exemplos de metéaforas para a memdria a seguir ndo pretendem
constituir um levantamento exaustivo, quanto ao aspecto sistematico
ou tipolégico. A partir dos campos imagéticos espacialmente
orientados, conforme propostos por Weinrich, cabe apenas demonstrar
algo da surpreendente produtividade imagética da memdria, bem
como exemplificar possibilidades e fronteiras dessas imagens. Pois a
complexidade do fendmeno ndo se reflete em imagens individuais,
mas apenas has sobreposi¢cdes, nos deslocamentos e nas diferencas
das muitas imagens, cada uma delas insuficiente em si
mesma.(ASSMANN, 2011, p.163)

Percebemos que os conceitos que buscam elucidar o processo de registro
das memorias e a ligacdo dessas memorias, recordacdes e metaforas com os fatos
ou objetos ainda sdo bastante insuficientes para dar conta da compreenséo total
desse processo. No entanto, esses conceitos sdo fundamentais para conseguirmos
analisar os poemas e textos literarios, especialmente aqueles aos quais se propde
este trabalho.

Por fim, algumas ultimas consideracdes de Assmann a esse respeito — de
acordo com a autora: “Assim, a poesia € como um golpe com a pa, um golpe de pa
em busca de achados no solo, que no final se revelam como plantas” (idem, p.178) e

diz ainda que:

A experiéncia vivida, cuja existéncia se chama memoria, € como uma
pintura, porgue 0 movimento em curso deixa para tras quase uma
impressdo da percepcao da imagem, como se fosse selado com um
anel. Por isso a memoria ndo se responsabiliza por aqueles que, por
sentimento ou idade, sdo forces [sic] em entusiasmo, como se 0
movimento e o selo fossem comprimidos em agua corrente. Certa vez
ndo acontece a impressdo por causa da desintegragdo, como em
casas antigas, ou pela fragilidade do material usado. (ASSMANN,
2011, p.164)

Alfredo Bosi, citado por Paulo Salles Oliveira, nos dira, em relacdo a
importancia do resgate das memdrias coletivas da sociedade, que a memoéria é
construida perpassando multiplos caminhos e se constréi dentro da liberdade dos
individuos frente aos quadros sociais que a situam e a delimitam; mediada pelas

interferéncias sociais pelas quais passa ao longo do tempo. Ainda de acordo com o

autor: “eis ai a razdo pela qual o psicélogo William Stern pontua que a ‘a lembrancga
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€ a histdria da pessoa e seu mundo, enquanto vivenciada™ (BOSI apud OLIVEIRA,
2013, p.93).

4. GUIMARAES ROSA E O TREM DE FERRO

O trem de Ferro é um elemento de expressiva presenca na obra e na vida de
Jodo Guimardes Rosa. De acordo com Athayde Sandroni, 0 autor mineiro nasceu
em Cordisburgo, cidade distante 150 quildmetros da capital Belo Horizonte, a 27 de
junho de 1908, e era o primeiro dos seis filhos de D. Francisca (Chiquitinha)
Guimardes Rosa e de Florduardo Pinto Rosa, mais conhecido por "seu Fuld",
comerciante, juiz-de-paz, cacador de oncas e contador de estérias. A casa onde
Guimardes Rosa nasceu e viveu sua infancia, até os nove anos de idade, era de
frente para a estacdo ferroviaria da cidade. Ali o menino Jo&dozito, como era
conhecido, convivia com o intenso movimento dos trens de passageiros e de carga

—~ ”

que circulavam pela “Linha do Sertdo”, um dos ramais da Estrada de Ferro Central
do Brasil.

Na principal obra de Rosa, Grande Sertdo Veredas, o protagonista Riobaldo,
descrevendo como conheceu seu amigo Diadorim, tentando arrefecer suas
memorias diz que: “Melhor, para a idéia se bem abrir, & viajando em trem-de-ferro.
Pudesse, vivia para cima e para baixo, dentro dele.” (ROSA, 1972a, p. 19). Jaem “O
burrinho pedrés”, conto do livro Sagarana, o destino da vaquejada principal é a
estacao de trem do povoado:“Ja se avistava, |a muito embaixo, o arraial: a igrejinha,
boneca e branca, no tope do outeiro; as casas, da Rua de Baixo e da Rua de Cima;
e a estacdo, com os trens parados, no meio da fumaga das locomotivas” (ROSA,
1972b, p.61). Nao somente nessas obras, mas em diversos outros textos do autor,
varias sdo as mencgdes ao trem de ferro e a ferrovia.

Ja o livro Magma é um livro postumo: lancado em 1997 pela Editora Nova
Fronteira, foi escrito por Guimardes Rosa em 1936 e enviado para concorrer em um
concurso literario de poesia da Academia Brasileira de Letras, sendo escolhido como
a obra vencedora, cuja premiacdo Guimardes Rosa recebeu em 1937. Nas secdes
seguintes sera feita a analise de dois poemas desse livro, intitulados “Reportagem” e
“Desterro”.
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Também sera analisado o Conto “Soréco, sua mae, sua filha”, que faz parte
de outro livro de Rosa, Primeiras Estorias, lancado pela editora José Olympio em
1962.Guimardes Rosa foi médico no interior do Brasil, inclusive trabalhou em
Barbacena, no 9° batalhdo de Infantaria, entre 1932 e 1934, servindo como oficial
médico®, e através desse conto permite a percepcdo da loucura e a relacdo da
sociedade com esse tema. O autor é também capaz de, por meio da linguagem,
fazer o resgate da memoria coletiva marcada pelo trem e dar destaque ao contexto
ferroviario como pano de fundo para sua obra.

Nas linhas e entrelinhas dos poemas e do conto, assim como nos outros
textos que estdo presentes no livro Magma, Guimaraes Rosa nos leva a reflexdes
sobre diversos temas que marcaram a sociedade da época em que foram escritos, e
gue se mantém presentes nos dias de hoje. Assim, seréo feitas analises buscando
compreender e destacar a ligacdo entre o trem de ferro e o resgate da memoria
coletiva dos lugares e locais onde as histérias se passam; e ainda a relacdo deste
resgate e manutencdo da memodria, promovidos através da literatura, com a

construcao da Histéria Ferroviaria em Minas Gerais. Afinal, Assmann nos traz que:

Depois que os espacos na horizontal sdo descobertos e urbanizados,
ainda cabe descobrir suas profundezas simbdlicas na vertical.
Espacos, no sentido de "paises e regifes conhecidas", sdo analisados,
mensurados, colonizados, anexados, ligados uns aos outros; locais,
todavia, nos quais se pode ir a fundo "quando se esteja em cada lugar,
a cada momento" ainda conservam um segredo. Enquanto "espaco"
se tornou uma categoria neutralizada e dessemiotizada de
disponibilidade e desempenho de um papel, a aten¢éo volta-se para o
"local" com sua significacdo inespecifica e cheia de segredos.
(ASSMANN, 2011, p.319)

Posto isso, passemos a analise dos textos.
4.1 ANALISE DO POEMA “REPORTAGEM”
‘Reportagem” € um poema que versa sobre o desembarque de um homem

em uma parada de um leprosario e a reacdo das pessoas e do eu lirico ap6s esse

desembarque.

3DUARTE, 1996.
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REPORTAGEM

O trem estacou, na manha fria,
num lugar deserto, sem casa de estacao:
a parada do Leprosério...

Um homem saltou, sem despedidas,
deixou o bau a beira da linha,
e foi andando. Ninguém lhe acenou...

Todos os passageiros olharam ao redor,
com medo de que o homem que saltara
tivesse viajado ao lado deles...

Gravado no dorso do bauzinho humilde,
nao havia nome ou etiqueta de hotel:
s6 uma estampa de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro...

O trem se pés logo em marcha apressada,
€ no apito rouco da locomotiva
gritava o impudor de uma nota de alivio...

Eu quis chamar o homem, para Ihe dar um sorriso,
mas ele ia ja longe, sem se voltar nunca,
como quem néo tem frente, como quem sO tem costas...

(ROSA,1997 p.68-69)

O poema se inicia com a chegada do trem de ferro na cena descrita. As duas
primeiras estrofes sdo fundamentais na apresentacdo do cenario onde se passa o
acontecimento poetizado. Encontramos a descricdo do ambiente onde o trem parou,
encontramos também a mencao de que era uma manha fria e ainda a atitude do
homem que saltou do trem.

“Leprosario” era o verbete empregado para nomear o hospital € demais
instalacdes onde eram tratados os doentes com lepra. Aqui abro um adendo sobre a
palavra: atualmente essa palavra estd em desuso no Brasil, apds diversas politicas
publicas que buscaram a erradicacdo de termos que poderiam corroborar com a
construcéo de preconceitos em relacédo aos doentes portadores de hanseniase.

A parada estd em um lugar deserto, onde ndo ha casa de estacdo. Essas
informacBes nos levam a interpretar que o homem estaria se dirigindo entéo,
efetivamente, ao leprosario. Alboni Marisa Dudeque Pianovski Vieira (2006, p.1)
ressalta que: “Conhecida ha quinhentos anos antes de Cristo, a hanseniase — mais
conhecida como lepra — constituia um estigma para seus portadores, devido ao

terror que a doenga causava.” O termo “lugar deserto”, utilizado no poema, nos
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sugere o quanto a lepra era uma doenca que requeria o isolamento total dos
individuos. Geralmente os leprosérios eram construidos distantes das cidades, em

lugares de pouca circulagéo de pessoas. Vieira nos diz ainda que:

[...] J& nas primeiras décadas do século XX, a doenga crescia
progressivamente no Brasil, sendo apontada como um dos principais
problemas de saude publica no pais. Como os conhecimentos acerca
da transmissdo da doenca eram incompletos e insuficientes para que
se pudesse constituir uma profilaxia eficiente, a solugdo adotada pelas
autoridades publicas da época e legitimada pelos discursos médicos
foi o isolamento dos doentes do restante da sociedade. Construiram-
se, para isso Vvarios leprosarios e coldnias que funcionavam como uma
espécie de cidade autbnoma, com hospitais, padarias, escolas, igreja,
casas de diversao e tudo o mais que fosse necessario para o dia-a-dia
dos doentes. (VIEIRA, 2006, p. 1)

No entanto, apesar de o0s leprosarios estarem isolados, o Estado e o
progresso se faziam presentes. No poema, a ferrovia liga o lugar deserto, que seria
a parada do leprosario, a sociedade. O trem se torna o elo entre os doentes isolados
e os cidadaos séaos.

Ja na segunda estrofe do poema, vemos indicios que reforcam a hipétese de
o homem realmente ser alguém que deveria ser isolado da sociedade. Ele salta sem
despedidas, e todos estavam preocupados com o fato de o homem ter viajado ao
lado deles. Retornando a Vieira, vemos que na primeira metade do século XX, a
Lepra era uma enfermidade que praticamente condenava o0 leproso ao total

isolamento social. A autora nos traz que:

Ter contraido a doenga, porém, era sinbnimo de perder os direitos a
liberdade de ir e vir, era ser punido pelo Estado, sob o disfarce das
ofertas de tratamento, alimentagéo, moradia e diversédo, garantidas na
Colbnia Sao Roque, construida para esse fim. (VIEIRA, 2006, p. 5)

Apenas excepcionalmente seria permitido o isolamento domiciliario,
cujas exigéncias s6 eram acessiveis aos abastados que, por acaso,
tivessem contraido a doenca. (VIEIRA 2006, p.8)

O poema ndao identifica 0 homem, pelo contrario, o universaliza. Ndo sabemos
sua idade. Se 0 homem era de fato um leproso, porque estaria viajando de trem em
meio aos nao leprosos? Nao sabemos se esse homem ja estava a mais tempo

vivendo no leprosario, ou se ele estaria indo visitar alguém. O que sabemos é que
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ele veio de trem, junto com os outros viajantes. Como vimos anteriormente nas
citacbes de Lima, o trem era o ponto comum entre as pessoas, 0 meio de
transportes do qual todos se valiam. O homem deixou um bauzinho humilde a beira
da linha e foi andando. Gravada no dorso do bal ndo havia nenhuma indicacéo de
quem fosse esse homem, ndo havia nem nome, nem etiqueta de hotel: “Somente
uma estampa de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro” (ROSA, 1997, P.68). Essa
auséncia de nome ou etiqueta de um hotel permite ao leitor a introspeccdo no
personagem, a identificagdo com ele. Ao saltar do trem, todos 0s passageiros
olharam ao redor, temerosos de que o homem que saltara tivesse viajado ao lado
deles. Ninguém |he acenou ou demonstrou intencédo de fazé-lo, a ndo ser o eu lirico
do poema, que quis ao menos dar-lhe um sorriso, mas o homem nao olhou pra tras,
apenas seguiu em frente “como quem nao tem frente, como quem sé tem costas”
(ROSA, 1997, P.69).

Todos esses fatos se deram dentro e entorno do trem, que ao partir, em
marcha acelerada, parecia estar correndo do homem que saltara, emitindo um apito
rouco que “gritava o impudor de uma nota de alivio” (Ibidem, p.68).

Assim, o trem e seu “grito” podem ser tomados como uma representacdo da
sociedade e os preconceitos sociais contra o leprosario e a lepra — com excecéo do
eu lirico. J& o leproso representa o aprisionado, ou aquele que ndo pode, ou nao
guer, olhar para a sociedade, seguindo sempre em frente, como quem nao esta
atrelado a um passado. Temos ainda, abandonado na linha do trem, o simbolo da fé,
a imagem de Nossa Senhora do Perpetuo Socorro, fé que se fazia presente até o
instante em que o0 homem salta, mas que agora é também deixada para tras.

Todos estes elementos do poema se deram a partir da chegada do trem de
ferro na parada do leprosario, e aconteceram no entorno daquela parada. Assim,
poemas como esse de Guimardes Rosa corroboram para a preservacao da memoria
ferroviaria, dos locais e lugares por onde a ferrovia passou, e das vidas vividas em

torno deles.

4.2 ANALISE DO CONTO SOROCO, SUA MAE, SUA FILHA

“Sordco, sua mae, sua filha” é o terceiro conto do livro Primeiras Estérias, de

Jodo Guimaraes Rosa.
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A historia se passa em uma estagdo de trem de uma cidade do interior de
Minas Gerais, ao que tudo indica, na zona da mata mineira, nas proximidades das
divisas com o estado do Rio de Janeiro, uma vez que o narrador destaca que o carro
(vagao) “tinha vindo no expresso do Rio” (ROSA, 1968, p.15). Sobre essa
localizacdo falarei um pouco mais em um paragrafo posterior. Todos os fatos do
conto se passam nesse espacgo, apesar de haver a citacdo de outros locais, como
Barbacena e também a “rua debaixo, onde morava Sordco” (Ibidem, p. 16). O tempo
do conto, do enunciado, € o tempo presente, embora a narrativa seja de um fato que
ja ocorreu. Adelaide Caramuru Cézar e Volnei Edson do Santos (2007, p. 24) a esse
respeito destacam, analisando o conto, destacam que: “A estéria é contada depois
de ter ocorrido, como deixa clara a afirmacéo do narrador a respeito do desfecho da
mesma: “Foi o de ndo sair mais da memdria”.

Um vagao de trem especial foi deixado na cidade, para levar a mée e a filha
do personagem Sordco para um hospicio, pois elas haviam piorado em sua loucura
e “ele [sic] ndo dava mais conta, teve de chamar ajuda, que foi preciso” (ROSA,
1968, p. 16). Tudo se passou entre o fim da manha e o inicio da tarde: “O trem do
sertdo passava as 12h45m”, “A hora era de muito sol...” (Ibidem, p. 15).

O Narrador € também personagem. “A gente sabia que, com pouco, ele ia
rodar de volta, atrelado ao expresso dai de baixo” (lbidem, p. 15). Sobre esse
movimento em que o narrador, gradativamente, vai se tornando personagem do

texto, Cezar e Santos trazem que:

Ha um processo evolutivo no que concerne ao relacionamento deste
narrador com o narrado. Se inicialmente se mostra distanciado,
gradativamente vai se inserindo naquilo que conta, passando da
categoria de observador para participe. (CEZAR E SANTOS, 2003,
p. 34)

No primeiro paragrafo do conto, é descrito um vagao que “ndo era um vagao
comum de passageiros, de primeira, s6 que mais vistoso, todo novo” (ROSA, 1968,
p. 15). A chegada do vagéo gerou expectativa ha comunidade local, desde a noite
anterior, no entanto as pessoas ja sabiam que os fatos que se sucederiam seriam
breves, seria um grande evento, por isso trataram de ir para a estacdo para

acompanharem “o se seguir” (Ibidem, p. 17):

Aquele carro parara na linha de resguardo, desde a véspera [...] A
gente sabia que, com pouco ele rodaria de volta, atrelado ao
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expresso dai de baixo, fazendo parte da composi¢do. (ROSA, 1968,
p. 15)

O vagao, por conta de suas caracteristicas muito peculiares, atraiu uma
pequena multiddo para a estagéo: “as muitas pessoas ja estavam de ajuntamento
em beira do carro”, “Sempre chegava mais povo — o movimento” (Ibidem, p. 15).

As estac0es ferroviarias do interior do estado, apesar de nem sempre estarem
no centro das cidades, uma vez que a ferrovia é construida nas partes com altitude
menor, evitando aclives ou declives para o trem se locomover, em muitos casos
margeando rios ou coérregos, era um dos locais de maior movimentacdo dos
lugarejos. No caso do conto nao foi diferente.

O posicionamento em que o vagao foi deixado, quase ao fim da explanada da
estacado, perto do curral de embarque de bois— “ou seja, a parte, hierarquicamente
afastado do centro espacial onde ocorrem as acdes mais valorizadas: o embarque
dos seres humanos” (CEZAR E SANTOS,2003, p.25), pode sugerir ao leitor a ideia de
marginalizacado da loucura e a consequente exclusdo das “loucas”. Nao somente o
posicionamento, mas o0 vagdo como um todo, com janelas de grades, semelhante as
das cadeias para os presos:“Parecia coisa de invento de muita distancia, sem
piedade nenhuma, e que a gente ndo pudesse imaginar direito e nem se acostumar
de ver, e ndo sendo de ninguém.” (ROSA, 1968, p.15).Também o fato de o destino
daquele vagéo ser o longe, o para sempre. Leya Perrone-Moisés, analisando a

loucura em contos de Guimaraes Rosa, nos traz que:

Informagdes socioldgicas: todas as circunstancias de lugar sublinham
a exclusao social das “loucas”. As duas mulheres vao “para longe,
para sempre”. O hospicio € uma prisdo; o vagao que deve leva-las
tem janelas com grades, “feito as de cadeia, para os presos”. Os
“loucos” sao tratados como animais: o vagao esta “do lado do curral
de embarque dos bois”. (MOISES apud CEZAR E SANTOS, 2003,
p.27)

Outros detalhes sobre o cenario da estacdo onde o conto se passa sao citados,
como a guarita do guarda chaves e também o horario do trem, como ja mencionado
anteriormente. Ha4 a mencdo de que o vagao, dali a pouco, iria rodar de volta,
“atrelado ao expresso dai de baixo, fazendo parte da composigdo” (ROSA, 1968, p.
15). Helena Campos (2007) nos diz que os horarios dos trens marcavam a

percepcdo do tempo, pela populacdo, sobretudo no fim do século XIX e inicio do
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século XX. Antes essa percep¢ao e organizacao se baseavam na luz do sol e seu
movimento durante o dia. Com a chegada do trem de ferro e das ferrovias esse
cotidiano muda:O cargueiro de tal lugar, o trem noturno, o expresso das seis. O povo
se organizava com base no movimento da estacdo. No conto vemos o trem do
sertdo, que “passava as 12:45h”, “o expresso do Rio” e o “expresso dai de baixo”
(ROSA, 1968, p. 15).

A memoéria dos locais e as figuras que vivem neles promovem a fixacdo
afetiva do leitor e ajuda na organizacdo dos contetdos. Assmann (2011) vai nos
dizer que essa memoria possibilita que os locais se tornem sujeitos, portadores da
recordacao e possivelmente dotados de uma memoria que ultrapassa amplamente a

memoria dos Seres Humanos. A autora acrescenta ainda que:

Mesmo quando os locais ndo tém em si uma memoria imanente,
ainda assim fazem parte da construcdo de espacgos culturais da
recordacdo muito significativos. E ndo apenas porque solidificam e
validam a recordacdo, na medida em que a ancoram no chao, mas
também por corporificarem uma continuidade da duracdo que supera
a recordacao relativamente breve de individuos, épocas e também
culturas, que estd concretizada em artefatos. (ASSMANN, 2011, p.
318)

Ainda descrevendo o vagao, o narrador diz que “o carro lembrava um canoao
no séco, navio”. Cezar e Santos (2003) destacam que essa analogia do carro com
um navio indica que o narrador era alguém culto e que esse exemplo faz alusdo a
Nau dos Loucos (Narrenschiff): “Durante a |dade Média os dementes eram
colocados nesta embarcacao para livrarem cidades européias de suas incbmodas
presengas” (CEZAR E SANTOS, 2003, p. 28). Sobre a descricdo minuciosa do carro

e essa referéncia cultural, os autores ainda acrescentam que:

Ainda que o nome de Hieronymus Bosch (1450-1516) ndo se faca
presente no conto Sordco, sua mae, sua filha, impossivel deixar de
pensar, pela descri¢do feita pelo narrador do vagéo que conduzira as
loucas a Barbacena, na tela deste pintor holandés, hoje presente no
Louvre: A Nau dos Loucos. A preocupacdo visual com o vagao,
mostrado em sua similitude com “canodo”, com “navio”, revela
conhecimento da tela. Esta mesma imagem também foi utilizada por
Michel Foucault. Objetivava com ela expressar o espaco vazio em
gue a loucura é colocada, vazio este que é fruto de uma crescente
separagao entre um “elemento tragico” e “um elemento critico”, cisdo
que parece estar presente na agonia de Soroco.” (CEZAR E
SANTOS, 2003, p.29)
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Concluida a descri¢do do carro, o narrador cita o destino para onde o vagao
com as duas mulheres sera levado: “Barbacena, longe. Para o pobre, os lugares sé&o
mais longe” (ROSA, 1968, p.15). O Hospital Col6nia de Barbacena, Minas Gerais, foi
uma das mais conhecidas instituicbes de tratamento psiquiatrico construidas no
Brasil.

De acordo com Maria Lucia Perla Aratdjo Moraes (2010), a escolha da cidade
para ser sede do hospicio foi um prémio pelo fato de néo ter sido escolhida para ser
capital do estado. Ainda de acordo com a autora, 0 hospicio seria a primeira
instituicdo publica de saude psiquiatrica em Minas e isso atrairia investimentos para
a cidade. Barbacena também estava em uma posigéo estratégica, “entre o centro de
Minas e o Rio de Janeiro, que sera reforcada pela implantacdo de estradas de
rodagem e da malha ferrovidaria das estradas de ferro da Central do Brasil.”
(MORAES, 2010, p. 173). Maristela Nascimento Duarte, citada pela autora,
acrescenta que: “A localizagdo do Hospital atentou para esse aspecto, ja que foi
construido no suburbio da cidade de Barbacena, numa colina, em frente a Estrada
de Ferro da Central do Brasil. (DUARTE apud MORAES, 2010, p. 173).

Ainda de acordo com Duarte, o horario que o trem chegava ao hospicio, a
noite, ndo era coincidéncia. Era uma estratégia para que a populacéo barbacenense

nao se chocasse com a cena e com a presenca dos loucos reunidos na cidade:

O trem transportava, para a Assisténcia, doidos de diferentes
localidades do Estado e/ou removidos do Instituto Raul Soares.
Esses eram submetidos a uma longa viagem imobilizados, de méos
e/ou pés amarrados por tiras de panos fortes, ou imobilizados pelo
Manchén. Apés a longa e estranha viagem desciam na estagéo do
Sanatério, sendo encarcerados nos muros do hospicio. (DUARTE
apud MORAES, 2010, p. 173)

O segundo momento do conto, apos a descricdo do vagao, revela que todos
estavam na expectativa de assistir a chegada de Soréco, com sua mée e sua filha a
estacdo. A cena € antecedida pela acdo do “Agente da estacao”, o Ginico personagem
nomeado no livro, além do protagonista e portador dos emblemas oficiais da
ferrovia: o livro de capa preta, as bandeiras e o uniforme. O Agente era a maior
autoridade ferroviaria, responsavel por autorizar a chegada e a partida das
composi¢des, por isso “trazia as bandeirinhas verde e vermelha embaixo do brago”
(ROSA, 1968, p. 16).Ele estava preocupado com o conforto das duas mulheres na

viagem: “Vai ver se botaram agua fresca no carro, ele mandou” (lbidem, p. 16). O
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Agente era também o representante do governo: “Quem pagava tudo era o governo,
que tinha mandado o carro” (Ibidem, p. 17).

Sobre o Agente da estacdo deste conto, grafado com A mailsculo, Marilia
Scaff Rocha Ribeiro (2006) destaca o jogo de palavras entre o0 "agente" e "a
gente™:“De um lado temos Sordco, sua mée e sua filha. De outro, ‘a gente’ que os
acompanha até a estacdo. Entre um e outro, o Agente da estagao” (2006, p. 212).A
autora ainda acrescenta que a “autoridade do Agente, com A maiusculo, dissolve-se
no a gente comum, todos funcionando igualmente como agentes da transfiguracéo
que se da através do canto” (Ibidem, p.213), e que “o canto coletivo serve como
limite entre um narrador que observa e um narrador que participa’
(Ibidem,p.213).Por fim Ribeiro vai concluir, destacando a permanéncia das mulheres
na memoria coletiva, que se deu justamente nesse movimento de introspec¢ao do
leitor, antes um agente observador, junto com o narrador, e agora um agente

convidado a participar da historia:

O elemento oral, mais uma vez, é figurado como catalisador de uma
unido da comunidade.lronicamente as mulheres vao pra longe, mas
permanecem na memdaria coletiva, como o canto de comunhao entre
0 Agente, a gente agente e a gente. O tabu transformado em totem.
Em “Sordco, sua mae, sua filha” o leitor € conclamado a isso e a
mais: ndo apenas a incluir sua subjetividade, mas também a se
colocar como agente participante da comunidade que a escrita
procura criar.(RIBEIRO, 2006, p. 213)

Esse canto € o canto cantado primeiro pela filha de Soréco, ao chegarem a
estacdo; em seguida pela méae, depois pelo proprio Soréco e por fim por todos da
comunidade.

Apés a chegada de Soréco, sua méde e sua filha na estacdo, o povo fica
admirado. Diversos elementos dessa cena sao destacados: a forma como Soréco e
as duas estavam vestidos, as caracteristicas fisicas de cada um dos trés, inclusive a
idade da velha, “que era para mais de uns setenta” (ROSA, 1968, p. 15). O Narrador
descreve que “em mentira, parecia entrada em igreja, num casorio. Era uma tristeza,
parecia enterro.” (Ilbidem, p. 16). O espaco da estacéo é transformado em um divisor
na vida de Sor6co. A linha e o trem, levando sua origem e sua descendéncia, a mae
e a filha; sendo embarcadas para sempre, para nunca mais voltar. Enquanto a filha
estd cantando, a comunidade comenta, cochichando, a histéria de Soréco, que ele

era vilvo, que nao tinha mais parentes, que sempre pelejou com as duas, mas que
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com 0s anos elas pioraram e ele teve de chamar ajuda, que foi preciso. Entdo o
governo resolveu mandar o carro e iriam agora, “remir com as duas em hospicios. O
se seguir.” (Ibidem, p. 17).

A velha, antes de pegar a cantar, se sentou no degrau da escadinha do carro,
Sordco ainda tratou de acalmar o Agente e dizer que “Ela ndo faz nada, seo Agente,
ela n&o acode quando a gente chama...” (Ibidem, p. 17).

Apesar do pequeno espaco de tempo, nesse trecho do conto, vemos um

profundo siléncio e reflexdes nas pessoas:

Aquela Chirimia que avocava: que era um constado de enormes
diversidades dessa vida, que podiam doer na gente, sem
jurisprudéncia de motivo nem lugar, nenhum...[...] O triste homem, 14,
decretado, embargando-se de poder falar algumas suas palavras [...]
Todos no arregalado respeito, tinham as vistas neblinadas. De
repente todos gostavam demais do Sordco.(ROSA, 1968, p. 17-18).

Chega entdo a ultima parte do conto efetivamente dentro do contexto
ferroviario, momento que quebra esse instante de reflexdo, é a hora do trem: “Ai que
ja estava chegando a horinha do trem, tinham de dar fim aos aprestes, fazer as duas
entrarem para o carro de janelas exequetadas de grades.”(ROSA, 1968,
p.17).Soréco nem se despediu delas, “elas ndo haviam de poder entender”(Ibidem,
p.17).

Aqui ainda vemos o cuidado para que a viagem de trem transcorresse de

maneira segura e confortavel :

Nessa diligéncia, os que iam com elas, por bem-fazer, na viagem
comprida, eram o Nenégo, despachado e animoso, e o José
Abencgoado, pessoa de muita cautela, éstes [sic] serviam para ter
mao nelas em tbda [sic] juntura.[...] E subiam também no carro uns
rapazinhos, carregando as trouxas e malas, e as coisas de comer,
muitas que n&o iam fazer mingua, os embrulhos de péo. [...] Por
derradeiro o Nenégo ainda apareceu na plataforma, para os gestos
de que tudo ia em ordem. Elas ndo haviam de dar trabalho.(ROSA,
1968, p. 17)

O paragrafo seguinte € composto apenas pelo nome “Soréco”. Sobre esse
paragrafo e o efeito semantico e lexical que dele resulta, Aira Suzana Ribeiro

Martins(2012) nos traz que:

No texto rosiano, as assonancias, as aliteracdes, as rimas e o léxico
especial promovem a formacédo de imagens das cenas narradas. O
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conto Soréco, sua mae,sua filha (In Primeiras Estorias,1978 p. 13) se
assemelha a uma sequéncia cinematogréfica. A camera do narrador
percorre pausadamente o espago onde se passa a cena, permitindo
que o leitor acompanhe esse processo e fixe 0 quadro descrito, de
acordo com suas impressoes. (MARTINS, 2012, p. 157)

Ainda de acordo com as autoras, as imagens suscitadas pelo texto verbal ndo
sdo nitidas, elas apenas sugerem “O ritmo lento da narrativa contribui para que o
leitor acompanhe o drama do personagem” (lbidem, p. 157). E elas acrescentam

também que:

[...] a esse relato segue-se um paragrafo formado de uma unica
palavra: Soréco. Esse procedimento equivaleria a uma parada da
camera focalizando o personagem principal. O discurso indireto livre
permite que nos coloquemos no lugar de Sordco (Tomara aquilo tudo
acabasse). Através da camera do narrador acompanhamos toda a
cena, formando as imagens. (IBIDEM, p. 157)

Apoés esse paragrafo de pausa, o trem novamente se torna o destaque na
cena: “O trem chegando, a maquina manobrando sozinha pra vir pegar o carro...”
(ROSA, 1968, p. 17). A maquina deixa a sociedade, que estava na composicdo do
“‘expresso dai de baixo” (Ibidem, p. 15), os outros passageiros, 0s nao loucos, em
outra linha de desvio, separados, mas nao distantes da linha onde estava o vagao, e
vem sozinha, até a linha de resguardo buscar o carro*. O mesmo trem que separa as
loucas da comunidade € o trem que as une com a comunidade. No trem que vai as
doidas, todos teriam de ir juntos, os loucos e os nao loucos: “O trem apitou, e
passou, se foi, o de sempre”(lbidem, p. 17). Um apito de despedida: o Regulamento
de OperacOes Ferroviarias — ROF (2005, p.87) menciona o acionamento longo da
buzina, entre outras situacfes, quando se notar a presenca de pessoas ou animais
nas proximidades da linha.

Ainda nas imediagdes da estacdo, “Soréco nao esperou tudo se sumir’
(ROSA, 1968, p. 18), se entristeceu. A resposta que lhe deram foi que “O mundo
esta dessa forma” (Ibidem, p. 18). Ali Sordbco comecgou a cantar a mesma cantiga
gue as duas tanto tinham cantado, comovendo a populacdo, que de repente
comecou a cantar com ele para leva-lo até sua casa. O narrador conclui a historia

dizendo que eles iam com ele, Sordco, até onde fosse aquela cancdo. E destaca

*ARAUJO, 2005, p. 57.
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que foi um fato “de ndo sair mais da memoria. Um caso sem comparagao” (Ibidem,

p. 18).

Assmann nos diz que:

A memoria ndo conhece a norma corpulenta e incorruptivel da
medida temporal cronoldgica. Pode mover o que ha de mais préximo
até uma distancia indeterminada e trazer o que esta distante até
muito proximo, as vezes proximo demais.[...] O vinculo peculiar entre
proximidade e distancia confere aura a esses locais e neles se
procura um contato direto com o passado.[...] Os locais memorativos
podem ser vistos como a instituicdo que os sucedeu; deles se espera
que produzam um contato com os fantasmas do passado.

(ASSMANN, 2011, p.359)

Independentemente de o conto ter sido ou ndo baseado em fatos reais, as

marcas da memoria coletiva do espaco ferroviario que ele resgata sédo efetivas e

evidenciam a importancia do trem de ferro para as comunidades e o quanto a

ferrovia se fez presente no dia a dia das localidades.

4.3 ANALISES DO POEMA DESTERRO

“‘Desterro”,também do livro Magma, de Jodo Guimaraes Rosa.

Desterro

Eu ia triste, com a tristeza discreta dos fatigados,

com a tristeza torpe dos que partiram tendo despedidas,

tdo preso aos lugares

de onde o trem ja me afastara estradas arrastadas,

gue talvez eu ndo estivesse todo inteiro presente

no horror dessa viagem.

Mas a minha tristeza pesava mais do que todos 0s pesos,

e era por causa de mim, da minha fadiga desolada,

gue a locomotiva, la adiante, ridicula e honesta,
[bracejava,

puxando com esfor¢o vagdes quase vazios,

com almas cheias de distancia, a penetrar no longe.

A tarde subiu do chédo para a paisagem sem casas,

e 0 comboio seguia,

cada vez mais longe, mais fundo, a terra mais vermelha,

o esfor¢o maior, as montanhas mais duras,

como sabem ser duros 0s caminhos,

pelos quais a gente vai,s6 pensando na volta...

Coagulada em preto,

a noite isolou as cousas dentro da tarde,

e 0 barulho do trem foi um rumor de sogobro

Por fim, chegamos ao ultimo poema que sera analisado nesse trabalho,
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no fundo de um mar sem tona.

Nem mesmo foi a noite: foi a auséncia

brusca e absurda do dia.

Tao definitiva e estranha, que eu me alegrei, esperando
0 nédo continuar da vida,

0 ndo-regresso da luz, o ndo-andar-mais do trem...

(ROSA, 1997, p.60-61)

Ao passo que os dois textos anteriores estiveram focados no espaco
ferroviario e no trem que chega ou parte, “Desterro” € um poema que acontece
durante uma triste viagem de trem. Logo no inicio o eu lirico do poema ja assim
descreve esse sentimento, e o trem jA surge como aquele que esta levando o
homem para uma viagem que sera descrita como horrorosa.

O eu lirico lamenta seu apego a lugares de onde o trem ja o estava afastando,
nessa viagem a que ele define como um “horror” (idem p.60) e, se compadecendo
da locomotiva, se sente mais triste ainda porque, por conta do peso de sua fadiga
desolada, “A locomotiva [...] bracejava, puxando com esforgo vagdes quase vazios’.
Aqui percebemos que ele nao viaja sozinho, ha outras pessoas (almas) nessa
viagem.

E possivel que a viagem de trem seja uma alusdo a sua vida; que ele
estivesse se sentindo frustrado aquela altura de seu viver. A ‘honestidade’ da
locomotiva reitera essa interpretacdo, simbolizando a honestidade do tempo que
passa para 0s Seres Humanos, sem distin¢ao.

Nos versos seguintes o comboio se distancia da cidade, podemos aqui
entender a cidade como o ponto de partida, a infancia. Ja durante a tarde o trem
estd em uma paisagem sem casas, e com esfor¢co maior sendo requerido, diante de
“‘montanhas mais duras” — as adversidades e responsabilidades da vida — que Ihe
requeriam, assim como o trem requeria da locomotiva, mais esforcos para vencer.

O eu lirico constata que estes sdao caminhos “pelos quais a gente vai so
pensando na volta” e que sdo caminhos mais dificeis. Essa constatacdo demonstra
a esperanca em dias melhores, que outrora foram vivenciados, uma vez que quem
pensa na volta, quer voltar para algum lugar. H4 uma tentativa de, pensando na
volta, ndo ter que pensar na ida. A respeito dessa “memoria a contragosto”,

Assmann (2011) nos traz que:
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[...] trata-se de uma mémoireinvolontaire, uma "recordagéo rumorosa”
que traz a luz uma descoberta tardia repentina. A recordacao
evidentemente ndo € somente uma questdo de conservacgao
prolongadora ou de reconstituicdo artificial do que ha muito passou ou
se perdeu, sendo uma forca que prevalece contra o desejo de
esquecimento e recalque.(ASSMANN, 2011, p. 358)

No momento seguinte, “Coagulada em preto, a noite isolou as cousas dentro
da tarde, e o barulho do trem foi um rumor de so¢obro no fundo de um mar sem
tona” — “socobro”, de acordo com Jules Marcelo Rosa Soto(2007, p.2) tem a
seguinte definicdo: “qualquer estrutura de origem antrdpica(resultante da acéo
humana), dada baixa ou sinistrada, desde que parcialmente ou totalmente submersa
(inclui containers, restos de pontes, avides, veiculos terrestres, etc.)”.Dai, podemos
concluir que o eu lirico, nessa viagem de trem transmutada em vida, chega ao fim de
sua existéncia. O naufragio, o “sogobro no fundo de um mar sem tona sem tona”, se
concretiza pelo ultimo grupo de versos do poema: “Nem mesmo foi a noite: foi a
auséncia brusca e absurda do dia. Tao definitiva e estranha, que eu me alegrei,
esperando o ndo continuar da vida, o nao-regresso da luz, o ndo andar-mais do
trem...” (ROSA, 1997, p.61). A ultima preposi¢do do poema indica que € o trem que
nao vai mais andar, ou seja, o homem que chega ao fim de sua existéncia. Assim,
Guimardes Rosa, utilizando-se do trem de ferro e de suas memodrias através do
poema, fez esta analogia a um melancélico viver e morrer do eu lirico, que é a
representacéo do Ser Humano.

Os poemas e 0 conto nos trazem a pensar ainda sobre a formacdo médica de

Guimaraes Rosa e as suas indagacdes sobre a vida, sobre os momentos do viver.
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5.COSIDERACOES FINAIS

Guimaraes Rosa, em sua obra, foi capaz de resgatar a memoria dos locais
por onde o trem passou e dos lugares dessa memdria. No conto e nos poemas
encontramos esse resgate: mesmo alguém que jamais tenha pisado dentro de um
vagao de trem é capaz de recuperar algoda viagem sobre trilhos.

No poema sobre o suposto leproso que salta do trem, além das citacdes de
como eram organizados o0s leprosarios, da explicacdo poética do isolamento no
deserto que a doenca forcava aos portadores, Rosa também propde uma reflexao
sobre o0 quanto isso estad na memodria coletiva das pessoas que tiveram suas vidas
marcadas pela lepra; pela néo identificacdo do homem que salta do trem, e pelos
sentimentos comuns das pessoas, que assumem o lugar do preconceituoso que,
com o apito rouco da locomotiva, sem pudores, respiram aliviadas pelo fato de o
homem n&o mais estar no meio deles.

O canto de Sor6co e da Comunidade, divido, diferenciado do canto da mée e
da filha pelo trem de ferro, que apitou e passou, resgata a memaria ndo somente da
estacdo, dos empilhados de lenha, do curral de embarque de bois e da guarita do
guarda chaves, elementos presentes na maioria das estacOes ferroviarias
existentes, mas também a memadria de um sentimento comum, coletivo, em relacao
a loucura.

A Literatura, que de acordo Antonio Candido “parece corresponder a uma
necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui um
direito” (1989, p. 112), e tida pelo mesmo autor como “o sonho acordado da
civilizagado” (Ibidem, p. 112), nos textos de Guimardes Rosa que analisamos
promoveu o resgate da memoria dos lugares e locais por onde o trem passou e por
onde ele ainda passa. Candido também nos traz que “talvez n&o haja equilibrio
social sem a literatura” (ibidem, p.112). Guimardes Rosa, utilizando-se do trem e da
viagem de trem, reitera essa funcdo da literatura. O conto e os poemas tratam de
guestdes sociais, de tabus que desde a época em que esses textos foram escritos
até os dias de hoje permanecem: as doencas infectocontagiosas, a loucura, a
velhice, a soliddo, a frustracdo com a vida, a hora da morte; entre tantos outros

sondaveis ou insondaveis sentimentos do Ser Humano.
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Os espacos da recordacao resgatados através da literatura ndo sdo somente
do passado, eles perpassam o tempo. Alguém que jamais tenha visto uma estagao
de trem em funcionamento ou nunca tenha viajado em um comboio, a partir da
leitura desses poemas e do conto de Guimardes Rosa, ou de outros alusivos a
ferrovia, é capaz de experimentar, pelo poder das palavras, aspectos dessa
realidade. Por esse motivo, uma literatura voltada para esse tema contribuipara a
promocéo da preservacédo da Histéria e da Cultura Ferroviaria.

Trabalhos como esse s&o importantes pontos de partida para outros que
possam vir a serem realizados em defesa da ferrovia, do transporte ferroviario e da
preservacao histérica desse setor, que foi tdo importante para o desenvolvimento do

NoSso pais.
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