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RESUMO

O género das Dangas Urbanas, ou dancas de rua, nasceu nos Estados Unidos em um
contexto social de crise econdmica e teve inicio a partir da cultura Hip Hop, desenvolvida nas
periferias de Nova lorque, composta por expressoes artisticas urbanas emanadas pelo povo. O
primeiro subgénero catalogado como Danca Urbana denominou-se de breakdance, que deu
origem ao filme no qual representou um dos primeiros contatos do Brasil com o género. Sao
Paulo foi agraciado como o Estado pioneiro das Dancas Urbanas no pais, pois, foi agraciado pelo
primeiro grupo de danga profissional, oficializado, do gé€nero. Este marco representou maior
visibilidade para as Dangas Urbanas. Por outro lado, devido ao preconceito atrelado a conotagdo
historica do género, somado aos preceitos regionais de cada Estado, a repercussao foi letargica no
Brasil. Minas Gerais, por exemplo, ndo obteve tanta incidéncia de (re) conhecimento e prética
quanto Sdo Paulo, entretanto, isto ndo se resume a aspectos meramente culturais. Este fato diz
respeito a politica, tecnologia e pesquisas desenvolvidas sobre a temdtica. Atualmente, o género
tem apresentado maior visibilidade e pratica devido as midias digitais, como o aplicativo Tik Tok
e o jogo Fortnite que, mesmo de modo ainda indireto, repercute diretamente na cultura
infanto-juvenil. Consonante a isso, a presente monografia tem por objetivo analisar e discutir, por
meio da pesquisa documental, os fatores que influenciam na menor incidéncia da prética e
conhecimento das Dancas Urbanas no Brasil, e oferecer sugestdes que apresentem os beneficios
do género e os motivos pelos quais 0 mesmo deve ser mais estimulado, principalmente em Minas

Gerais.

Palavras-chave: Cultura Hip hop, Midias digitais, Beneficios das dangas urbanas.



ABSTRACT

The genre of Urban Dances, or street dances, was born in the United States in a social context of
economic crisis and started from the Hip Hop culture, developed in the peripheries of New York,
composed of urban artistic expressions emanated by the people. The first subgenre cataloged as
Urban Dance was called breakdance, which gave rise to the film in which it represented one of
Brazil's first contacts with the genre. Sdo Paulo was recognized as the pioneer State of Urban
Dances in the country, as it was recognized by the first professional, official dance group of the
genre. This milestone represented greater visibility for Urban Dances. On the other hand, due to
the prejudice linked to the historical connotation of the genre, added to the regional precepts of
each State, the repercussion was lethargic in Brazil. Minas Gerais, for example, did not obtain as
much incidence of (re) knowledge and practice as Sdo Paulo, however, this is not limited to
merely cultural aspects. This fact concerns the policy, technology and research developed on the
subject. Currently, the genre has shown greater visibility and practice due to digital media, such
as the Tik Tok app and the Fortnite game, which, even in a still indirect way, has a direct impact
on children's culture. Accordingly, this monograph aims to analyze and discuss, through
documentary research, the factors that influence the lower incidence of the practice and
knowledge of Urban Dances in Brazil, and to offer suggestions that present the benefits of gender

and the reasons for which it should be more stimulated, mainly in Minas Gerais.

Keywords: Hip hop culture, Digital Medias, Benefits from urban dances.
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1. INTRODUCAO

Devido ao advento da tecnologia e de um aumento significativo de pessoas com acesso a
internet, juntamente com o comércio de celulares com pregos mais acessiveis € com uma
qualidade melhor de aparatos como a da cAmera embutida, uma diversidade de paises passou a se
interagir e a influenciar outras culturas, principalmente através de videos na plataforma virtual
Youtube.

Uma dessas culturas que emergiu foi a de novos estilos de dancas urbanas, onde é
possivel acessar diversos tutoriais e videoaulas vinculadas também aos novos estilos de musicas
que foram surgindo. Essas dangas possuem como caracteristica principal a grande variedade de
passos, sendo possivel utilizar inimeras combinagdes dos mesmos, desde que respeitando
minuciosamente o ritmo da musica.

Através da andlise de varios canais de danca no Youtube que sdo referéncias em escala
mundial, e de inumeros videos em diferentes plataformas digitais foi possivel observar um
aumento significativo na préatica desses estilos de danca majoritariamente por criangas,
adolescentes e também adultos nos mais diversos paises. Entretanto a predominancia aparece nos
EUA e na regido europeia, uma vez que sao lugares bem desenvolvidos que possuem um grande
e reconhecido investimento na arte como um todo e, dentre ela, a danga.

J4& em uma perspectiva brasileira, de acordo com Carvalho (2007) estados como Sao
Paulo e Rio de Janeiro sempre obtiveram apoio da midia e de 6rgdos governamentais, desde o
final dos anos 80, onde o hip hop comegou a perder espaco para o funk carioca. Entretanto, esse
apoio ndo ocorreu em Belo Horizonte, o que possivelmente contribuiu ainda mais para que essas
dangas contemporaneas nao atingissem os niveis dos grupos de danga alcangados por Sao Paulo.

Levando em consideracio o contexto brasileiro em relacdio ao dos EUA e Europa,
observa-se uma discrepancia de investimentos na arte da dancga do primeiro para com o segundo.
O foco governamental do Brasil ndo se encontra em projetos culturais, mas principalmente em
agronegocios, enquanto nos Estados Unidos da América o foco governamental se dd no

consumismo elevado, e tal consumo engloba visualiza¢do, tempo e contetido em plataformas



digitais, nas quais se destaca a danga, pois é uma forma de arte que consegue atingir um grande
publico devido a sua diversidade, criatividade e proposta interativa.

Consonante a essa ideia e reduzindo a escala geografica, pode-se fazer uma comparacao
entre dois estados diferentes do contexto brasileiro e observar o quanto influéncias locais,
culturais e externas podem contribuir ou ndo para a propagacdo de uma forma de arte, como a
danca.

Minha trajetdria na danga deu-se por volta de 2009, ano em que tive acesso a videos de
dangas urbanas que estavam emergindo naquela época. Outras pessoas também se interessaram,
formaram grupos de dancga na cidade de Lavras (MQG), e a partir dai eu comecei a participar de
alguns eventos relacionados ao género. Os subgéneros foram mudando e se atualizando, e a
maioria dos envolvidos na danca da cidade de Lavras ndo deram seguimento nesse universo por
diversos motivos, mas, como sempre fui apaixonado e o canal de divulgagdo principal delas se
deu na internet, eu continuei acompanhando e participando desse contexto de expressdes urbanas.

Sendo assim, devido a0 meu constante envolvimento com esses estilos de danga atipicos
no Brasil (mais ainda no estado de Minas Gerais) € notar o grande interesse que continua
crescendo entre jovens e criangas, surgiu a ideia de analisar quais os fatores que interferem para a
menor incidéncia deste tipo de danca em Minas Gerais.

A falta de conhecimento e incentivo para a pratica de dancas urbanas atipicas no Brasil,
especificamente no estado de Minas Gerais, que possuem um potencial para o aumento do
repertério de movimento e abrangéncia cultural entre adolescentes e criancas € o objeto de estudo
da presente pesquisa.

Dessa forma, a principal finalidade deste trabalho foi analisar fatores que possam indicar
que estas seriam praticas de dangas interessantes de serem adotadas para diversos objetivos e, por
isso, deveriam ser mais estimuladas e divulgadas, seja em faculdades, escolas, ou qualquer outro

ambiente.



2. REFERENCIAL TEORICO

Como forma de compreender a respectiva pesquisa foi necessdrio abarcar diversos
assuntos seguindo uma linha temporal da origem das dangas urbanas, da chegada delas ao Brasil
e mais especificamente em Minas Gerais. Além disso, buscaremos identificar os beneficios
biopsicossociais pelos quais a danga urbana deve ser mais estimulada no nosso estado.

Para isso foi analisado o estudo de Camargo (2013), que aborda a histéria das dancas
urbanas em uma escala mundial e, posteriormente, em um contexto brasileiro.

De acordo com Camargo (2013) foi nos EUA, durante a crise de 1929, que artistas
desempregados foram para as ruas na tentativa de garantir seu sustento durante esse processo.

Além dele, utilizamos dos estudos de Duarte (2016), nos quais abordaram a histéria das
Dancas Urbanas de forma especifica quanto as técnicas, e voltado para o olhar social. Foi nesse
contexto que a imprensa americana utilizou a primeira nomenclatura para se referenciar as
Dancas Urbanas, denominando-as de Street dance. Porém, para os americanos, a palavra Street
tem o sentido de “urbano” e que emerge do povo, entretanto, a tradugdo literal para o portugués
deu-se como “Danga de Rua”. Este nome por sua vez enfrentou enorme preconceito por ser
vinculado as periferias e classes menos favorecidas, sendo substituido por “Street Dance” ou
Dancas Urbanas por muitos festivais de danga e academias.

Existem diversos subgéneros que compdem o género das Dangas Urbanas, sendo dificil
registrar precisamente seu ndmero, visto que sempre estdo surgindo novos subgéneros em todas
as partes do mundo, que sdo diretamente influenciados pelas culturas que se modificam com o
tempo. Mas, é possivel identificar que existem subgéneros que foram pioneiros e que deram
origem aos demais, sendo chamados de Old school, que sdao os estilos Breaking, Popping e
Locking. Todos os outros que vieram depois sdo considerados New School (Duarte, 2016).

E importante ressaltar que cantores fcones criaram maneiras de dancar e interpretar suas
musicas, fato que contribuiu totalmente para o crescimento dessas dancas. Um excelente exemplo
foi James Brown, na década de 60, que com seu estilo de dancga irreverente e descontraido e com
muitas expressoes faciais, dentre outros elementos, criou um estilo proprio de danca, a danca

social que representa muito mais do que um género artistico, mas também um estilo de vida.



Outro gigantesco icone (talvez o mais importante para o crescimento e disseminagdo das
Dancas Urbanas), foi Michael Jackson. Michael mudou a forma do mundo enxergar a danga, pois
popularizou e divulgou positivamente o movimento inspirando geracdes com sua forma de
dancar. Seus passos sao utilizados até hoje como base para vérios subgéneros das dangas urbanas.

Em 1980, as dancas urbanas chegaram ao Brasil acompanhadas por uma cultura midiatica
transmitidas pela plataforma televisiva por meio de filmes, comerciais e videoclipes (Camargo,
2013), o que influenciou no modo das pessoas se vestirem, se expressarem € se comunicarem.
Entretanto, pela vasta disposicdo demografica do pais, as dangas urbanas se adaptaram a cultura
de cada regido o que resultou na discrepancia de sua pratica.

Consonante a essa ideia, e partindo para uma escala regional de Minas Gerais, de acordo
com Carvalho (2007), devido aos fatores histdricos e tipicos da cultura mineira, voltada para o
agronegdcio, houve um contraste da disseminagdo das dangas urbanas comparado aos grupos de
Sdo Paulo e Rio de Janeiro, uma vez que os grupos de Belo Horizonte enfrentaram maior
dificuldade de acesso aos materiais importados e precariedade tecnoldgica que ocasionaram uma
menor incidéncia e desenvolvimento de dangas urbanas no Estado.

Tendo como base que nosso estado é o segundo mais populoso do pais, muitas criangas,
jovens e até mesmo adultos podem estar sendo prejudicados por ndo terem conhecimento da
existéncia dessas préticas.

Dessa forma tais praticas deveriam ser apresentadas e se possivel, incentivadas, visto que
muitas pessoas podem desenvolver interesse pelas mesmas e desfrutar de seus diversos
beneficios. Porém grande parte das pessoas pode ndo ter conhecimento de suas existéncia e/ou
apresentar algum tipo de preconceito em relacdo a cultura do Hip Hop que possui uma forte
ligagdo historico-social com a cultura da populacdo negra.

Estudos com este tema sdo escassos, o que reforca a necessidade de novos estudos para
enriquecer essa area.

Além de poucos estudos encontrados e relativamente nao atuais, bem como o surgimento

de novos estilos, fica evidente a necessidade de uma pesquisa mais atualizada acerca deste tema.



3. OBJETIVOS

Investigar como se d4 a insercdo de estilos de dancas urbanas considerando sua pratica,
conhecimento e divulgacdo no estado de Minas Gerais, assim como analisar sua relevancia

biopsicossocial.

4. METODOLOGIA

4.1. Tipo de Pesquisa

Foi realizado para este trabalho a pesquisa documental que, de acordo com Gil (2002), se
assemelha a uma pesquisa bibliografica, porém, a principal diferenca é que na documental os
materiais ndo precisam necessariamente ja terem recebido algum tratamento analitico, além de

apresentar mais fontes diversificadas para a pesquisa.

4.2. Instrumentos e Procedimentos de Coleta de Dados
Foi realizada uma busca predominantemente digital, através de artigos, sites e videos que
abordam sobre os principais eventos e marcos histéricos que as Dangas Urbanas apresentaram

desde sua génese até a atualidade.

4.3. Anailise dos Dados Coletados

Os dados foram analisados de forma descritiva utilizando da andlise qualitativa, no qual
segue uma ordem cronoldgica dos fatos histéricos que implicam na constru¢do e disseminagao
das Dancas Urbanas. Com isso, buscou-se através da fundamentagio tedrica pautada em marcos
histéricos e eventos que colaboraram para a repercussdo do género em nivel global e nacional,
justificar os motivos pelos quais a incidéncia de sua pratica ser menor no estado de Minas Gerais
apresentando, assim, a relevincia das dancas urbanas como maneira de contribuir na vida de

diversas pessoas.



S. RESULTADOS E DISCUSSOES

5.1. Dancas Urbanas

Danca urbana consiste em um género de danga caracteristico das ruas, que surgiu em um
contexto urbano popularmente Estadunidense Americano no periodo da crise de 29, e que
repercutiu em uma escala global com diversas vertentes advindas da massa popular. Tal género
de danca ficou conhecido, em primeiro momento, pela imprensa como ‘’Street Dance’’, pois,
segundo Camargo (2013) surgiu nos EUA em um momento em que artistas desempregados
foram as ruas, usando-as como palco para seus shows, na tentativa de ganhar dinheiro e garantir
seu sustento durante o processo de crise econdmica.

De acordo com Colombero (2011), na década de 30 e 40, periodo de recuperacao dos
EUA com relacdo a crise de 29, o governo aderiu a um plano econdmico para reestruturar a
contabilidade e isso incluiu condi¢des mais atrativas de emprego como por exemplo: sindicatos
trabalhistas, seguros e outros beneficios, principalmente aos grandes centros urbanos no norte do
pais. Com isso, a populacdo predominantemente negra do sul dos Estados Unidos e das regides
rurais migraram para a por¢ao norte-americana a fim de melhorar as condi¢des de vida e fugir da
perseguicdo racista do Sul.

Sendo assim, a partir desta inser¢do cultural, a populacdo sulista levou para o norte os
ritmos musicais blues e soul, que influenciaram na constru¢do da cultura Hip-Hop e,
consequentemente, na disseminacdo das dancgas urbanas, que anteriormente eram conhecidas
como ‘’social dances’’, nas quais, de acordo com Camargo (2013), sdo dancas sociais
norte-americanas com movimentos soltos em ambientes festivos e de sociabilidade.

A partir disso, de acordo com Barrios (2016), na década de 60 os Disc jockeys, (Djs)
Jamaicanos, Kool Herc e Afrika Bambaataa vieram como os idealizadores do movimento do Hip
Hop, que emergiram no bairro do Bronx, em Nova lorque.

Desenvolveram uma nova técnica caracterizada por um mix de discos de vinil, mudanga
na qual atraiu diversas pessoas para aglomeracdes noturnas nas esquinas denominadas,
posteriormente, de “’Block Parties’’. Estas festas de rua nas quais, segundo Barrios (2016):

“[...] marcaram também o inicio das Dangas de Rua, ja

que elas oportunizaram encontros de diferentes dangarinos



que, através de passos de danga sincronizados com a
batida da musica, promoviam brigas, ou melhor, batalhas
para verificar quem dancava melhor, com a ideia de
promover uma manifestagdo cultural contra a violéncia
que o pais passava. Esses dangarinos eram conhecidos
como praticantes de Break ou também B-Boys e
caracterizavam-se, desde o inicio, por executarem passos
sincronizados com a musica, utilizando-se de movimentos
rdpidos e malabarismos corporais no chio, o que deu
origem ao estilo que marca o inicio da danca de rua,

chamado por Break.”’(BARRIOS, 2016, pg. 24)

Além disso, nesta mesma década tivemos o icOnico cantor James Brown, artista
responsavel pela difusdo do Funk, que consiste em um ritmo desenvolvido a partir da influéncia
de varios géneros musicais negros, como o blues, o soul, o jazz e o rb (rhythm and blues). Com
isso, apoiado as “’social dances’’- presentes inicialmente como tracos do jazz - abriu-se espago
para o funk emergir como estilo de vida: formas de se vestir, cantar, dancar etc. Sendo assim,
considero que as “social dances” foram o protétipo para evidenciar o movimento das chamadas
dancas urbanas atualmente (Camargo, 2013).

Consonante a essa ideia, foi possivel constatar que as dancas urbanas ja haviam se
manifestado em alguns eventos isolados como, por exemplo: na crise de 29, posteriormente no
Jazz e, com James Brown, no Funk. Este ultimo género citado, segundo Camargo (2013) foi bem
difundido nas social dances, devido aos seus movimentos soltos e leves, que podem ser ilustrados

a partir do link a seguir: https://www.youtube.com/watch?v=hG72ZgeESGA

» YouTube ™"

Aula de Danca Com James Brown Préximo REPRODUGAO AUTOMATH

19.207 visualizagbes e 624 &1 13 & COMPARTILHAR SALVAR ... N CULTNE - SHOW MICHAE

Imagem 1: James Brown dancando Funkl Fonte: falcatruasonline


https://www.youtube.com/watch?v=hG72ZgeESGA

Por outro lado, até entdo seus subgéneros nao foram catalogados oficialmente, todavia, foi
a partir da chegada dos DJs Jamaicanos que revolucionaram com as mixagens € promoveram as
Block Parties. Posteriormente o break foi catalogado oficialmente como um subgénero das
dancas urbanas. Este, por sua vez, é um dos elementos que pertencem a cultura Hip-Hop , que
surgiu nesse contexto festivo e socidvel, onde muitos dancarinos praticavam seus movimentos
caracteristicos juntamente aos sons mixados pelos DJs (Camargo, 2013).

Além da danca, Duarte (2016) destaca o break, que trouxe consigo outras manifestacoes
artisticas, como o grafite e o Rap (ritmo e poesia), que estdo intrinsecamente ligados ao
subgénero supracitado, logo, € possivel levar em consideracdo que tanto a cultura hip-hop quanto
0 break nasceram juntos no contexto das Block Parties e os dancarinos utilizam do Rap e do
Breakbeat para se expressarem com corpo através da danga.

Destarte a isso, as Dancas Urbanas compdem outros subgéneros e que, por sua vez, tem
suas técnicas e estéticas bem diversificadas. Logo, por ela estar constantemente se ampliando e se
transformando, foi criada uma divisdo quanto aos subgéneros. Com isso, as Dancas Urbanas se
dividem em duas categorias: Old School e New School (Duarte, 2016).

As dangas consideradas precursoras (que surgiram no final dos anos 60, 70 e inicio dos
anos 80) sdo chamadas de Old School. Pertence a essa categoria as dangas: Locking’, Poppin’ e
Breaking’.

O Locking’ surge a partir do género musical Funk, no qual se expressa de modo alegre
devido a movimentacdo dos pés. Colombero (2011) descreve essa movimenta¢cdo em uma
alterniancia com a rapidez e o ato de “’travar’’ os joelhos, a fim de produzir uma impressdo de
rompimento.

O Poppin’ foi um estilo de danca criado por Sam Salomon, conhecido popularmente por
“Boogaloo Sam’’, no qual caracteriza-se por contracdes musculares respeitando um intervalo
determinado entre um movimento e outro (Colombero, 2011). O responsavel por difundir esse
subgénero foi o artista Michael Jackson, no qual evidenciava, através de sua coreografia,
utilizava o Poppin ao contrair os musculos, deslizar pelo palco dando a impressdo de ser um
rob0. Para esclarecer o funcionamento desta performance, segue o link referente a apresentacao

da danga Poppin’ por Michael Jackson: https://www.youtube.com/watch?v=x4nsDIJPItY



https://www.youtube.com/watch?v=x4nsDlJPItY

Imagem 2: Michael Jackson dangando poppin’l Fonte: ruffdimuff

Ainda temos o Break que, segundo Camargo (2013, pg. 78), aproveita *’[...] movimentos
acrobaticos, gindstica olimpica, artes marciais, sapateado e outros, sempre utilizando bem as
articulacdes, limites do corpo e contato com o chdo’’.

Todas os demais subgéneros das dangas que surgiram durante a década de 80 até as que
surgem nos dias atuais sdo categorizadas como New School, na qual representa modificagdes das
dangas categorizadas como old school, que vao se moldando de acordo com a época, com o
contexto e com as culturas. Dessa forma, as dancgas urbanas representam um conjunto de estilos
que estdo em constante mudanca e que permitem uma flexibilizacdo de interacdes culturais,
chegando assim ao Brasil, por volta da década de 80, como, inicialmente, as chamadas dangas de
rua -em especial o break- (Duarte, 2016).

Para ilustrar melhor as Dangas Urbanas da era old school, além do poppin’, acompanhe o

link a seguir: https://www.youtube.com/watch?v=Qr8DtDhWuMg

e 6735”7, no qual ilustra a danca lockin "

Imagem 3: grupo de dangarinos, ano 1970, dancando lockin’| Fonte: HayenMill


https://www.youtube.com/watch?v=Qr8DtDhWuMg

® 67°53”7, no qual ilustra a danca breakin

Imagem 4: grupo de dancarinos em uma batalha de breakdancel

Fonte: HayenMill

5.2 Dancas Urbanas no Brasil

Segundo Camargo (2013), a chegada das dancas urbanas no Brasil deu-se por volta da
década de 80, por meio de filmes e videos advindos dos produtos midiaticos. Dentre tais produtos
um dos principais disseminadores de tal cultura no pais foi o filme Breakdance, de 1984, que
aborda os elementos primordiais do subgénero breakdance da cultura hip-hop. O link a seguir

apresenta o trailer do filme citado: https://www.youtube.com/watch?v=OtPUI2kx VN8

w

s GOLAN/GLOBUS production

Imagem 5: capa de abertura do trailer do filme Breakdance

Fonte: Total Glamour

A cultura hip-hop abarca quatro componentes (Carvalho, 2007):
e Dj: responsdavel por mixar os discos de vinil, que criam uma melodia misturada com

batidas (os beats) na qual permite uma interacdo com o publico por meio da musica;


https://www.youtube.com/watch?v=OtPUI2kxVN8

e Mc: responsavel por interagir verbalmente com o publico através de rimas, brincadeiras,
convites para o palco e etc;

e (Grafite: responsdvel por se comunicar com a sociedade a partir de artes coloridas,
plasticas, etc;

® Break, responsdavel por representar o corpo por meio da danca. Além disso, segundo

Carvalho (2007, pg.34) O hip-hop é basicamente uma manifestacdo artistico-cultural de

jovens. Como manifestagdo cultural juvenil, ela procura se afirmar como uma forma

legitima de representacdo da “’realidade’’ do seu tempo.”’

Outro fator que repercutiu positiva e globalmente na disseminacdo da cultura das Dancas
Urbanas, principalmente nas periferias de Sao Paulo foram as apresentacdes de Michael Jackson,
que popularizaram-se nesta mesma época. Um bom exemplo de uma performance que viralizou
na época através de plataformas televisivas em rede aberta, como o canal MTV, foi o video-clipe
da musica Thriller, de Michael Jackson, que compde uma coreografia predominantemente do
subgénero poppin’. Segue o link adiante para ter acesso a performance:

https://www.youtube.com/watch?v=sOnqgjkJTMaA

Segundo Camargo (2013), a década de 90 foi importante por diversos motivos, dentre eles
a presenca do coredgrafo Marcelo Cirino, responsdvel por criar o grupo “’Danca de Rua do
Brasil’’ que se tornou referéncia do género no pais, promoveu a popularizacdo da mesma, e
estimulou um reconhecimento técnico da modalidade amenizando, assim, o preconceito atrelado
a ela. Por outro lado, houve uma divergéncia ao se tratar da nomenclatura do género *’Street
Dance’’no Brasil, uma vez que na tradugdo literal para o portugués da-se ‘’Danca de Rua’’, mas,
devido a conotagdo atribuida as ruas, de ser um lugar marginalizado e majoritariamente composto
pelas minorias, inclusive a minoria negra, e para tornar a divulgacio da modalidade mais
“atrativa’” aos olhos dos académicos e profissionais da area, mudou-se o nome para ‘’Dancgas
Urbanas’’, se referindo a uma cultura que emerge do povo e que € urbana. Duarte (2016) cita que
trabalhou como professor nas academias de danca brasileiras e, com isso, comenta sobre o
preconceito atrelado a sua nomenclatura:

“[...] também percebo que existe preferéncia dos
proprietdrios em adotar o termo em inglés, chegando ao

ponto de ouvir a justificativa de que os pais dos alunos ndo


https://www.youtube.com/watch?v=sOnqjkJTMaA

queriam dizer para seus amigos que os filhos praticavam
Danca de Rua, preferiam usar o termo Street Dance por
ser em inglés e, para eles, menos agressivo. ° (DUARTE,

2016, pg.16).

Na matéria produzida pela rede ESPN intitulada “’Preconceito e falta de oportunidades
fazem dangarinos de hip hop trocarem Brasil pela Europa’® é possivel exemplificar os efeitos
negativos dos pré-julgamentos acerca das Dancas Urbanas no pais, uma vez que os dangarinos
deste género se mudam do Brasil devido a falta de incentivo profissional e social - estere6tipos,
inviabilizacdo-, escassez de aulas de dangas especificos desta drea em relacao as demais dangas,
como por exemplo zumba e funk, e at¢é mesmo pela menor incidéncia de disposi¢dao de videos
nacionais nas plataformas digitais de adeptos das Dancas Urbanas em comparagdo aos Estados
Unidos, por exemplo (Ramalho, 2019)

Com isso, percebe se que nos grandes centros urbanos e tecnolégicos como Sao Paulo e
Rio de Janeiro, o Brasil notadamente teve o crescimento tardio e letargico das dangas urbanas
quando comparado aos EUA. Isto se deve pelo pais ser o ber¢o da modalidade por motivos
historicamente justificados nos pardgrafos anteriores, bem como por causa da distancia
geografica e de acessibilidade aos espetaculos e shows que normalmente eram disponiveis apenas

nas metrépoles, outros estados como Minas Gerais a danca nao teve a mesma difusao.

5.3. Dancas Urbanas em Minas Gerais

Encontra-se na literatura que Minas Gerais, historicamente, no dmbito de dangas urbanas
sofreu uma influéncia negativa para seu crescimento e disseminacdo, quando comparado a
estados como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Segundo Carvalho, 2007, pg. 46:

Ao contrario de Sao Paulo e Rio de Janeiro, os grupos de
Belo Horizonte ndo obtiveram apoio da midia e dos érgaos
governamentais. A dificuldade de acesso aos materiais
importados, a pouca informacdo, o pouco enraizamento na
cultura hip-hop, a precdria qualidade musical, a falta de
gravadoras e de selos e as dificuldades financeiras
impediram a profissionalizacdo dos grupos nos niveis

alcancados por Sdo Paulo.”” (CARVALHO, 2007, pg.46)



Belo Horizonte que se localiza no estado de Minas Gerais, uma regido na qual possui
menor incentivo € menor referéncia digital de praticas de danca urbana comparado a Sdo Paulo,
que ja possui um foco de consumo mais voltado para produgcdo de contetidos digitais e
modernidade, logo, estd sempre atento a novidades, o que contribui para um maior indice na
pratica e conhecimento do gé€nero, além de ter sido o estado no qual foi criado o primeiro grupo
de “’Danca de Rua’’ no Brasil por Marcelo Cirino, em 1991, na cidade de Santos.

Somado a isso, Minas Gerais possuia uma cultura tipicamente ruralista e ligada a religido
devido ao seu histérico de exploracdo, logo, as dangas tipicas mineiras eram voltadas
predominantemente para expressdes artisticas folcloricas, religiosas e sertanejas, pois, diz
respeito a histéria da regido. Consonante a isso, Carvalho (2007) afirma:

“ E comum em virios trabalhos encontrarmos referéncias
apenas a Sdo Paulo quando é feito um histérico do
movimento hip-hop. Zeni (2002) e Tella 50 (2000), por
exemplo, vdo buscar nas manifestacdes na regido da
estacdo Sao Bento do metrd e nas ruas 24 de maio e Dom
José de Barros, em Sdo Paulo, os pioneiros do movimento
no Brasil. Esta € uma verdade apenas parcial. No mesmo
periodo o hip-hop chegou a outras capitais brasileiras. O
que ¢ inegavel é que a partir de Sdo Paulo que o hip-hop
torna-se  uma  manifestacio  cultural  conhecida
nacionalmente fora dos militantes pioneiros da cultura.”

(CARVALHO, 2007, pg.41)

Destarte aos fatos citados acima, a escassez de estudos e pesquisas realizados na area
tanto mineira quanto de Dangas Urbanas j4 sdo indicadores para uma menor incidéncia da pratica
e conhecimento sobre o género da mesma em Minas Gerais, uma vez que a comunidade cientifica
demanda das problematizagdes e curiosidades do senso comum, ou seja, se ndo ha estudos
longitudinais ou no minimo exploratérios acerca de tal temadtica, logo, ndo hd acesso ao
conhecimento da mesma o que implica na ndo disseminacdo de uma cultura que pode vir a

acrescentar positivamente na vida das pessoas.



5.4. Relevancia da pratica das dancas urbanas

A cultura das dancgas urbanas j4 nasceu em um contexto social das periferias nova
iorquinas, uma vez que sua primeira nomenclatura nao oficial deu-se como “Social Dances”, na
qual emerge do povo, majoritariamente negro e das ruas. Com isso, sua relevancia, desde sua
génese, tem potencial para ascender socialmente grupos minoritarios e/ou vulneraveis na
sociedade. Além disso, Colombero (2011, pg.10) ainda confirma tal relevancia ao afirmar que.

“As dancas urbanas como manifestacio popular
possibilitaram primeiramente aos jovens da periferia uma
alternativa de acessarem espagos urbanos mais
centralizados. A partir da prdatica da danca foram
incorporando habitos, crencas e valores, construindo e
apropriando-se de significados. Consumindo a danga
como forma de estarem inseridos na

sociedade.””(COLOMBERO, 2011, pg. 10)

Com isso, foi possivel perceber que as Dangas Urbanas compdem um género que €
acessivel para praticamente qualquer um que se interessar por elas, j4 que existem diversos
subgéneros (e varios passos dentro destes), que podem ser adaptados a pessoas com limitacoes
fisicas e/ou mentais, possibilitando entdo uma vasta interacdo para com o publico, seja ele
infantil, jovem, adulto ou idoso.

Para demonstrar tal acessibilidade segue-se a frente os links referentes a inclusdo e aos

beneficios da pratica do género das Dangas Urbanas:

1- Apresenta¢do de hip hop composta por um grupo de dancarinos portadores da sindrome

de down: https://www.youtube.com/watch?v=eASNXFUm5g0



https://www.youtube.com/watch?v=eASNXFUm5g0

Imagem 6: grupo de dangarinos apresentando a danga hip-hop

Fonte: Pedro Henrique

2- Apresentacdo de street dance, composta por um grupo de idosos, °Os Velhinhos’’:

https://www.youtube.com/watch?v=gqBa34jKarPc (a partir do minuto 3).

Imagem 7: grupo de dancgarinos apresentando street dance

Fonte: Richard Cerimoniais & Eventos

3- Apresentacdo de Danca Urbana composta por dancgarinos que possuem deficiéncias

fisicas: https:// www.youtube.com/watch?v=XhgK2Xm9xIM

Imagem 8: Dancarinos apresentando Danga Urbana em ptiblico

Fonte: SA StudentTv


https://www.youtube.com/watch?v=qBa34jKarPc
https://www.youtube.com/watch?v=XhqK2Xm9xIM

4- Beneficios das Dancgas Urbanas:

https://www.youtube.com/watch?v=VEFypHax 2gY &feature=youtu.be

DANCA DE RUA/URBANA:

QUEM PODE
PARTICIPAR?

Imagem 9: capa do video que apresenta os beneficios das Dangas Urbanas

Fonte: Ministério da Sadde

Ademais aos fatos citados acima, ainda hd os beneficios biopsicossociais presentes
juntamente com a relevancia da pratica das dancas como um todo, tais como: biolégicos por se
tratar de um exercicio fisico que promove aumento do metabolismo, maior resisténcia
cardiorrespiratéria e melhor consciéncia corporal; psicoldgicas por se tratar de uma maneira de
extravasar sentimentos e emogdes, trabalhar a autoestima, estimulando maior autoconfianga,
servir de apoio didatico para pessoas com dificuldades de aprendizagem e etc; e sociais por se
tratar de uma troca de experiéncias intrinsecas e extrinsecas, além de assumir um compromisso
conscientizador, com o intuito de despertar criticidade politica e social nos individuos, além de
ser uma opg¢ao de envolver as minorias na sociedade. Segundo Barancelli & Pawlowytsh (2016,
pg. 280):

A danga contribui efetivamente para a qualidade de vida
das pessoas, aumentando o bem-estar psicoldgico e
influenciando no bem-estar fisico. Essa pratica vem sendo
utilizada como ferramenta para que as pessoas consigam
se sentir mais plenas de si, buscando uma vida saudavel
em meio as pressdes, frustragdes e obrigacdes que a
sociedade as impde diariamente.”” (BARANCELLI &
PAWLOWYTSH, 2016.1, pg. 280).


https://www.youtube.com/watch?v=VFypHax_2gY&feature=youtu.be

Além disso, é vélido ressaltar que a cultura das Dancas Urbanas nasceu em um contexto
do povo majoritariamente negro, em guetos e periferias, ressaltando a discrepancia entre as
classes sociais e demonstrando, desde sua génese, o potencial do género quanto a reinsercao e
integracdo social. Entretanto, para participar de tal cultura ativamente € necessario ter o acesso
tanto as midias digitais quanto aos aparatos tecnologicos que permitem o acesso a elas, uma vez
que aqueles que tangenciam o mundo digital sd@o excluidos de uma parcela da sociedade.

Consonante a essa ideia, € possivel adentrar a relevancia das midias digitais na
disseminacgdo e préticas das Dangas Urbanas, pois, atualmente elas representam o maior canal de

manifestacdo e disseminacdo do gé€nero.

5.5 O advento da tecnologia e sua influéncia na disseminacao das Dancas Urbanas a partir
das midias digitais:

Advento consiste em tudo aquilo que chega e/ou cria-se, sendo assim, o advento da
tecnologia consistiu em um novo periodo € em uma nova perspectiva de comunicar e disseminar
tendéncias e culturas. A partir disso, um dos grandes marcos tecnoldgicos que facilitou a
propagacdo de informacdes se iniciou com o surgimento da televisdo, em 1924, que uniu os
aspectos tecnoldgicos da escrita de jornais, do dudio dos radios e das imagens dindmicas como
atrativo visual dando origem, assim, a uma nova cultura de massa. E, além disso, os canais
abertos da rede televisiva eram um dos principais meios de dissemina¢do da prética das dancgas
urbanas, ainda mais em um contexto brasileiro no qual teve seu primeiro contato com o género
através de filmes e videoclipes transmitidos pela televisao.

Além disso, outro grande marco tecnoldgico, que perdura até os dias de hoje, foi o
surgimento da internet, evento no qual representou uma aproximacdo de pessoas, culturas e
informagdes em uma escala global e que é o maior meio de comunicagdo existente nos dias
atuais. Entretanto, tal via de comunicacio e disseminac¢ao ndo beneficiou 0s grupos minoritarios,
dentre eles, o da cultura hip-hop, uma vez que tal cultura enfrenta, desde sua origem, dificuldades
de viabilizacdo e propagacdo devido a uma constru¢cdo generalista e estereotipada feita por uma

midia classicista. Sendo assim, consonante a essa ideia, Barrios (2016, p.19) afirma:

Em muitas abordagens mididticas, percebemos essa

representacdo generalista e simplista do Hip-Hop como



um movimento que se resume a cultura marginal e
periférica, o que, por vezes, acaba prejudicando o percurso
desses praticantes e a representacdo identitiria desses
grupos por alimentar e divulgar ideias do senso comum,

que estdo muito relacionadas a problematicas de classes,

3]

com conceitos que fortalecem estereétipos e estigmas.

(BARRIOS, 2016, pg.19)

Ademais, de acordo com Barrios (2016), mesmo com o surgimento da internet ter
ocorrido no final da década de 60, foi somente a partir dos anos 2000 que os paises menos
desenvolvidos economicamente puderam ter acesso a mesma, inclusive a cultura das dancgas
urbanas, pois, com uma maior divulgacdo e intera¢do cultural promovidos pelo contato na
internet, tal movimento se expandiu e deu origem a vdrios outros subgéneros que, por
consequéncia, se transformaram em uma rede de expressao e estilo de vida urbanos.

Sendo assim, as midias digitais representam uma via de comunicacdo bilateral na qual
permite uma interacdo mutua entre o produtor do contetido e o espectador, de forma rapida e
intensa. Com isso, consequentemente, o género das Dangas Urbanas alcancou maior repercussao,
uma vez que a populagdo minoritiria passou a ter acesso tanto as midias digitais quanto aos
aparatos tecnoldgicos necessarios para interagir ativamente a elas.

Com a internet foram quebradas as barreiras regionais, flexibilizando a interacdo e a
transformagdo dos subgéneros das dancas, inclusive, estimulando o surgimento de novas,
decorrentes dessas influéncias trocadas por diversas culturas de forma constante.

Destarte a isso, as dancas urbanas juntamente com as midias digitais assumiram um
potencial tanto didético e acessivel quanto convidativo, visto que se tratam de fatores presentes
na atualidade nos quais propiciam o surgimento de novas comunidades virtuais, tornando mais
popular e acessivel o acesso as mesmas, dentre elas:

A. YouTube: plataforma digital caracterizada pelo compartilhamento e produgdo de videos,
com variados temas.

B. Instagram: rede social caracterizada pelo compartilhamento de fotos, videos e interacdes
instantaneos.

C. Tik Tok: plataforma digital caracterizada pelo compartilhamento de videos curtos.



Dessa forma, devido a expansdo das vias de comunicagdo e propagagdo cultural, o género
das Dangas Urbanas sempre foi e estard sendo ampliado e transformado por culturas locais e
globais, que passaram a interagir entre si de forma instantdnea, reciproca e constantemente
mutével.

Para exemplificar, devido aos motivos supracitados e ao destaque as plataformas digitais,
que popularizaram o género, ha por exemplo o aplicativo “’TikTok’’, no qual as pessoas criam
videos curtos (de aproximadamente 30s) de dancas e outras categorias de entretenimento,
favorecendo a divulgacdo de diversas culturas, inclusive a das dancas urbanas; e ha também o
jogo eletronico *’Fortnite’’, caracterizado por ser um jogo cooperativo no qual os jogadores lutam
contra zumbis e precisam defender suas constru¢des. Além disso, 0 jogo possui uma moeda
eletronica que permite a compra skins e dancas de comemoragio, que apresenta manifestacoes de
passos dos subgéneros das Dancas Urbanas como forma de interacdo para com o0s outros

jogadores, disseminando assim este género de danca.

6. CONSIDERACOES FINAIS

E possivel compreender os motivos pelos quais o Brasil, especificamente o estado de
Minas Gerais, possul menor incidéncia na manifestacdo e disseminac¢do das Dangas Urbanas,
uma vez que isso se deve a fatores histdricos e regionais que o género supracitado sofreu até
chegar em sua contemporaneidade.

A partir disso, tem-se marcado na histéria todo o percurso do contexto no qual o género
das Dancas Urbanas surgiu, desde sua gé€nese até as influéncias culturais e temporais que
implicaram em sua disseminagdo tdo abrangente e adaptativa. O género ainda predomina nos
Estados Unidos uma vez que ele foi concebido 14, em um contexto predominantemente periférico,
das ruas, juntamente com grupos minoritirios compostos por pessoas negras, desempregadas e
marginalizadas.

O Brasil, por outro lado, estabeleceu contato com a cultura das Dancas Urbanas a partir de
filmes e performances de artistas internacionais, como James Brown, Michael Jackson, Madona

etc. Logo, a informacdo ja chegou ao pais de forma indireta e generalista, distorcida pela midia



televisiva, com isso, dificultou-se ainda mais a dissemina¢do do gé€nero supracitado de forma
mais fidedigna.

Além disso, ainda houve divergéncia no que diz respeito a nomenclatura da danga,
confirma o sentido marginalizado e menos atrativo dificultando sua difusdo.

Entretanto, a mudan¢a de nomenclatura ndo impediu que o preconceito para com o género
das Dancas Urbanas dificultasse sua disseminacdo e manifestacdo no Brasil, uma vez que ndo ha
apoio profissional ou social com quem trabalha na &4rea, seja como dangarino, pesquisador,
professor e etc. Consequentemente, hd menos acesso ao conhecimento do género e menos
pesquisas sobre o tema ou incentivo as suas praticas.

E possivel compreender os motivos da baixa incidéncia das Dancas Urbanas em Minas
Gerais, estado historicamente ruralista, marcado por expressoes artisticas folcldricas, religiosas, e
cultura tipicamente sertaneja. Somado a isso, Minas Gerais apresenta escassez de pesquisas
acerca do género supracitado, o que ja demonstra uma menor incidéncia em sua disseminacao,
pois, a comunidade cientifica reflete as indagacdes do senso comum.

Consonante aos fatores citados acima, € vélido ressaltar os impactos positivos que o
acesso, pelo menos ao conhecimento sobre as Dancas Urbanas, pode ter na sociedade. Como
exemplo podemos citar a possibilidade de ascensdo social, uma vez que se trata de um estilo
tipicamente das ruas que tem potencial para inserir e reintegrar populacdes vulnerdveis na
comunidade, em especial os jovens; a representacdo de um leque de oportunidades profissionais e
académicas; e a acessibilidade para a diversidade biopsicossocial humana. O gé€nero é destacado
por sua adaptatividade e mutabilidade constantes, o que também pode envolver uma rede de
apoio multiprofissional para abarcar cada vez mais os seus beneficios.

As limitacdes que a pesquisa apresentou, envolveu a escassez de pesquisas longitudinais e
exploratorias sobre o género das Dancgas Urbanas em Minas Gerais, sua disseminagao e pratica no
estado, e o fato do mesmo estar em constante mudanga e ampliacdo. Entretanto, tal limitacao
confirmou a suposicdo inicial do estudo ao reconhecer, que o estado mineiro apresenta menor
incidéncia do género de danca supracitado, o que demonstra, consequentemente, dificuldades em

sua disseminacdo e aplicacdo em larga escala.



Ao se tratar da possibilidade de novos estudos, acreditamos que além de incentivar
pesquisas mais aprofundadas e experimentais sobre o presente assunto, ainda € possivel ampliar o
estudo para inovar a perspectiva dos professores de educacdo fisica no quesito didético e
metodoldgico ao se tratar da relacdo estabelecida com os alunos e com as atividades propostas a
eles, a fim de estabelecer uma conexdo de causa e efeito, de aprender e ensinar, pois, as pessoas
possuem suas demandas criativas, interativas € motivacionais e, com isso, € preciso reinventar as
maneiras de exercer nossa profissdo para, entdo, promover um crescimento mutuo e enriquecedor
de experiéncias extrinsecas e intrinsecas. Além disso, € pertinente também pesquisar e avaliar os
possiveis efeitos psicoldgicos da Danga Urbana como forma terapéutica de auxilio em
tratamentos de pessoas com depressdo, ansiedade, dificuldades de aprendizagem e etc.

Notamos que o preconceito acompanha as Dangas Urbanas desde sua génese, fator que
contribuiu para que ela possuisse menor incidéncia no Brasil e especificamente no estado de
Minas Gerais. Além disso, foi possivel perceber que este género apresenta grande facilidade e
flexibilidade ao se tratar do seu potencial de adaptacdo e atualizac¢do regional, cultural, temporal
e tecnoldgica, pois, consiste em um género que estd em constante processo de criagdo, interacio e
mutabilidade.

Consonante a este fator de acompanhar as tendéncias daquilo que € atual, pensamento
caracteristico de jovens que ja nasceram na era tecnoldgica, aliado a diversidade e acessibilidade
proporcionada pelas mesmas é possivel afirmar que as dangas urbanas sdo convidativas e bem
aderidas principalmente (mas nio somente) para este publico.

Dessa forma, acredito que os professores de educacio fisica devem se atentar e buscar o
conhecimento e prética de novas culturas e tendéncias da atualidade, a fim de transmitir maior
diversidade cultural para seus alunos, mesmo que isso ndo envolva algo tipico do seu contexto
local. Além disso, € interessante sair um pouco do dito ‘’convencional’’, pois, isso respeita e
estimula a subjetividade humana, incentiva a criatividade abrindo, assim, um leque de

possibilidades inovadoras para futuras profissoes.
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