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RESUMO

O objetivo precipuo da presente pesquisa é investigar trechos do livro A Cultura Popular
na Idade Média e no Renascimento: o Contexto de Frangois Rabelais, de Mikhail Bakhtin
(2010a), obra na qual o filésofo russo analisa 0s enunciados presentes na obra de Rabelais,
com énfase nos que foram inspirados pela feira da praca pablica, por meio dos quais as
discussdes acerca da verbivocovisualidade e do sincretismo dos enunciados se mostram
propicias. Para tanto, a pesquisa, de natureza descritiva e qualitativa, buscou
embasamento tedrico nas obras dos estudiosos do Circulo de Bakhtin que tratam dos
conceitos de acontecimento, de enunciado, de dialogismo e de signo (BAKHTIN, 2010b;
2011; 2015; 2016; VOLOCHINOV, 2013; 2017), bem como nos estudos de
pesquisadores que se debrucam sobre a questdo dos enunciados verbivocovisuais
(GRILLO, 2009; BRAIT, 2013; STAFUZZA, 2014; PAULA, 2014b; 2017; PAULA;
SERNI, 2017; VILLARTA-NEDER, 2018; 2019), e utilizou como metodologia o
cotejo/correlacionamento (BAKHTIN, 2017). A partir desse arcabouco teorico e
metodoldgico, analisou-se o corpus formado por trechos em que Bakhtin (2010a), ao
discorrer acerca dos enunciados que foram produzidos, recepcionados e circularam na
praca publica durante as feiras populares que inspiraram a obra de Rabelais, trata do tema
de modo a propiciar investigacdes sobre 0s enunciados sincréticos, ainda que o filésofo
da linguagem ndo tenha abordado o assunto de modo expresso. Procedeu-se, por fim, a
elaboracdo de consideraces no sentido de que a teoria bakhtiniana, por mais que nédo
tenha se debrucado, especificamente, sobre 0s enunciados sincréticos, faz com que seja
possivel a abordagem do tema a partir da sua sistematizacdo dialdgica e dialética da
concepcao de linguagem. Espera-se que a pesquisa possa contribuir para intensificagdo
dos estudos bakhtinianos sobre o conceito de verbivocovisualidade e acerca do didlogo
entre as diversas semioses na constituicdo dos acontecimentos.

Palavras-chave: Acontecimentos Sincréticos. Circulo de Bakhtin.
Verbivocovisualidade.
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1 INTRODUCAO

O Circulo de Bakhtin designa um conjunto de grupos de discussdo de Varios
intelectuais russos que se reuniram de 1919 a 1929 nas cidades de Nevel, Vitebsk e Sdo
Petersburgo (Leningrado) e dos quais, em algum momento, participou Mikhail Bakhtin.
Os estudiosos que compunham esses grupos discutiam temas que englobavam varios
campos do conhecimento, uma vez que esses pesquisadores possuiam interesses,
formacdes e profisses de diversas areas, tais como: biologia, filosofia, musica, literatura,
entre outras (FARACO, 2009). Por mais que tenham passado por dificuldades,
principalmente diante do regime politico totalitario da Russia na época, 0s estudiosos do
Circulo de Bakhtin deixaram, por meio de uma vasta obra, ricas contribui¢fes no que se
refere, principalmente, a filosofia da linguagem.

Inseridos no contexto em que os estudos estruturalistas e formalistas da linguagem
estavam em voga, o0s pesquisadores do Circulo de Bakhtin propuseram, em contrapartida,
um estudo a partir de um método dialdgico e dialético, que considera as interacfes entre
0s sujeitos como principal fator constitutivo da linguagem?. Nesse viés, se debrugaram de
modo profundo e amplo sobre os enunciados a partir da materialidade verbal e
sistematizaram uma teoria que considera que os falantes empregam a lingua por meio de
enunciados concretos e Unicos, orais e escritos, que adquirem estrutura composicional,
estilo e contetdo tematico de acordo com os campos da atividade humana em que sdo
produzidos, recepcionados e difundidos (BAKHTIN, 2016, p. 11-2). Além disso, eles
entenderam que os enunciados ndo existem de modo isolado, mas fazem parte de um
continuo enunciativo, respondendo aos enunciados precedentes e suscitando 0s
posteriores, em um dialogo responsivo, constitutivo e ininterrupto (BAKHTIN, 2016, p.

26; 34-5) que ocorre na unidade do acontecimento.

1 Ao dispor sobre o conceito de linguagem, Volochinov (2013, p. 155-6) afirma que ela ndo so é
produto da interacdo entre os sujeitos, mas também que ela reflete a vida social tanto no seu campo
semantico, quanto nas suas formas gramaticais. Nesse sentido, segundo o estudioso, a linguagem
influi sobre as relagdes sociais, politicas, culturais, econdmicas etc., posto que “com a ajuda da
linguagem se criam e se formam os sistemas ideoldgicos, a ciéncia, a arte, a moral, o direito, e ao
mesmo tempo a linguagem cria e forma a consciéncia de cada homem” (op. cit.). Volochinov
afirma que as situacgdes interacionais e os acontecimentos da realidade objetiva provocam o0s
sujeitos e fazem com que a linguagem interior se transforme em linguagem exterior, no entanto,
ambas, a linguagem interior e a linguagem exterior, sdo sempre orientadas para o outro, para o
ouvinte, uma vez que “tanto o falante quanto o ouvinte S80 participantes conscientes do
acontecimento da enunciagdo e ocupam nele posi¢des interdependentes” (op. cit., p. 156).



Desta forma, por mais que tenham se debrucado especificamente sobre o carater
verbal dos enunciados, posto que o contexto dos estudos linguisticos era propicio para
tais discussoes, as investigagdes do Circulo resultaram em uma teoria que associa o ético
e o estético (vida e arte), a partir da qual é possivel o estudo dos enunciados
compreendidos como um todo significativo formado pela conjugacdo de elementos de
diversas materialidades, para além da verbal.

Assim, os pesquisadores do Circulo de Bakhtin sistematizaram uma teoria
dialética e dialdgica que ndo se limita a materialidade linguistica dos enunciados e a
estrutura da lingua, mas que considera os enunciados como formas flexiveis e mutaveis,
que adquirem sentido inseridas em suas condic¢Ges de producdo, circulagdo e recepcao.
Dadas tais caracteristicas, para o Circulo, os enunciados sdo formados ndo sé por
elementos internos, mas também por elementos relacionados a situacao interacional em
que estdo inseridos, de modo a resultar em um todo indissoltvel constituido por meio do
didlogo interno, entre as semioses (sistema de signos de diversas materialidades —
conforme ROJO; BARBOSA, 2015, p. 108) que os constituem, e do didlogo externo,
composto pelas caracteristicas de producdo, circulacdo e recep¢do desses enunciados no
continuo de resposta a enunciados anteriores e provocacdo de enunciados posteriores.

Nessa perspectiva, a partir das formulaces do Circulo de Bakhtin e tomando a
filosofia bakhtiniana da linguagem? como diretriz, pesquisadores contemporaneos
(GRILLO, 2009; BRAIT, 2013; STAFUZZA, 2014; PAULA, 2014b; 2017; PAULA;
SERNI, 2017; VILLARTA-NEDER, 2018; 2019) tém estudado as relacGes entre sistemas
semioticos em interacdo, as quais, a partir do referencial teérico que usamos como
embasamento para o presente estudo, optamos por designar como enunciados sincréticos,
isto €, aqueles constituidos a partir do todo indissolavel e significativo decorrente do
dialogo entre signos de véarias materialidades.

Por meio desses estudos, que elegem como objeto de anélise as intera¢fes entre
sistemas semioticos, chegou-se ao conceito de verbivocovisualidade, tido como a relagdo
indissociavel entre as materialidades verbais, vocais (sonoras e musicais) e visuais dos
enunciados sincréticos (PAULA, 2017, p. 293). Desta forma, a partir do verbal, a
linguagem é pensada de maneira ampla, de modo a considerar o enunciado como um todo

(arquiteténico) complexo e significativo.

2 Campo que, no Brasil, alguns desses autores nomeiam como Andlise Dialdgica do Discurso.



Diante do postulado, o objetivo precipuo da presente pesquisa € investigar trechos
do livro Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o Contexto de Francois
Rabelais, de Mikhail Bakhtin (2010a), obra na qual o fildsofo russo analisa os enunciados
presentes na obra de Rabelais, com énfase nos que foram inspirados pela feira da praca
publica, por meio dos quais as discussdes acerca da verbivocovisualidade e do
sincretismo dos enunciados se mostram propicias. Em vista disso, almejamos examinar
como esses enunciados, que conjugam semioses de varias materialidades, se constituem
e dialogam com outros enunciados na producao de sentidos, inseridos no acontecimento
feira da praca publica narrado na obra de Bakhtin sobre Rabelais.

A metodologia eleita para o presente estudo se apoia no cotejo ou
correlacionamento, que, para Bakhtin (2017), pressupde o dialogo entre textos/contextos
e, consequentemente, entre diferentes vozes, ja que: “um texto sO tem vida contatando
com outro texto (contexto). SO no ponto desse contato de textos eclode a luz que ilumina
retrospectivamente e prospectivamente, fazendo dado texto comungar no didlogo™ (op.
cit., p. 67).

O estudo se justifica tendo em vista a importancia que as pesquisas sobre 0s
enunciados sincréticos e sobre a verbivocovisualidade tém assumido no campo
bakhtiniano, contribuindo para que a linguagem seja investigada a partir do dialogo entre
semioses de diversas naturezas, que formam um todo indissoltvel (arquiteténico) de
significado. Desse modo, objetivamos que o presente trabalho se alie a esses estudos para
que haja a intensificacdo das pesquisas sobre enunciados sincréticos e verbivocovisuais
tomando a filosofia da linguagem bakhtiniana como viés tedrico e metodoldgico de
analise.

Em face do exposto, o presente trabalho se divide em trés partes. Na primeira
delas, abordaremos as concepg¢des de acontecimento, de enunciado, de dialogismo e de
signo para o Circulo de Bakhtin. Tal investigacdo sera feita a fim de cotejar as
mencionadas formulagdes com o conceito de verbivocovisualidade e de enunciados
sincréticos de pesquisadores do campo bakhtiniano, com o objetivo de delinear os
pressupostos da teoria bakhtiniana que possibilitam a analise de enunciados de outras
materialidades, a partir da verbal, e as potencialidades dessas pesquisas para os estudos
linguisticos e discursivos na atualidade.

Na segunda parte, discorreremos acerca do contexto, das caracteristicas e dos
conceitos presentes na obra Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: 0

Contexto de Francgois Rabelais, de Mikhail Bakhtin (2010a), cujos trechos constituiréo o



nosso corpus de analise. Nesse ponto, discutiremos os elementos que, segundo Bakhtin
(2010a), constituem o realismo grotesco em Rabelais, tais como as concepcdes de riso,
de corpo grotesco, de vocabuldrio da praga publica, de imagens rabelaisianas, de
principio da vida material e corporal, entre outros. Esses elementos estdo presentes e dao
0 tom aos enunciados que constituem o acontecimento feira da praca publica, recorte de
andlise da presente investigacao.

Por fim, na terceira parte, proporemos uma andlise do corpus selecionado,
abordando as peculiaridades dos enunciados sincréticos que existem a partir da nossa
leitura da obra de Bakhtin (2010a) e que constituem o acontecimento feira da praca
publica que inspirou a obra de Rabelais. Para tanto, recorreremos as teorias que abordam
as semioses de materialidades diversas, como, a verbal (BAKHTIN, 2011; 2016;
VOLOCHINOV, 2013; 2017), a imagética (JOLY, 1994), a sonora (WISNIK, 1989), a
gestual, as relacionadas ao cheiro e ao sabor, a sensorial como um todo (CASTRO, 2019),
além das pesquisas que estudam essas semioses em dialogo (GRILLO, 2009; BRAIT,
2013; STAFUZZA, 2014; PAULA, 2014b; 2017; PAULA; SERNI, 2017; VILLARTA-
NEDER, 2018; 2019), uma vez gue, em consonancia com esses tedricos, entendemos que
os enunciados sdo constituidos a partir da relacdo indissolivel de semioses de diversas

materialidades.

2 OS CONCEITOS BAKHTINIANOS DE ACONTECIMENTO, ENUNCIADO,
DIALOGISMO E SIGNO

Antes de adentrarmos nas discussdes acerca da verbivocovisualidade e do
sincretismo dos enunciados, entendemos que é necessario construir uma base teorica a
partir das discussdes do Circulo de Bakhtin sobre os conceitos de acontecimento, de
enunciado, de dialogismo e de signo, uma vez que s&o esses temas que conduzirdo nossos
debates no que se refere ao conceito de verbivocovisualidade e de sincretismo. No
entanto, é relevante destacar, previamente, que essas formulacdes sdo imbricadas e fazem
parte do todo formado pela concepcdo bakhtiniana de linguagem, de modo que dialogam
entre si e norteiam o funcionamento dessa teoria que conjuga vida e arte (ético e estético).

O primeiro conceito que vamos explorar se relaciona a concepg¢éo bakhtiniana de
acontecimento ou, como aparece em algumas traducdes, de ser-evento. Tal conceito esta

presente nas obras do Circulo e € muito caro ao pensamento bakhtiniano, podendo ser
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encontrado, por exemplo, em Bakhtin (2011, p. 118), no momento em que o filésofo

afirma que:

O ponto de vista abstrato ndo conhece nem percebe 0 movimento-
acontecimento (sobitiinnoe dvijénie) da existéncia, a sua realizacdo
axiolégica ainda aberta. No acontecimento singular e Unico da
existéncia, é impossivel ser neutro. S6 de meu lugar singular é possivel
elucidar o sentido do acontecimento em processo de realizacdo, que se
torna mais claro a medida que aumenta a intensidade com que nele me
radico. (op. cit.)

Sobre a traducéo da expressdo em russo, que aparece entre parénteses na citacéo,
Paulo Bezerra, tradutor da obra de Bakhtin, fez uma nota de rodapé em que esclarece que
o0 substantivo “acontecimento” (em russo sobitie) foi transformado por Bakhtin em um
adjetivo, de modo que o tradutor optou pela expressdo movimento-acontecimento porque
é a traducdo que foi possivel fazer para o portugués de forma a se aproximar do sentido
empregado por Bakhtin. Além dessa informacgdo, Bezerra (2011) afirma que “o termo
acontecimento ¢ uma das categorias centrais do pensamento estético bakhtiniano”
(BAKHTIN, 2011, p. 118 — nota de rodapé).

Feita tal elucidacdo sobre o conceito bakhtiniano em analise, destacamos que, para
os estudiosos do Circulo de Bakhtin, o sujeito ndo se forma individualmente para entéo,
depois de pronto, se encontrar e interagir com outro sujeito. Essa constitui¢do do sujeito
se d& sempre em relacdo ao outro, ou seja, intersubjetivamente, em virtude do fato de que
0 sujeito precisa do outro para se perceber por inteiro, ainda que de forma provisoria.
Apesar dessa constituicdo intersubjetiva parecer algo complexo, Bakhtin elucida o tema

da seguinte maneira:

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim,
nossos horizontes concretos efetivamente vivenciaveis ndo coincidem.
Porque em qualquer situagdo ou proximidade que esse outro que
contemplo possa estar em relacdo a mim, sempre verei e saberei algo
que ele, da sua posicado fora e diante de mim, ndo pode ver: as partes de
Sseu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar - a cabeca, o rosto, e sua
expressao -, 0 mundo atras dele, toda uma série de objetos e relacGes
que, em funcdo dessa ou daquela relacdo de reciprocidade entre nés, sdo
acessiveis a mim e inacessiveis a ele. (BAKHTIN, 2011, p. 21).

Sédo dois sujeitos singulares e nicos que se entreolham e procuram no olhar do
outro aquilo que lhes falta por meio do préprio olhar. Do lugar ocupado por mim, sé eu

posso ver de determinada perspectiva, j4 que ndo é possivel duas pessoas ocuparem 0
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mesmo lugar ao mesmo tempo. Esse olhar que eu direciono ao mundo é fruto das minhas
experiéncias e interacdes anteriores, impossiveis de serem vivenciadas por qualquer outra
pessoa do mesmo modo, no mesmo tempo e lugar. Esses dois sujeitos precisam um do
outro para perceber o todo, vez que sempre ha algo fora do alcance da visdo que impede
a percepcao da inteireza. O que foge da percepcédo de um, o outro percebe. E a interagédo
entre eles faz com que esses dois sujeitos troquem de lugar, de forma que, com 0 acesso
a partir da visdo do lugar do outro, essas percepcoes se complementem e cheguem o mais
préximo da compreensao do todo.

A esse processo de acabamento provisério que um confere ao outro e vice-versa,
Bakhtin da o nome de excedente da visdo estética®. Por mais que esse conceito especifico
ndo seja objeto do presente estudo, a teoria bakhtiniana € resultado de um todo
indissoluvel de conceitos que se entrecruzam e se interligam, como advertimos
anteriormente, de modo que ¢é dificil abordar um conceito sem mencionar outro. Fizemos
todo esse percurso para, ao final, dizer que esse encontro que provoca a movimentacao
entre dois lugares e que unifica duas percepcbes de mundo diversas é o conceito de
acontecimento ou de ser-evento para o Circulo de Bakhtin.

Agora, é importante destacarmos algumas caracteristicas desse acontecimento
para a vertente bakhtiniana de estudos da linguagem. Esse movimento que busca o
acabamento mutuo se da& continuamente, em um processo constante, dialético e
direcionado a um devir, fazendo com que o acontecimento seja Unico, irrepetivel e,
principalmente, aberto. E por isso que Bakhtin fala em acabamento provisorio. No
momento em que o0 sujeito se dirige ao lugar-outro em busca de acabamento, ao voltar
para o lugar que ocupava anteriormente, esse sujeito ja ndo é mais 0 mesmo, uma vez que
teve a experiéncia do lugar-outro®; o lugar para o qual ele pretendeu voltar também n&o é
0 mesmo, ja sdo outras condi¢cdes de espaco e de tempo. Isso faz com que o sujeito busque,
novamente, se ver por inteiro por intermédio do outro. Dai decorre a no¢éo de processo
e de acabamento provisorios. Estamos sempre em busca de um devir, um vir-a-ser que se

perpetua no tempo € no espaco.

% Bakhtin constréi esse conceito para a relacdo entre personagem e autor, mas, tal como nessa
relacdo, a interacdo entre sujeitos também se constitui por um jogo de representacoes.

4 Sobre o conceito de lugar-outro, tomamos a definicdo de Oliveira, Castro-Dias e Custddio,
segundo a qual, o termo é empregado para designar um lugar que pode ou ndo ser efetivamente
ocupado por outro sujeito, mas por intermédio do qual é possivel ao sujeito se ver de fora e de
modo distanciado do lugar antes ocupado, nesse movimento de busca pelo acabamento provisorio.
(Oliveira, Castro-Dias e Custodio, 2018, p. 340).
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Além disso, outro aspecto do conceito em analise merece destaque. Alguém pode
se perguntar qual é a diferenca entre acontecimento e fato. Para um mesmo fato, como,
por exemplo, a chegada da primavera, podem resultar varios acontecimentos. Por um
lado, ha quem acredite que a primavera é a estacdo das flores, por outro lado, had quem
entenda que a primavera é a estacdo das chuvas. Cada sujeito que participa do
acontecimento mudanca da estagdo produz sentidos unicos e irrepetiveis. Um mesmo
sujeito pode gostar da primavera em um ano e odiar no outro. Isso se d& porque cada
acontecimento € Unico, ocorre a partir da interacdo entre sujeitos singulares, em

determinadas condicGes de tempo e de espaco. Sobre o tema, Bakhtin (2010b) afirma que

Um evento pode ser descrito somente de modo participante. Mas esse
mundo-evento ndo é somente 0 mundo do existir, da dadiva; nenhum
objeto, nem uma s6 relagdo se da aqui como simplesmente dado, como
simplesmente, totalmente, presente; é sempre dado junto com alguma
coisa a ser feita, a ser alcancada [...] No momento em que realmente
Vivo a experiéncia de um objeto — mesmo que apenas pense nele — o
objeto se torna um momento dindmico daquele evento em curso que é
meu pensa-lo-experimenta-lo; ele adquire assim, o carater de alguma
coisa por se realizar, ou, mais precisamente, ele me é dado no evento
na sua unidade, dos quais sdéo momentos inseparaveis o que é dado e o
gue esta para se cumprir, 0 que é e o que deve ser, o fato e o valor.
Todas essas categorias abstratas sdo aqui momentos de uma unidade
viva, concretamente tangivel, singular: o evento. (BAKHTIN, 2010b,
p. 84-5).

Assim, ndo ha& férmulas prontas e instrucbes pré-estabelecidas. Cada
acontecimento da vida é singular, tnico e irrepetivel, por isso é concreto. E inalcancéavel
até mesmo pela memoria de quem vivenciou, ja que as lembrancas sdo ressignificadas a
cada instante em que sdo acessadas. O nosso ser-agir no mundo ocorre por meio da
linguagem e, além de concreto, é sempre valorativo. Nesse processo que constantemente
busca o devir, nés agimos no mundo de modo motivado, expressando, de forma
intencional ou ndo, nossos pontos de vista, 0 que faz com que todo acontecimento tenha
singularidade.

Cada acontecimento da origem a enunciados resultantes das mais diversas
interacbes humanas. Os enunciados também sdo concretos, singulares, Unicos e
irrepetiveis, tal qual os acontecimentos. E mais, eles se inserem em uma corrente
enunciativa como elos inter-relacionados, sempre respondendo os enunciados anteriores
e suscitando os enunciados futuros (BAKHTIN, 2016, p. 46-7). Isso se d& em um
movimento processual e continuo, de forma que ndo ha enunciado isolado e, se ele for

retirado de suas condicdes de producdo, circulagao e recepgao entre os sujeitos singulares
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e Unicos em interacdo na unidade do acontecimento, o enunciado perde as suas
caracteristicas e se transforma em outra coisa. Nesse sentido, Bakhtin reforca a
necessidade de se conceber o enunciado como a unidade real da comunicagdo humana,

isto €, como enunciado concreto:

A indefinicdo terminolégica e a confusdo em um ponto metodolégico
central no pensamento linguistico s&o o resultado do desconhecimento
da real unidade da comunicacdo humana — o enunciado. Porque o
discurso sé pode existir de fato na forma de enunciados concretos de
determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre esta
fundido em forma de enunciado pertencente a um determinado sujeito
do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir. (BAKHTIN, 2016, p.
28).

E possivel perceber, no trecho acima, a dura critica que Bakhtin faz aos estudos
linguisticos que tomam o enunciado de forma apartada dos sujeitos do discurso. 1sso se
deve ao contexto dos estudos linguisticos da época que, conforme mencionamos na
introducéo, ressaltavam o viés estruturalista e formalista em detrimento do uso efetivo da
linguagem pelos sujeitos em dado acontecimento. Ainda assim, a critica é muito Util aos
estudos linguisticos na contemporaneidade, a fim de que nds, pesquisadores da
linguagem, ndo nos deixemos atrair por investigacdes dos textos em si mesmos, isolados
de suas condicdes de producéo, recepgéo e circulacdo e da sua historicidade na sociedade.

Falamos anteriormente que o nosso agir no mundo é sempre valorativo e esse agir
pressupde um outro e o uso da linguagem, de forma que as escolhas feitas pelos sujeitos
em interacdo sdo guiadas por suas atitudes valorativas em relacdo ao outro sujeito, ao
assunto, ao acontecimento, a visao que tém de si e do outro, aos enunciados anteriores e
aos que pressupdem suscitar. Nessa perspectiva, Bakhtin (2016, p. 48) afirma que a
atitude valorativa soO se realiza pelo falante em seu enunciado concreto, ou seja, aquele

enunciado vivo, produzido em interacdo, e acrescenta:

Reiteramos: s6 o contato do significado linguistico com a realidade
concreta, s6 o contato da lingua com a realidade, contato que se da no
enunciado, gera a centelha da expressdo; esta ndo existe nem no sistema
da lingua nem na realidade objetiva existente fora de nds. Portanto, a
emocao, o juizo de valor e a expressdo séo estranhos a palavra da lingua
e surgem unicamente no processo do seu emprego Vvivo em um
enunciado concreto. (op. cit., p. 51).

Essa necessaria concretude aponta para outra peculiaridade do enunciado: mais

do que o produto da interagdo entre 0s sujeitos, ele €, também, o processo de enunciacao,
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em que 0s sujeitos empregam a linguagem de modo a responder 0s enunciados anteriores
vislumbrando, concomitantemente, uma resposta possivel ao seu proprio enunciado. Esse
€ mais um argumento que se soma ao entendimento de que o enunciado n&o pode ser visto
como algo isolado, ja que ndo se trata de mero produto da interacdo entre os sujeitos, mas
cuja existéncia pressupde as condicdes de producdo, circulacdo e recepgdo, que sdo
inerentes ao processo de enunciagéo.

J& que mencionamos varias vezes o carater responsivo do enunciado, ou seja, 0
fato de ele responder e suscitar outros enunciados, é relevante destacarmos gque a natureza
dessa resposta é heterogénea, de forma que a resposta a um enunciado verbal pode se
materializar tanto na forma verbal, quanto na forma de uma acéo ou do siléncio, por
exemplo (BAKHTIN, 2016, p. 29). Além disso, mesmo se tratando de uma resposta a
algo que o antecede, 0 enunciado pode ter como projeto de sentido® a concordancia, a
discordancia, a complementacdo, a alteracdo, a retomada do enunciado precedente. Isso
faz com que o didlogo entre esses enunciados ndo seja sempre pacifico ou passivo, mas
adquira um tom de embate entre posicionamentos (BAKHTIN, 2016, p. 25).

Como elo da corrente enunciativa, o0 enunciado conjuga passado, presente e futuro
do processo de interacdo e de existéncia dos sujeitos historicamente (BEZERRA, 2016,

p. 153). Nesse viés, Volochinov (2013) afirma que

N&o compreenderemos nunca a construcdo de qualquer enunciagao —
por completa e independente que ela possa parecer — se ndo tivermos
em conta o fato de que ela é s6 um momento, uma gota no rio da
comunicacao verbal, rio ininterrupto, assim como € ininterrupta a
prépria vida social, a histéria mesma. (VOLOCHINOQV, 2013, p. 158).

O fato de ser elo da corrente enunciativa sinaliza, ainda, para o carater sociologico
do enunciado, pois a lingua se modifica e se move continuamente, no percal¢o da vida
social. Além disso, esse fato demonstra o aspecto duplice dos enunciados, que possuem
uma parte explicita, relacionada a materialidade da linguagem, e uma parte que
Volochinov (2013, p. 159) nomeia como extra verbal e que se refere a situacdo e ao
auditdrio. Segundo o estudioso, a situacdo € a pratica social real e concreta em que a
interacdo se realiza, ja o auditorio se relaciona com os participantes dessa pratica social.

Esses dois aspectos dizem respeito ao que chamamos de circunstancias de producao, de

% Estamos utilizando projeto de dizer ou projeto de sentido como traducdes utilizadas para a
expressao russa Peuesas sonus (rietchevdia volia).
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recepcdo e de circulacdo dos enunciados, sem as quais 0 enunciado ndo pode ser
compreendido como tal.

E interessante destacarmos que o estudioso russo se refere a parte verbal e & parte
extra verbal dos enunciados justamente pelo fato de o Circulo de Bakhtin ter se debrucado
especificamente sobre o carater verbal dos enunciados. No entanto, por considerarem o
uso da linguagem de forma ampla, conforme temos discutido no presente trabalho, a
teoria bakhtiniana é campo fértil para o desenvolvimento de estudos ndo s6 das semioses
verbais, mas também das semioses de outras materialidades (visuais, sonoras etc.) que
constituem os enunciados.

Feita essa ressalva, destacamos que as caracteristicas relacionadas tanto a
materialidade dos enunciados, quanto as condi¢des de producdo, circulagdo e recepgao
desses, sdo indissociaveis, 0 que faz com que toda anélise do uso da linguagem a partir
da perspectiva bakhtiniana tenha que considerar todos esses aspectos. Nesse sentido,
Volochinov (2013, p. 171) adverte que

E a cada vez, por mais que se quebre a cabeca, ndo se compreendera o
significado dessa enunciagdo se ndo se conhecem todas as condi¢des
nas quais ela foi pronunciada. Em condigdes distintas, em situagdes
distintas, essa enunciacdo tera também significados distintos.

Dessa forma, as investigacOes acerca da linguagem serdo bem mais aproximadas
dos sentidos produzidos se os enunciados forem considerados efetivamente em sua
concretude e em liga¢do com o acontecimento em que se realizam.

Do conceito de enunciado seguiremos para a no¢do de dialogismo, que, para 0s
estudiosos do Circulo de Bakhtin, decorre justamente do fato de que todo enunciado é
direcionado a um outro, de forma que, o didlogo € um pressuposto da interacdo e,
consequentemente, da constituicdo mutua dos sujeitos: “estamos convencidos de que todo
discurso é dialdgico, dirigido a outra pessoa, a sua compreensao e a sua efetiva resposta
potencial” (VOLOCHINOV, 2013, p. 168 — italicos originais). Portanto, é por meio do
dialogo que os enunciados respondem aos anteriores e suscitam 0s posteriores na corrente
enunciativa. Nesse aspecto, cumpre-nos fazer mais uma ressalva: ndo ha relacoes
dialdgicas entre unidades abstratas da lingua, pois o dialogo ocorre somente entre
enunciados concretos (BAKHTIN, 2015, p. 209), em uma relacdo dialdgica de viés
responsivo e valorativo.

Estar em dialogo significa agir-ser-estar sempre em relagdo a algo, a alguém.

Nesse sentido, para o Circulo de Bakhtin, todo sujeito € dialdgico, pois esta sempre em
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relacdo a, age sempre considerando o outro (lugar, acontecimento, sujeito etc.). O
dialogismo é um conceito central para os filésofos do Circulo, uma vez que, para eles,
tudo esta sempre em relagdo: ético e estético, vida e arte, processo e produto, enunciagao
e enunciado, texto e discurso; € um constante ser-estar no devir (PAULA, 2014c, p. 124).

Ainda sobre o tema, € interessante destacar que Grillo (2009) direciona suas
investigacGes ao carater duplice do conceito de dialogismo, designando o dialogo entre
sujeitos como dialogismo interacional e o diélogo entre enunciados (movimento de
resposta e provocacao de outros enunciados) como dialogismo interdiscursivo.

N&o nos deteremos exaustivamente no assunto, por motivos de delimitacdo do
presente trabalho, de forma que nos concentraremos, agora, no conceito de signo para o
Circulo de Bakhtin. Antes, reforcamos, porém, que todos esses conceitos: acontecimento,
enunciado, dialogismo e, por fim, signo, dardo suporte as nossas analises sobre 0s
enunciados verbivocovisuais e sincréticos, bem como norteardo as investigacdes sobre o
corpus selecionado.

A concepgao de signo foi muito bem sistematizada por VVolochinov (2017, p. 91 —

italicos originais), que defende que

Qualquer produto ideolégico é ndo apenas uma parte da realidade
natural e social — seja ele um corpo fisico, um instrumento de producéao
ou um produto de consumo — mas também, ao contrario desses
fendmenos, reflete e refrata outra realidade que se encontra fora dos
seus limites. Tudo o que é ideoldgico possui uma significacdo: ele
representa e substitui algo encontrado fora dele, ou seja, ele é um signo.

Nessa perspectiva, signo é tudo aquilo que, preenchido de um conteudo
ideoldgico®, designa e simboliza algo diferente dele mesmo. E quando algo do mundo é
representado por um simbolo. E essa representacdo é totalmente sociocultural, de modo
que, por um lado, um signo pode simbolizar algo para um grupo de pessoas e uma coisa
totalmente diversa para outro grupo, por outro lado, para ser signo precisa representar
algo do mundo para um grupo de sujeitos, ndo bastando que essa representacdo faca

sentido para uma Unica pessoa.

®Volochinov (2013, p. 138 — nota de rodapé) aborda o conceito de ideologia da seguinte maneira:
“por ideologia entendemos todo o conjunto de reflexos e interpretacdes da realidade social e
natural que se sucedem no cérebro do homem, fixados por meio de palavras, desenhos, esquemas
ou outras formas signicas.”
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Feitas tais consideracgdes, € relevante destacarmos a condicdo da palavra como
signo ideoldgico para os estudiosos do Circulo de Bakhtin. Sobre o tema, Volochinov
(2013) discorre que

Qualquer palavra dita ou pensada ndo é somente um ponto de vista, mas
um ponto de vista avaliativo. De fato, quando pronunciamos ou
escutamos uma palavra, ndo a percebemos mais como algo destacado e
separado da realidade, que se auto-satisfaz, que tem um valor proprio
autdbnomo, como um fendmeno puramente sonoro (como ocorre na
poesia “transmental”’). Nos percebemos propriamente aquela realidade
objetiva (natural, histdrica ou artistica) que a palavra reflete enquanto
dela é um signo. Por isso, na comunicagdo verbal viva, na interagcdo
verbal viva, n6s ndo avaliamos a palavra enquanto som articulado,
carregado de um significado, nem avaliamos a palavra enquanto objeto
de estudo gramatical, mas avaliamos o significado, o contetdo, o tema,
incluidos na palavra por nés escutada ou lida. (VOLOCHINOV, 2013,
p. 196-7 — italicos originais).

A palavra’ é um signo por exceléncia diante do fato de que no momento em que
atribuimos valor as palavras, ndo o fazemos em relagdo a prdpria palavra ou ao som
produzido quando ela é pronunciada. A nossa atitude avaliativa e responsiva é destinada
a realidade objetiva, a representacdo da coisa no/do mundo que a palavra suscita em nos.
E nesse sentido que Volochinov afirma: “néo referimos nosso juizo sobre as proprias
palavras, mas sobre a realidade objetiva que elas refletem e refratam enquanto palavras-
signos” (op. cit. — italicos originais).

Para finalizarmos essa questdo e por estarmos tratando de enunciados
verbivocovisuais e sincréticos, cumpre-nos trazer para a discussao um trecho do texto de
Volochinov em que ele aborda a relacdo entre signo e consciéncia e menciona a

materialidade do signo em geral, a qual ndo se limita a materialidade verbal:

A consciéncia individual se nutre dos signos, cresce a partir deles,
reflete em si a sua logica e as suas leis. A ldgica da consciéncia é a
I6gica da comunicacdo ideoldgica, da interacdo signica de uma
coletividade. Se privarmos a consciéncia do seu contetdo signico
ideoldgico, ndo sobrara absolutamente nada dela. A consciéncia
apenas pode alojar-se em uma imagem, palavra, gesto significante
etc. Fora desse material resta um ato fisiol6gico puro, ndo iluminado
pela consciéncia, isto é, ndo iluminado nem interpretado pelos signos.
(VOLOCHINQV, 2017, p. 97-8 - destacamos).

" Conforme Bakhtin (2011, p. 379), entendemos palavra enquanto enunciado e producdo de
discurso, o que pressupde ndo s6 a materializacdo linguistica, mas também o seu contexto de
producdo, de circulacdo e de recepcdo, o que envolve a pratica social e os sujeitos que dela
participam.
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Como se pode depreender por meio da exposicao tedrica feita até 0 momento, 0s
conceitos bakhtinianos de acontecimento, enunciado, dialogismo e signo estdo inter-
relacionados e, juntamente com outros conceitos que, por uma escolha metodoldgica, ndo
foram aqui abordados, formam o todo da teoria dialdgica e dialética da linguagem
sistematizada pelo Circulo de Bakhtin. A consideracdo de tais conceitos é imprescindivel
para as discussbes que faremos a partir de agora, pois abordaremos a questdo dos
enunciados verbivocovisuais e sincréticos a partir dos estudos de pesquisadores que se

embasam tedrica e metodologicamente nos trabalhos do Circulo.

3 ENUNCIADOS SINCRETICOS E VERBIVOCOVISUAIS: O COTEJO

De acordo com o que destacamos na introducdo do presente texto, a metodologia
eleita por nds é a que os estudiosos do Circulo de Bakhtin entendem como cotejo ou
correlacionamento, por intermédio da qual ocorre o didlogo entre textos e contextos a fim
de que variadas vozes possam se somar e Viabilizar uma analise ampla acerca do nosso
objeto de estudo. Tal método é abordado por Bakhtin principalmente no texto intitulado
Por uma metodologia das ciéncias humanas (BAKHTIN, 2017). Sobre o tema, Geraldi

discorre que

O aprofundamento do empreendimento interpretativo resulta da
ampliagdo do contexto, fazendo emergirem mais vozes do que aquelas
que sdo evidentes na superficie discursiva. Ndo para enxergar nestas
vozes a fonte do dizer, mas para fazer dialogarem diferentes textos,
diferentes vozes. O mdltiplo como necessario a compreensdo do
enunciado, em si Gnico e irrepetivel. A unicidade se deixa penetrar pela
multiplicidade. (GERALDI, 2014, p. 19).

Dessa forma, proporemos, a partir de agora, 0 cotejo entre 0S conceitos
bakhtinianos que exploramos até aqui: acontecimento, enunciado, dialogismo e signo, e
as abordagens tedricas de autores contemporaneos que tém como ponto de partida a
perspectiva bakhtiniana, mas que promovem a expansao desses conceitos, mormente no
que diz respeito aos estudos sobre a verbivocovisualidade e sobre os enunciados
sincréticos.

Segundo Paula e Serni (2017), o termo verbivocovisual tem sua origem na obra
de James Joyce e foi utilizado metaforicamente por Décio Pignatari para discorrer acerca
da linguagem na poesia concreta. Os estudiosos que na atualidade investigam esse

fendmeno a partir do viés bakhtiniano da filosofia da linguagem o conceituam como a
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analise dos enunciados como um todo integrado (arquitetdnico) de semioses verbais,
sonoras e visuais, tido em sua potencialidade valorativa (PAULA, 2017; PAULA;
SERNI, 2017). E mais, esses estudiosos analisam a arquitetonica dos enunciados
verbivocovisuais considerando, na producdo de sentidos, a relacdo entre a parte
linguistica e a parte translinguistica (ou, nas palavras de VVolochinov, extra verbal) desses
enunciados enquanto discursos (PAULA, 2014b).

Embora tenhamos eleito a nogéo de verbivocovisualidade para fundamentar parte
do nosso estudo, por entendermos que esse conceito é o que mais se aproxima da nossa
percepcao no que se refere a leitura dos enunciados sincréticos, é importante abordarmos
outras sistematizacdes que também se ancoram nos estudos do Circulo de Bakhtin para
as analises das semioses das materialidades diversas que constituem os enunciados.

Com um conceito préximo ao da verbivocovisualidade, mas com a nomenclatura
ligeiramente diferente, Stafuzza (2014) também traz dos estudos de Décio Pignatari a
noc¢do de verbovocovisualidade, que é conceituada pela estudiosa como o discurso “que
se constitui e se realiza por elementos verbais, vocais e visuais” (STAFUZZA, 2014, p.
135-6 — nota de rodapé).

Ao abordar a arquitetdnica do estudo dos enunciados verbovocovisuais como uma
construcdo ética e estética, Stafuzza (op. cit., p. 137-8) menciona a necessidade da anélise
considerar o didlogo entre “material (imagens, sons, linguagem), forma (sua realizacao
cronotopica®, sentidos produzidos) e contetido (lugar de representacdo da linguagem,
valoragdo, ideologias)”, uma vez que esse todo arquitetonico forma o enunciado
verbovocovisual, que ndo pode ser tido sem que essas trés instancias sejam consideradas
em relacdo intrinseca. Uma analise que seja feita de forma a isolar um elemento ou outro

que constituem o enunciado, “rompe com a arquitetonica, com o todo discursivo

8 A nogéo de cronotopo em Bakhtin pressupde a “interligagdo essencial das relagdes de espago e
tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura” (BAKHTIN, 2018, p. 11). Por mais
que tal conceito seja caro a teoria bakhtiniana, extrapolando os limites da literatura e sendo
aplicado em relacdo indissociavel ao conceito de acontecimento, optamos por ndo fazer uma
abordagem aprofundada em virtude da delimitacdo do presente estudo. No entanto, cabe, aqui,
uma pequena contribuicdo de Paula (2014a, p. 217-8) sobre o tema: “O cron6topo trata das
conex0es essenciais de relacfes temporais e espaciais. Enquanto o espago é social, o tempo é
historico. Isso significa que, tanto na experiéncia quanto na representacdo estética, o tempo é
organizado por convengdes. Os géneros surgem dentro de algumas tradicBes com as quais se
relacionam de algum modo. As relacdes as quais se ligam 0s géneros permitem a reconstrucdo da
imagem espaco-temporal da representacdo estética que orienta o uso da linguagem. [...] A teoria
do cronodtopo nos faz entender que o género tem uma existéncia cultural”
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midiatico e, consequentemente, com 0 seu acontecimento ético aberto, singular e Unico
da existéncia” (STAFUZZA, op. cit., p. 138).

Apresentando uma abordagem aproximada das que vemos até aqui, Brait (2009;
2013) possui uma linha de investigacdo de textos e enunciados que utiliza o conceito de
verbo-visualidade. Segundo essa sistematizacao, a dimenséo verbo-visual dos enunciados

denota que

Tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel
constitutivo na producéo de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo
ser separadas, sob pena de amputarmos uma parte do plano da
expressao e, consequentemente, a compreensdo das formas de producéo
de sentidos desse enunciado, uma vez que ele se d& a ver/ler,
simultaneamente. (BRAIT, 2013, p. 44).

Ao discorrer a respeito da questdo, a estudiosa (op. cit.) afirma que essa
perspectiva de analise, que considera as semioses de naturezas diversas que constituem
os enunciados de modo indissociavel, se origina a partir da compreensao de que as obras
do Circulo de Bakhtin se revelam uma contribuicédo para estudos da linguagem de forma
geral e ndo apenas para a dimenséo verbal, oral ou escrita, dos enunciados.

Dessa forma, é possivel verificar que as concep¢fes aqui contempladas possuem
em comum o fato de considerarem o enunciado a partir do todo arquiteténico formado
por meio das semioses de naturezas diversas que travam um dialogo entre si e com outros
enunciados. Em suma, todas essas teorias sinalizam para a impossibilidade de analises
que considerem apenas uma das semioses constitutivas dos enunciados ou que
considerem esse enunciados isoladamente em relacéo aos outros enunciados que com ele
dialogam na corrente enunciativa. Embora essas teorias tenham muito em comum,
conforme mencionamos anteriormente, optamos pela no¢éo de verbivocovisualidade, por
entendermos que esse conceito € 0 que mais se aproxima da nossa concepcao de leitura
dos enunciados sincréticos.

Tendo em vista que a verbivocovisualidade, em se tratando de investigacdes
bakhtinianas sobre a linguagem, tem ganhado espaco nos estudos de enunciados

sincréticos®, ou seja, naqueles construidos por meio da relagdo indissociavel entre

® Acerca da expressdo enunciados sincréticos, cumpre-nos destacar que, conforme Grillo (2009,
p. 239), os enunciados que conjugam semioses de diversas naturezas em didlogo sdo chamados
de textos sincréticos para a semiética da Escola de Paris e de textos heterogéneos para a semiotica
russa da Escola de Tartu-Moscou. Aqui, optamos pelo uso da expressdo enunciados sincréticos
por ser a expressdo mais corrente no contexto bakhtiniano brasileiro. Ainda sobre o tema, temos
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semioses de naturezas diversas (como filmes, musicais, capas de revistas,
videoanimacdes etc.), o fato desse conceito ser empregado aqui, em um trabalho cujo
corpus de analise é composto por enunciados verbais (aqueles sobre a feira da praca
publica constantes na obra de Bakhtin sobre Rabelais) poderia gerar certo estranhamento
e questionamento: por que ndo usar simplesmente a nogdo de signo, ja que se trata da
palavra designando algo do/no mundo?

A resposta € simples: para nés todo e qualquer enunciado é sincrético. Nesse

sentido, Bakhtin discorre que

E claro, todo texto (seja ele oral ou escrito) compreende um nmero
consideravel de elementos naturais diversos, desprovidos de qualquer
configuracdo semidtica, que vao além dos limites da investigacdo
humanistica (linguistica, filolégica, etc.) mas sdo por esta levados em
conta (a deterioragdo de um manuscrito, uma dicgao ruim, etc.). Ndo ha
nem pode haver textos puros. (BAKHTIN, 2011, p. 309).

N&o ha textos puros. No momento em que travamos um dialogo face a face com
uma pessoa, e aqui nos referimos a didlogo no sentido mais corriqueiro do termo, além
das palavras que sdo ditas, os enunciados sdo construidos por meio dos gestos, das
expressoes faciais, das pausas, dos resmungos, do aumento e da diminui¢do do tom de
voz, dos sotaques etc., tudo isso acompanha a parte verbal das falas e contribui com a
expressao do projeto de sentido do falante e com a demonstracdo da compreensdo do
ouvinte, isto €, essa parte ndo verbal tem relacdo indissocidvel com a parte verbal e, juntas,
formam o todo do enunciado.

Até mesmo um texto escrito ndo pode ser puro, ja que as escolhas lexicais, a
disposicao das palavras na frase, a escolha da pontuacdo, a extensdo dos paragrafos, a
escrita das palavras em caixa alta, sublinhado, negrito ou italico, o uso das aspas, a cor e
as condi¢Oes do papel, a cor da fonte, as rasuras, sdo recursos que extrapolam o nivel da
palavra, do verbal, e constituem a arquitetdnica dos enunciados escritos.

Reforcando o que foi dito até 0 momento, o pesquisador Villarta-Neder (2019, p.

7) parte do pressuposto de que todo enunciado é multissemioético, ou seja, é formado pelo

que fazer uma ressalva: enquanto os estudos semioticos buscam depreender o que ha de
comum/homogéneo a partir da heterogeneidade expressiva dos enunciados sincréticos, os estudos
bakhtinianos se interessam justamente por essa heterogeneidade e pelo dialogo que se estabelece
por meio das semioses diversas (GRILLO, 2009, p. 240). Nao nos alongaremos na abordagem
dos estudos semidticos por entendermos que a teoria bakhtiniana é suficiente para embasar as
nossas investigacdes. Caso contrario, a discussao resultaria em uma investigacdo cuja extensao
néo seria a esperada em se tratando de um trabalho de conclusdo de curso.
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dialogo indissoluvel de semioses de materialidades diversas: dizer, fazer, compreender e

silenciar, para afirmar que

J& que dizer, fazer, compreensdo e siléncio constituem dimensfes do
enunciado, ndo ha enunciado que, em alguma dimensdo, ndo seja um
fazer que se diz, um dizer que é ato, uma compreensdo que seja uma
acdo, um siléncio que ndo deixe de ser um fazer, enquanto contraponto
(antipalavra, com outros significantes — no caso, do siléncio) ao dizer
ou ao fazer do outro.

E interessante destacarmos que a professora e tradutora de varios livros de autores
do Circulo, Sheila Grillo, em um texto no qual trata da questao da verbo-visualidade como
a dimensdo constituida pela relacéo entre imagens e textos (GRILLO 2009), afirma que
as obras do Circulo de Bakhtin possibilitam a compreensao do enunciado como unidade
constituida de signos de diversas materialidades. Para exemplificar tal dizer, a autora cita
um trecho do texto O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras ciéncias

humanas, de Bakhtin:

O texto “subentendido”. Se entendido o texto no sentido amplo como
gualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes (a
musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) opera com textos
(obras de arte). S0 pensamentos sobre pensamentos, vivéncias sobre
vivéncias, palavras sobre palavras, textos sobre textos. (GRILLO, 2009,
p. 216, citando BAKHTIN, 2003, p. 307).

Isso reforca duas questdes aqui postas. A primeira se refere ao sincretismo
obrigatdrio dos enunciados; a segunda diz respeito a relevancia dos estudos feitos na
contemporaneidade que tém como tema a andlise dos enunciados sincréticos e da
verbivocovisualidade a partir das obras dos pensadores do Circulo de Bakhtin.

Em consonancia com essa postura, Brait (2013) discorre que € possivel o trabalho
com a verbo-visualidade a partir das obras do Circulo, desde que haja o empenho e o rigor
tedrico e metodoldgico, de modo a contribuir para investigac@es tanto sobre a leitura de
textos na contemporaneidade, quanto a respeito do ensino dessa leitura. Ainda sobre a

verbo-visualidade, a autora afirma que

Enquanto conjunto e sob a perspectiva dialdgica, o enunciado/texto
verbo-visual caracteriza-se como dimensdo enunciativo-discursiva
reveladora de autoria (individual ou coletiva), de diferentes tipos de
interlocucdes, de discursos, evidenciando relagfes mais ou menos
tensas, entretecidas pelo face a face promovido entre verbal e visual, 0s
quais se apresentam como alteridades que, ao se defrontarem,
convocam memorias de sujeitos e de objetos, promovendo novas
identidades. (BRAIT, 2013, p. 62).
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Nessa perspectiva, as nossas discussdes partem do pressuposto de que o texto
escrito de Bakhtin (2010a) viabiliza que o leitor, no ato da leitura, tenha contato com o
projeto de dizer do autor-criador. Esse projeto de sentido visa a descrever a feira da praga
publica narrada na obra sobre Rabelais. Dessa forma, a palavra ou a descri¢do verbal
desse acontecimento suscita no leitor a imagem da feira a partir da representacédo
memorialistica que ele carrega sobre esse evento, sobre feiras publicas que ele presenciou
ou vivenciou tanto fisicamente, quanto por meio de leituras ou narrativas orais descritivas.

E relevante notar que o que constrdi essa imagem do acontecimento feira no
imaginario do leitor € justamente a palavra, a descricao verbal feita por Bakhtin (2010a),
de modo que o conceito de verbivocovisualidade tem como funcdo justamente dar conta
desse fenémeno que é a construcdo de um acontecimento a partir da parte verbal dos
enunciados, isto ¢, a producéo de sentidos a partir das partes linguistica e translinguistica
dos enunciados enquanto discurso (PAULA, 2014b).

Pensa-se, assim, no conceito bakhtiniano de enunciado que descrevemos
anteriormente: enunciado € aquilo que, inserido na corrente enunciativa, responde e
suscita continuamente outros enunciados. N&o h& como conceber esse conceito sem
considerar o continuo enunciativo, ou seja, esse movimento de responder ao que antecede
e dar ensejo ao que vem em seguida: uma outra resposta. Nessa perspectiva, Volochinov
afirma que a resposta a um enunciado verbal ndo precisa, necessariamente, ter natureza

verbal, podendo se materializar por meio de gestos, de fazeres. Vejamos:

Habitualmente respondemos a qualquer enunciacdo de nosso
interlocutor, se ndo com palavras, pelo menos com um gesto, um
movimento de cabeca, um sorriso, uma pequena sacudidela da cabega
etc. Pode-se dizer que qualquer comunicagéo verbal, qualquer interacéo
verbal, se desenvolve sob a forma de intercdmbio de enunciac@es, ou
seja, sob a forma do didlogo. (VOLOCHINOV, 2013, p. 162-163).

E mais, ndo podemos nos esquecer de que o enunciado, conforme destacamos a
partir da obra de Volochinov, tem uma parte verbal e uma parte extra verbal (situacéo e
auditdrio), o que reforca a ideia de que o enunciado nédo se limita a sua dimenséo verbal.
Em complemento ao que temos dito, relevante trazer outra citagdo de VVolochinov sobre

as instancias verbal e ndo verbal do enunciado:

A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si mesma.
Surge da situacédo extraverbal da vida e conserva com ela o vinculo mais
estreito. E mais, a vida completa diretamente a palavra, que ndo pode
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ser separada da vida sem que perca seu sentido. (VOLOCHINOQV,
2013, p. 77).

Portanto, o conceito de enunciado ndo se limita a materialidade de um dos elos da
corrente enunciativa, mas pressupde, além de duas partes intrinsecamente relacionadas,
uma verbal e outra extra verbal, a inter-relacdo desses enunciados que respondem e
suscitam continuamente outros enunciados. Dito de outro modo, o didlogo no nivel
externo, travado entre enunciados no continuo de resposta e provocacdo de outros
enunciados, também é constitutivo. Dessa maneira, a resposta materializada por meio de
uma semiose diversa da verbal, constitui o enunciado verbal a que responde, isto é, o
enunciado se constitui ndo so6 pelo que ele manifesta valorativamente, mas também pelo
que ele responde e pelo que ele entende/pretende/almeja suscitar. Isso nos faz concluir
que os enunciados sdo sempre sincréticos, sempre se constituem a partir da relacdo
indissociavel de semioses de materialidades variadas, sempre sdo formados por um todo
arquiteténico.

Sobre o tema, Villarta-Neder (2018) discorre que esse movimento dos enunciados
de responder aos anteriores e de suscitar os subsequentes pressupde duas implicagdes: a
primeira refere-se ao fato de que esse movimento ndo se da apenas em relagcdo aos signos
verbais, mas em relagdo a “quaisquer signos, de quaisquer linguagens”; a segunda, diz
respeito a circunstancia de que essa resposta pode se dar tanto na forma de um dizer,
quando na forma de um fazer (ou ndo fazer: siléncio). Dessa forma, “esse circuito
retrospectivo (responde a algo) e prospectivo (suscita uma resposta), como compreensao
e/ou como outros signos, se daria, em relagdes dizer/dizer, dizer/fazer, fazer/dizer,
fazer/fazer” (op. cit).

O autor (VILLARTA-NEDER, 2018) insere nessa relacdo entre fazer e dizer o
didlogo existente entre as praticas sociais e as formas verbais e ressalta a natureza
constitutiva desse dialogo. Uma vez que todo signo € ideoldgico e socio-histérico,
conforme abordamos anteriormente, esse didlogo constitutivo entre as praticas sociais e
0s enunciados verbais € outro ponto a favor do nossos entendimento acerca do sincretismo
dos enunciados.

Além disso, 0 mesmo estudioso aborda outra consequéncia a partir dessa expansdo

do conceito bakhtiniano de enunciado:

Uma segunda dimensdo dessa leitura seria a do enunciado como um
continuum, no interior do qual dizer se torna um fazer, um fazer se
torna compreensao, um siléncio se torna um dizer, e assim por diante.
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Essa dinamicidade est4, obviamente, relacionada ao posicionamento
espago-temporal (cronotdpico) dos sujeitos que se alternam na
comunicacdo discursiva. O dizer de um sujeito € um fazer como ato
(postupok) em relacdo a si e ao outro, sendo que o outro responde a esse
dizer com um siléncio que é também um ato, mas que é igualmente uma
compreensdo ao dizer/ato do sujeito antecedente para quem 0 outro
sujeito responde com esses enunciados de compreender
silenciosamente. (VILLARTA-NEDER, 2019, p. 05).

E justamente essa dinamicidade proposta pelo autor que orientara as nossas
analises, por meio das quais almejamos investigar de que modo um enunciado verbal,
aquele de Bakhtin (2010a) sobre a feira da praca publica na obra sobre Rabelais, provoca
no leitor, responsivamente e valorativamente, um fazer, uma compreenséo, um dizer
outro, um silenciamento, que fazem com que seja possivel que o acontecimento feira da
praca publica seja visualizado, percebido, sentido, rememorado pelo leitor.

Diante do que expusemos até 0 momento, reforcamos que o enunciado é sempre
sincrético por duas questdes preponderantes: a primeira delas, de natureza interna aos
enunciados, esta relacionada a constituicdo heterogénea destes, que séo formados a partir
do di&logo de semioses de naturezas distintas, ja que, conforme ressaltamos acima, nao
ha enunciado puro. A segunda questdo possui natureza externa e se refere justamente a
esse dialogo continuo entre enunciados na corrente enunciativa (movimento de resposta-
provocacdo), de modo que as respostas aos enunciados precedentes ndo possuem,
necessariamente, a mesma materialidade signica, mas sdo sempre constitutivas do
enunciado que as precedem, ja que os enunciados ndo podem ser tidos como algo apartado
da corrente enunciativa.

Nesse sentido, investigaremos o acontecimento feira da praca publica que é
evocado a partir dos enunciados verbais da obra de Bakhtin (2010a) sobre Rabelais. Em
relacdo a isso, o conceito de verbivocovisualidade cumpre a tarefa de elucidar esse
movimento de evocacao do acontecimento feira a partir do carater verbal dos enunciados
constantes na obra de Bakhtin. Em suma, o signo feira evoca um acontecimento sincrético
que se constitui por meio das semioses de materialidades diversas que formam um todo
arquitetonico.

Dessa forma, a questdo que norteia a nossa investigagdo € o acontecimento
evocado pela palavra feira e pelas descricdes verbais feitas por Bakhtin (2010a). Tal
acontecimento, como qualquer outro, € sincrético, pois se constitui por meio da relagédo

indissociavel de semioses de naturezas diversas, as quais, se consideradas em sua
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individualidade, ndo seriam suficientes para a constru¢cdo do acontecimento feira da
praca publica.

Aqui ndo falamos mais de um enunciado que responde a outro enunciado e suscita
uma resposta, falamos em semioses de diversas naturezas que se relacionam nesse
dialogo, que responde e suscita continuamente, e que inseridas em um continuo de
presenca/auséncia constroem a unidade do acontecimento feira da praca publica. Dito de
outro modo, n&o nos limitamos a observar um jogo de elos enunciativos formado por um

enunciado (E2), que responde o enunciado anterior (E1) e suscita o enunciado posterior

(E3): .. E1 < > E2 < > E3 ..]. Estamos investigando um acontecimento que, em sua

unidade, singularidade e irrepetibilidade, se constitui pela relagdo indissolvel entre
enunciados formados por semioses de diversas naturezas, que se manifestam nesse
acontecimento de modo a alternar presenca e auséncia em um continuo enunciativo
complexo e ndo linear.

Nesse Vviés, o conceito de verbivocovisualidade contribui para que as nossas
investigacOes partam do carater verbal dos enunciados para se direcionarem ao estudo da
relacdo dialdgica entre semioses diversas (palavra, som, imagem, movimento, cheiro,
sabor, cor etc.) que formam o todo arquitetdnico do acontecimento feira, conforme ficara
mais bem explicitado a partir das analises que faremos nos préximos topicos.

Porém, antes de fazermos o mergulho nas investigacfes do corpus propriamente
ditas, para que o acontecimento feira seja compreendido em suas condi¢des de realizacdo
e de existéncia, € relevante destacarmos alguns conceitos propostos por Bakhtin (2010a)
que se referem ao contexto socio-historico-cultural em que a obra de Rabelais se insere.

4 O REALISMO GROTESCO EM RABELAIS

Antes de iniciarmos as consideracfes acerca da analise do corpus, cumpre-nos
abordar algumas questdes afetas ao contexto cultural, historico e social em que a obra de
Rabelais circulou, foi produzida e recepcionada. Tais questfes sdo indispensaveis para
que a investigacdo do corpus cumpra com o que temos dito no sentido da necessidade de
se considerar o enunciado como algo concreto e vivo.

Nesse ponto, é importante destacarmos que por mais que estejamos nos
debrucando sobre o texto de Bakhtin (2010a) que comenta e analisa a obra de Rabelais,
ou seja, ainda que estejamos tratando do texto de Rabelais por via indireta, 0s comentarios

de Bakhtin que nos propomos a analisar fazem referéncia aos enunciados que compdem
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a obra de Rabelais, motivo pelo qual ndo podemos ficar alheios as condic¢des de producéo,
recepcdo e circulagéo dessa obra. O entendimento do contexto do qual fazemos referéncia
é imprescindivel para que o acontecimento feira da praca publica seja compreendido e,
consequentemente, 0 nosso objetivo a partir do presente trabalho seja alcangado.

Inicialmente, temos que relembrar que o cenario social, politico, religioso e
cultural na Idade Média fazia com que o0 povo europeu vivesse sob um regime de extrema
repressdo, de modo que as festas e feiras carnavalescas que ocorriam em datas
determinadas tinham como funcdo servir de valvula de escape e de alivio para as pessoas
que viviam nesse contexto de demasiada coibicdo. Eram poucos dias especificos,
geralmente os que precediam as festas religiosas, em que o povo tinha uma licenca para
romper com a repressdo e para subverter os valores oficiais vigentes. Esse contexto
festivo e subversivo da cultura popular milenar entranhou-se na obra de Rabelais que,
segundo Bakhtin (2014, p. 429), “¢ o herdeiro e o realizador de um riso popular milenar.
Sua obra é a chave insubstituivel para toda a cultura cémica europeia nas suas
manifestacOes mais vigorosas, profundas e originais.”

E justamente com o objetivo de se afastar a0 maximo das concepcdes oficiais e
repressoras que as imagens rabelaisianas sdo construidas, ou seja, sdo concebidas de
modo totalmente inverso ao que era considerado perfeito, dogmatico, estavel e formal,
caracteristicas relacionadas ao que era tido como oficial e sério. Dessa forma, as imagens
rabelaisianas, para serem bem compreendidas, precisam estar vinculadas a cultura
popular e a sua evolugdo milenar (BAKHTIN, 2010a, p. 3).

Nesse ponto, interessante destacarmos a adverténcia de Bakhtin (op. cit.) no
sentido de que as investigacdes sobre a obra de Rabelais feitas até entdo tinham como
ponto de partida o olhar da cultura moderna e burguesa lancado em direcdo a outro
contexto historico, social e cultural. Ao agirem dessa forma, isto €, ao analisarem a obra
de Rabelais de modo apartado da cultura popular da Idade Média e do Renascimento, 0s
estudiosos da literatura a consideraram uma obra menor e marginalizada durante muito

tempo, o que fez com que as imagens rabelaisianas ndo fossem bem recebidas:

No livro sobre Rabelais tentamos mostrar que 0s principios
fundamentais da obra deste grande artista foram determinadas pela
cultura cOmica popular do passado. Uma das falhas essenciais da critica
literaria moderna est4 no fato de que ela tenta colocar toda a literatura
— em particular, a renascentista — nos moldes de uma cultura oficial,
enquanto que sé se pode compreender efetivamente a obra de Rabelais
no fluxo da cultura popular, que sempre, em todas as etapas do seu
desenvolvimento, tem resistido a cultura oficial e tem produzido o seu
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ponto de vista particular sobre 0 mundo e suas préprias formas para
refleti-lo. (BAKHTIN, 2014, p. 429).

Tal fato justifica a nossa tentativa de resgatar as caracteristicas da obra e do seu
contexto, a fim de que a presente analise possa se aproximar das condi¢cdes de producao,
recepcdo e circulagdo da obra, em ato semelhante com a tentativa feita por Bakhtin no
texto que sustenta as nossas pesquisas. Estamos certos de que é impossivel que o
pesquisador se distancie completamente das suas proprias condi¢des historicas e sociais,
pois 0 nosso olhar sempre parte da conjuntura em que estamos inseridos. No entanto,
também acreditamos que as condi¢Bes de tempo e espaco da obra ndo podem ser
desprezadas.

A partir do exposto, tomamos algumas nocdes expostas por Bakhtin (2010a) sobre
a obra de Rabelais que entendemos necessarias para a contextualizacdo da obra e para a
fundamentacédo das nossas analises. N&o temos a pretenséo de esgotar o tema, tendo em
vista, principalmente, os limites do presente trabalho de concluséo de curso e o fato de
Bakhtin ter precisado escrever um livro de mais de quatrocentas paginas para tratar de tal
assunto.

Nessa perspectiva, optamos por explorar parte das discussdes de Bakhtin (2010a)
sobre o realismo grotesco, o principio da vida material e corporal, a imagem grotesca, o
riso, os enunciados da praca publica e o corpo grotesco em relagdo com a linguagem.
Tais conceitos serdo abordados de modo ndo exaustivo, a partir dos comentarios de
Bakhtin (2010a) sobre a obra de Rabelais, em conformidade com o nosso recorte
metodolégico, a partir do qual, dentre os variados aspectos do texto rabelaisiano
explorados por Bakhtin (2010a), elegemos para compor 0 nosso corpus de analise 0s
trechos relacionados ao acontecimento feira da praca publica.

Ao discorrer sobre a questdo do realismo grotesco, Bakhtin (2010a) afirma que
na obra de Rabelais ha a predominéancia do principio da vida material e corporal retratado
por meio de “imagens do corpo, da bebida, da comida, da satisfagdo de necessidades
naturais, ¢ da vida sexual” (BAKHTIN, 2010a, p. 16). Tais imagens, descritas de modo
exagerado e hipertrofiado, sdo heranca da cultura comica popular e de um estilo de vida
presente na Idade Média e no Renascimento que denota maior praticidade em relacdo aos
aspectos naturais e bioldgicos, que podem nao ser tdo bem compreendido pelas culturas

e épocas posteriores. Sobre o tema, Bakhtin expde

No realismo grotesco (isto €, no sistema de imagens da cultura comica
popular), o principio material e corporal aparece sob a forma universal,
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festiva e utopica. O cosmico, o social e o corporal estdo ligados
indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um conjunto
alegre e benfazejo. (BAKHTIN, 201043, p. 17).

O que predomina nessas imagens do principio material e corporal é o carater
universal e popular do corpo, atrelado aos outros aspectos da vida, a terra e a0 mundo
como um todo, diferentemente da concepcdo que temos hoje, de individualismo e de
isolamento do corpo em si mesmo. Nessa perspectiva, Bakhtin afirma que o principio
material e corporal possui como porta voz ndo o ser bioldgico ou o burgués egoista em
sua individualidade, mas o0 povo como um todo em constante crescimento e renovagao:
“por isso o elemento corporal ¢ tdo magnifico, exagerado e infinito” (op. cit.).

Os aspectos principais da vida corporal e material no realismo grotesco estéo
relacionados a fertilidade, ao crescimento e a superabundancia, o que determina o viés
festivo e alegre das imagens rabelaisianas, que se distanciam do cotidiano e,
consequentemente, do que é tido como oficial e sério. Além disso, o rebaixamento
presente na obra de Rabelais, segundo Bakhtin (2010a, p. 17), relaciona-se ao ato de trazer
tudo o que é considerado elevado, ideal e abstrato para o plano do material, do corporal,
do que pertence a terra, formando um corpo indissoltvel a partir da nocao de povo como
uma unidade.

No interior do realismo grotesco se encontram as imagens caracterizadas pela
constante transformacdo, metamorfose e incompletude, as chamadas imagens grotescas,
relacionadas ao carater sempre processual e ambivalente das formas e dos estados

corporais que vado da morte ao nascimento, do crescimento a evolugao:

A atitude em relacdo ao tempo, a evolucdo, € um traco constitutivo
(determinante) indispensavel da imagem grotesca. Seu segundo trago
indispensavel, que decorre do primeiro, é a sua ambivaléncia: os dois
polos da mudanga — 0 antigo e 0 novo, 0 que morre e 0 que nasce, 0
principio e o fim da metamorfose — s&o expressados (ou esbogados) em
uma ou outra forma. (BAKHTIN, 20103, p. 21-2)

Se, por um lado, a expresséo artistica e ideoldgica das imagens grotescas vincula-
se com o passar das estagdes do ano e com a alternancias dos fatos historicos, por outro
lado, esté atrelada & ambivaléncia e a contradicdo necessarias para o afastamento do que
havia de oficial, preestabelecido e cotidiano naquele contexto. Segundo Bakhtin (op. cit.),
se consideradas a partir do viés da estética classica, cujo ideal era o do corpo humano

perfeito, acabado e em plena maturidade, tais imagens grotescas parecem disformes,
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monstruosas e horrendas, porque retratam o estado de constante transformacao pelo qual
0 corpo humano passa: crescimento corporal, coito, gravidez, parto, velhice etc.

Nesse aspecto, ao comentar a obra de Bakhtin, Tihanov (2012, p. 171) afirma que
o filésofo russo lamenta que o corpo multiforme e inacabado do realismo grotesco tenha
se tornado um corpo perfeito e fechado na época pos-renascentista, ndo so pelo fato da
imagem corporal ter perdido a sua propensdo a mudanca e a transformacdo, mas,
principalmente, porque foi nesse estagio que ao corpo humano passou a ser negado o
vinculo direto com a natureza e com 0 universo.

Ainda sobre o corpo grotesco, cumpre-nos mencionar que a ambivaléncia
corporal do realismo grotesco pode ser ilustrada por intermédio de figuras como a da
velha gravida citada por Bakhtin (2010a, p. 22-3). E possivel imaginar a forma como o
ambivalente, a contradicdo, o baixo material e corporal se revelam no realismo grotesco
por intermédio de uma figura que representa a0 mesmo tempo a morte e 0 nascimento, 0
inicio e o fim da vida. E mais, ao falar da ambivalente e contraditdria figura da mulher
idosa e gravida, Bakhtin ressalta o fato dela estar sorrindo, uma vez que o riso € outra
caracteristica importante do realismo grotesco, pois funciona como uma poderosa
ferramenta de contraposicdo ao oficial que, por seu turno, é formado pelo tom sempre
sério. Aqui, notamos mais uma vez a questdo da ambivaléncia e da contradi¢do entre o

grotesco e as concepgdes oficiais e opressoras da época

O mundo infinito das formas e manifestacbes do riso opunha-se a
cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Dentro da sua
diversidade, essas formas e manifestacbes — as festas publicas
carnavalescas, os ritos e cultos cdmicos especiais, os bufdes e tolos,
gigantes, anGes e monstros, palhacos de diversos estilos e categorias, a
literatura parddica, vasta e multiforme, etc. — possuem uma unidade de
estilo e constituem partes e parcelas da cultura comica popular,
principalmente da cultura carnavalesca, una e indivisivel. (BAKHTIN,
20103, p. 3-4).

Segundo Tihanov (2012), o riso no realismo grotesco tinha como funcdo principal
ser uma experiéncia libertadora e alegre que promovia a ligacdo essencial e indissoltvel
entre o homem e o todo formado pelo mundo. Conforme dissemos anteriormente, a nogdo
de individuo ndo estava presente na sociedade da época, que tinha o conceito de povo
como um todo indivisivel e Unico, ligado essencialmente ao universo da cultura e da

natureza por meio do riso:
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Sobre a obra de Rabelais como um todo, pode-se dizer que ela esta
centrada nas caracteristicas humanas que, enguanto exclusivamente
humanas, ainda se manifestam sem tragicamente separar 0s humanos
da totalidade do universo, sem separar seus elos com a unidade e com
a natureza. Para Bakhtin, é o riso do corpo humano que se torna
emblema para essa harmonia tdo desejada entre cultura e natureza.
(TIHANOV, 2012, p. 170).

Ainda sobre o riso, interessante destacarmos a sua condicdo de elo da corrente
enunciativa, posto que Bakhtin afirma que o riso popular extraoficial formou-se durante
toda a Idade Média e encontrou durante o Renascimento um campo fértil para eclodir.
Nesse momento, travou com a literatura um dialogo constitutivo, de modo que o riso tanto
fecundou a literatura, quanto foi fecundado por ela. Assim, as imagens do baixo material
e corporal e os ritos carnavalescos se uniram as ideias mais avancadas da época, e a obra
de Rabelais é um exemplo vivo dessa mutua constituicdo (BAKHTIN, 2010a, p. 62-3).

Nessa perspectiva, Bakhtin (op. cit.,, p. 24-5) discorre que ha uma relacdo
indissoltvel entre o grotesco e a literatura da qual a obra de Rabelais € um exemplo. Tal
relacdo fez com que a parddia medieval, aquela que se contrapde ao oficial e ao sério, se
baseasse na concep¢do grotesca do corpo, dando ensejo as grosserias, imprecacdes e
juramentos que estdo na base da literatura do realismo grotesco. Esses elementos
influiram ndo s6 na linguagem, mas também no estilo e na construcdo das imagens dessa
literatura, que possuia relacdo indissociavel com o baixo material e corporal e com as
degradac6es que faziam com que tudo o que era elevado, ideal e abstrato fosse rebaixado
a terra, ao plano material.

No que se refere, especificamente, a linguagem da literatura no realismo grotesco,
Bakhtin afirma que durante o periodo das feiras e das festas carnavalescas em que 0 povo
usufruia de uma liberdade temporaria da condicdo de opressdo politica, religiosa, social
que reinava, criou-se na praca publica um vocabulério especifico a partir do qual as
pessoas se comunicavam sem as restricbes impostas pelas normas de “etiqueta e de
decéncia” (BAKHTIN, 2010a, p. 9). Essa linguagem, que Bakhtin chama de linguagem
carnavalesca tipica, é encontrada com frequéncia na obra de Rabelais.

Dessa forma, a linguagem carnavalesca €, segundo Bakhtin, capaz de transmitir a
complexa percep¢do de mundo do ponto de vista do povo, cuja perspectiva € totalmente
contréria a qualquer tipo de acabamento, imutabilidade e perfeicdo, de maneira que a
expressao popular, que é encontrada na obra de Rabelais, se manifesta por meio da l6gica

das coisas ao avesso, ao contrario, bem como por intermédio de parodias, degradacgoes,
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profanacdes, coroamentos e destronamentos, que remetem a consciéncia do povo acerca
da relatividade das verdades e das autoridades no poder. (BAKHTIN, 2010a, p. 9-10).
Feitas tais consideracdes, reforcamos que a nossa pretensdo ndo foi a de esgotar
esse assunto amplo e complexo relativo ao realismo grotesco. Ao contrario, tivemos a
intencdo de abordar alguns aspectos desse modo de conceber 0 mundo, a fim de que as
nossas analises pudessem se alinhar ao contexto sécio histdrico de producéo, circulagdo
e recepgdo da obra de Rabelais. Ressaltamos, mais uma vez, que por mais que nosso
trabalho tenha relacdo indireta com os textos de Rabelais, posto que os trechos
investigados foram retirados da obra de Bakhtin sobre o escritor francés, entendemos que
a exploracdo das peculiaridades que influiram na obra de Rabelais, tais como o realismo
grotesco, as imagens do baixo corporal e material, o riso, 0 vocabulario grotesco, entre
outras, tiveram o conddo de contribuir para uma analise que considera as condicdes
historicas e sociais que interferiram na obra inspirada pelo acontecimento feira da praca

publica, nosso objeto de estudo.

5 OLHARES BAKHTINIANOS SOBRE O ACONTECIMENTO FEIRA

O nosso corpus de analise, como dissemos anteriormente, é composto por trechos
do texto de Bakhtin (2010a) sobre a obra de Rabelais em que o fil6sofo russo aborda,
dentro do universo complexo, rico e exuberante do realismo grotesco, as descri¢cdes do
acontecimento feira da praca publica. Por meio desse corpus pretendemos discutir acerca
da verbivocovisualidade e do sincretismo dos enunciados, tomando como objeto de
analise esse acontecimento complexo e rico formado por variadas semioses que é a feira
da praca publica.

Preliminarmente, cumpre-nos esclarecer que chamamos de acontecimento feira
da praca publica o todo formado pela relagdo indissocidvel entre enunciados de variadas
semioses. I1sso, porque no momento em que iniciamos 0 processo de rememoracao de
uma feira, instantaneamente chega a nossa consciéncia um conjunto de semioses de
diversas naturezas, tais como: sons, cheiros, cores, palavras, tons, sabores, as quais, em
uma inter-relacdo intrinseca, constituem o ser-evento feira no/do mundo.

Essas semioses sdo constituidas por um conjunto de signos em ininterrupto
dialogo indissociavel e constitutivo. Logo, ndo nos é suficiente apenas o conceito de
signo, pois temos que dar conta desses enunciados formados por relagdes complexas entre

semioses de variadas materialidades e que possuem em sua génese 0s constantes dialogos
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internos (inter-relacbes entre semioses) e externos (inter-relagdes com enunciados
precedentes e posteriores), para, entdo, compreendermos esse acontecimento como elo na
corrente enunciativa.

Se, por um lado, a construcdo do acontecimento feira da praca publica é social,
uma vez que a memoria que temos da feira € continuamente construida e compartilhada
por/entre os sujeitos que participam de culturas semelhantes com a nossa, por outro lado,
essa formacdo é singular, posto que resulta das nossas experiéncias anteriores e dos
nossos dialogos com outros lugares, sujeitos (ainda que nds mesmos em outras condicfes
de espaco e tempo), acontecimentos, isto €, essa vivéncia é, a0 mesmo tempo, social e
singular e Unica.

Nessa perspectiva, o ponto chave das nossas discussfes se concentra no
sincretismo desse acontecimento, que, para ser feira de praca publica, depende da
existéncia concomitante de semioses de naturezas diversas, as quais, ainda que possam
alternar entre si momentos de presencga/auséncia, sdo imprescindiveis para a constitui¢ao
desse ser-evento do/no mundo.

Compreendido no continuo enunciativo, o acontecimento feira da praca publica
constitui-se a partir de enunciados sincréticos que respondem e suscitam continuamente
outros enunciados, em uma relacdo dialdgica e dialética, ndo linear e complexa, que faz
com que 0s sujeitos participem desse ser-evento de modo a apreenderem esse
acontecimento a partir das semioses de naturezas diversas em dialogo que compdem a
feira da praca publica, bem como por meio da concepcéo social e histérica que possuem
sobre esse evento.

A titulo de ilustracdo, podemos pensar na seguinte cena: imaginemos que estamos
caminhando por uma avenida que culmina em um local onde costumeiramente realiza-se
uma feira publica. A medida que nos aproximamos do local, escutamos 0s sons
caracteristicos da feira: as vozes mdaltiplas e variadas, com entonagdes e musicalidades
diversas; os barulhos de objetos sendo manuseados, como caixas, sacolas, folhagens,
entre outras; o ruido do 6leo fervente utilizado para a fritura de alimentos etc. Ainda que
ndo seja possivel visualizar perfeitamente a cena, posto que ainda estamos distantes da
feira, esses sons ndo sé possibilitam que nos identifiguemos se tratar de uma feira, como
tambem fazem com que a nossa memoria desse acontecimento evoque imediatamente as
outras semioses que ainda nio chegaram aos nossos sentidos. E muito comum, por
exemplo, que o fato de imaginarmos os alimentos vendidos na feira seja suficiente para

gue nossa boca se encha de agua. Em suma, ndo precisamos estar efetivamente na feira



34

para que ocorra um processo em que apenas uma de suas semioses seja suficiente para
evocar, automaticamente, todas as demais.

Isso ocorre, porque a feira de praga publica é um acontecimento sincrético
constituido pela inter-relacdo complexa entre variadas semioses de materializacdes
diversas. Ainda que apenas uma das semioses esteja visivel, presente, a principio, as
demais sdo inferidas a partir das nossas experiéncias anteriores com/sobre a feira. Mas
uma coisa € certa, 0 acontecimento feita da praca publica é composto por todas essas
semioses e a auséncia efetiva de uma delas € o que demarca a diferenca entre uma feira
publica e um supermercado, por exemplo.

A fim de investigarmos esse fendmeno, selecionamos um corpus que descreve,
narra, 0 acontecimento feira da praga publica. Em se tratando desse acontecimento
descrito por Bakhtin a partir da obra de Rabelais, temos que os enunciados verbais
utilizados para narrar e descrever a feira evocam no leitor uma imagem mental construida
a partir da memoria que este possui das semioses diversas que, em relagdo constitutiva e
indissociavel, formam esse acontecimento. Por meio dos enunciados verbais, o leitor
constréi em sua mente uma imagem mental da feira como se estivesse vendo as
mercadorias e as pessoas, sentindo os cheiros, ouvindo os barulhos e as palavras,
provando os produtos, e é justamente essas semioses em conjunto que formam a feira da

praca publica. Sobre o tema, Joly discorre que

A imagem mental corresponde a impressdo que temos quando, por
exemplo, lemos ou ouvimos a descri¢do de um lugar, a impressdo de o
ver quase como se |4 estivessemos. Uma representagdo mental é
elaborada de um modo quase alucinatério e parece pedir emprestadas
as suas caracteristicas a visdo. Vé-se. (JOLY, 1994, p. 20).

E justamente esse movimento descrito por Joly que ocorre no momento em que
lemos as proposic¢Oes de Bakhtin (2010a) sobre a obra de Rabelais. Dito de outro modo,
ao mesmo tempo em que compreendemos as descri¢des verbais da feira da praca publica,
instantaneamente, inicia-se em nossa cognicao a construcao do acontecimento feira, uma
construcdo concomitantemente social e singular, que provoca 0s nossos sentidos e resulta
em uma imagem formada pelo todo.

Nesse sentido, conforme temos discutido, a verbivocovisualidade da conta desse
movimento de evocagao do acontecimento feira de praca publica por meio dos trechos
da obra de Bakhtin (2010a) sobre Rabelais, isto ¢, por intermédio de enunciados verbais

h& a construcdo de um acontecimento sincrético. A verbivocovisualidade se constitui,
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portanto, a partir das dimensdes verbal, visual e sonora dos enunciados, de modo que
selecionamos trechos do texto de Bakhtin pensando nessas dimensdes sem nos
esquecermos, é claro, da sincreticidade necessaria do acontecimento que estamos
analisando.

Os enunciados verbais que sdo produzidos, recepcionados e difundidos na feira da
praca publica que inspiraram a obra de Rabelais possuem como caracteristicas a
ambivaléncia, a contradicdo e a alegria do realismo grotesco, se consubstanciando como
mais uma forma de romper com a repressao que vigorou nos dias comuns daquela
sociedade. Ao comentar o prélogo do livro Pantagruel, de Rabelais, Bakhtin afirma que
o tom utilizado pelo escritor francés se aproxima do que era utilizado pelos vendedores
da feira. A respeito desse aspecto, ndo podemos perder de vista o fato de que, para 0s
estudiosos do Circulo de Bakhtin, entonacdo ou tom diz respeito a atitude valorativa e

emotiva do sujeito face a alguma coisa:

O vinculo entre a enunciagdo, sua situacdo e o seu auditorio se
estabelece, sobretudo, pela entonacéo. [...] A entonacdo tem um papel
essencial na construgdo da enunciacdo tanto na vida cotidiana quanto
na artistica. [...] Uma mesma palavra, uma mesma expressao,
pronunciadas com uma entonacdo diferente, toma um significado
diferente. Uma expressao depreciativa pode tornar-se carinhosa; uma
expressdo carinhosa pode tornar-se depreciativa. [...] Sem aprofundar
mais nosso pensamento, diremos que a entonacao é a expressdo sonora
da valoragéo social. (VOLOCHINOV, 2013, p. 174-5).

Assim, o tom utilizado pelo produtor do discurso revela o posicionamento desse
sujeito frente ao tema, aos interlocutores, a situacdo etc., do mesmo modo que a
compreensdo e a resposta a esse enunciado vao adquirir uma entonacéo de acordo com o
posicionamento do ouvinte e assim por diante. Ao abordar o tom utilizado por Rabelais
no prélogo do Pantagruel, Bakhtin afirma que ele muito se assemelha ao tom dos

vendedores das feiras, 0s quais ndo perdiam a oportunidade de exaltar os seus produtos:

Como vemos, 0 autor louva a Crbnica Gargantua, celebrando ao
mesmo tempo aqueles que se deleitaram com a sua leitura. Esses
elogios séo redigidos no mais puro estilo dos charlatdes da feira e
vendedores de livros de quatro centavos que ndo esquecem jamais de
cantar os louvores dos remédios miraculosos e livres que oferecem,
juntamente com os do ‘mui nobre publico’. Esse é um exemplo tipico
do tom e do estilo das charlatanices dos camelds. (BAKHTIN, 2010a,
p. 138).
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No entanto, Bakhtin adverte que essa entonacdo utilizada com a finalidade de
promogéo dos produtos vendidos na feira extrapolava a simples e regular publicidade,
pois estava compenetrada do “riso do povo em festa”, que trazia para a terra o que era
considerado elevado e sagrado e contribuia para a construcao de um ambiente festivo,
livre e igualitario, muito destoante das condi¢des de desigualdade e repressao que esse

povo vivia ordinariamente:

As charlatanices de feira escapam sempre aos imperativos da hierarquia
e das convencoes verbais (isto é, as formas verbais do comércio oficial),
gozam sempre dos privilégios do riso da rua. E preciso observar que a
propaganda popular foi sempre brincalhona, que, de alguma forma, ela
sempre gracejou de si mesma (é o caso dos camel6s russos); na praca
publica, a seducdo da ganancia e da esperteza tomavam um carater
irbnico e semifranco. O riso ressoava sem cessar no ‘pregdo’ da praca
publica e da rua na Idade Média, com maior ou menor forca. (op. cit.,
p. 138)

E importante notarmos que esses enunciados verbais que adquiriam uma
entonacdo festiva e livre nas feiras publicas se diferenciavam dos enunciados dos
vendedores do comércio oficial, o que se mostra mais uma forma de resisténcia a
normatividade imposta pelo sistema feudal, religioso e desigual que constituiu o0s sujeitos
da época.

Para Bakhtin (2010a, p. 138-9), Rabelais utiliza, no prélogo de sua obra, 0s
mesmos artificios verbais empregados pelos vendedores da feira, que vdo desde o0 uso
demasiado de palavras e expressbes no superlativo, até os elogios excessivos e
exagerados. N6s compreendemos esse tom de Rabelais apenas quando associamos tanto
a obra quanto o acontecimento feira as particularidades do realismo grotesco e da cultura
popular milenar, que possui em si a necessidade impregnada de rir e de celebrar a vida,
em contraposicdo a repressao e ao regime vigente.

Em seguida, Bakhtin comenta o emprego por Rabelais do vocabulério da praca
publica no sentido de associar a sua obra a remédios poderosos contra os males do corpo:

Ouvimos, nos pardgrafos seguintes do Prologo, o ‘pregdo’ do charlatdo
de feira, comerciante de drogas; a crer nele, as Cronicas sdo um
prodigioso remédio para dor de dente: é preciso coloca-las entre dois
panos quentes e aplica-las no lugar da dor. Essas receitas parddicas séo
um dos géneros mais difundidos do realismo grotesco. [...] Nessa parte
do Prélogo, observamos a mistura tradicional da Medicina e da arte;
mas ndo se trata para nés aqui dessa reunido do comediante e do
droguista numa mesma e Unica personagem; o autor proclama sem



37

rodeios a virtude curativa da literatura (as Crdnicas no caso), que distrai
e faz rir; proclama-o no tom do charlatdo e do vendedor ambulante de
feira [...] (2010a, p. 138-9).

Tal associacdo, além de promover a obra do mesmo modo que é feito pelos
vendedores de remédios e ervas na feira, demonstra o conhecimento de Rabelais sobre as
praticas sociais levadas a efeito durante esse acontecimento, as quais estdo
umbilicalmente associadas ao riso e ao grotesco da cultura popular. Nesse trecho, Bakhtin
reforca a utilizagdo por Rabelais de um dos géneros que mais circulavam na época, as
receitas parodicas.

Outro género que também era muito utilizado pelos vendedores da feira e que foi

empregado por Rabelais no proélogo do Pantagruel sdo as apostas:

Além da acumulagdo excessiva de superlativos que caracteriza 0s
elogios dos camel6s, o autor emprega um procedimento tipico para
provar o seu direito, ao modo cdmico: faz uma aposta, esta disposto a
pagar uma chopine de tripas aquele que Ihe mostrar um livro superior
as Cronicas; ele sustenta, até diante da fogueira exclusive, que ndo ha
livro melhor. Esse género de apostas parddicas e irbnicas é
extremamente caracteristico do reclame das ruas. (BAKHTIN, 2010a,
p. 140)

O produto ofertado como prémio a quem ganhar a aposta (chopine de tripas)
conjuga os elementos do realismo grotesco, tendo em vista que, segundo Bakhtin, “na
ideia das ‘tripas’, o grotesco amarra num mesmo no indissoluvel a vida, a morte, o
nascimento, as necessidades, o alimento; é o centro da topografia corporal onde o alto e
0 baixo sdo permutaveis” (BAKHTIN, op. cit., p. 141 — italicos originais). Por meio dessa
imagem, alto e baixo se unem, na medida em que, além de terem cunho escatolégico, as
tripas também significam a vida, a alimentacdo, as entranhas humanas. Assim, Bakhtin
afirma que tal imagem é dotada de ambivaléncia e de ambiguidade ao maximo, tal qual
as demais imagens rabelaisianas.

Ainda sobre os enunciados verbais produzidos e constituintes do acontecimento
feira da praca publica, Bakhtin aborda outro aspecto da linguagem grotesca utilizada por
Rabelais. Apds os superlativos elogiosos e a aposta, Rabelais passa para as injarias,
emitindo xingamentos aos que por ventura ndo gostem da sua obra. Bakhtin afirma que
as injurias séo a “outra face dos elogios da rua” utilizados pelos mercadores da feira e

ressalta o carater parddico dos enunciados verbais de Rabelais nesse aspecto:
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Depois dos elogios, o autor passa as injarias [...]; 0s que tém opinido
diferente sobre as Cronicas s3o tratados de ‘abusadores,
predestinadores, impostores e sedutores’. Esses titulos eram aplicados
aos acusados de heresia, aos que eram enviados a fogueira. [...] E uma
parédia da Igreja [...]. Contudo, essa parddia arriscada é feita ao modo
cébmico, na forma de alegres charlatanices da praca publica, cuja lingua
e estilo sédo irrepreensivelmente respeitados. Isso garante, portanto, a
impunidade do autor. O charlatdo de feira ndo era jamais acusado de
heresia, ndo importa o que firmasse, desde que se exprimisse de modo
bufo. (BAKHTIN, 2010a, p. 141)

Conforme exposto acima, Bakhtin afirma que as injdrias feitas por Rabelais
possuiam 0 mesmo estilo das que eram feitas pelos charlatbes e vendedores da feira. Por
mais que tais injurias se tratassem de uma perigosa parddia a Igreja, e aqui relembramos
0 periodo de intensa perseguicdo religiosa em que a obra se insere, tanto Rabelais quanto
os vendedores de feira estavam cobertos pela garantia de impunidade por se expressarem
de modo bufo, ou seja, nos termos dos bufdes e bobos da corte que eram comuns nas
festas e feiras da Idade Média e do Renascimento. Nessas ocasides, 0 riso imperava,
fazendo com que tudo de elevado e oficial fosse trazido para o plano material e popular.
No entanto, a licenca para parddia das instancias oficiais e repressoras funcionava apenas
no curto periodo das festas e das feiras, momento delimitado e definido em que o povo
estava liberado da opressdo em que vivia.

Importante destacarmos, ainda, o fato dos elogios e das injurias estarem separados
no vocabulério da praga publica por uma linha muito ténue. Bakhtin afirma que elogios e
injurias sdo dotados de ironia e ambivaléncia, de forma que é muito dificil separar um e
outro, como se formassem um Unico corpo, de maneira que “se injuria elogiando e que se
louva, injuriando” (op. cit., p. 142). Tal circunstancia se relaciona com o fato de que o
vocabulario grotesco retrata 0 mundo e os sujeitos em constante transformacgéo, algo
muito diverso do acabamento e perfei¢do concedidos ao que era tido como oficial naquela

sociedade e época:

A figura de dupla tonalidade que retne os louvores e as injdrias,
esforca-se por apreender o proprio instante da mudanca, a prépria
passagem do antigo ao novo, da morte ao nascimento. Essa imagem
coroa e destrona ao mesmo tempo. (op. cit., p. 142-3)

Dessa forma, as parddias, os elogios, as apostas e as injurias se inserem no tipo de
linguagem utilizada na praca publica no realismo grotesco, constituindo, por isso, 0

acontecimento feira. Esse vocabulario subversivo empregado pelos vendedores e
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charlatdes da feira ndo assustava o povo, ao contrério, fazia parte do riso grotesco, de
maneira que 0 povo ndo se intimidava, mas ria junto, em uma atitude que demonstra
liberdade e alegria. O tom carnavalesco presente tanto no prologo da obra de Rabelais
quanto nos dizeres dos vendedores e charlataes, é o resultado de um misto de elementos
do cémico popular, recheado de “jogos de palavras, de reservas, de mascaramentos
verbais” (op. cit., p. 148), o que, em conjunto com as outras materialidades semioticas
presentes no ambiente, constituem, o acontecimento feira da praca pablica.

O vocabulério tipico da praca publica era por vezes acompanhado por gestos que
também tinham como caracteristica a subversdo, ainda que provisoria, das relacdes
hierarquicas e dos valores oficiais. Conforme Bakhtin (2010a, p. 9), isso fazia com que,
nos dias especificos de festa popular, a praca publica fosse dominada por uma
comunicacdo peculiar, muito diversa e até mesmo inaceitdvel nos momentos normais e
ordinérios. Tais gestos, acompanhados do dizer, compunham a linguagem carnavalesca e
tomavam emprestado do realismo grotesco o tom sincero e pleno.

Feitas tais consideracOes, tratamos, até o momento, das peculiaridades afetas a
dimensdo verbal dos enunciados de Bakhtin sobre Rabelais, acompanhados ou nédo de
outras semioses, como 0s gestos. No que diz respeito as dimens@es voco e visual dos
enunciados da/sobre a feira da praca publica, destacamos os dizeres de Bakhtin acerca da
musicalidade das palavras, bem como dos proclamas dos vendedores e charlatdes que
desenhavam na praca publica a imagem de uma cozinha sonora e musical.

A oralidade era mais acessivel e praticada pela sociedade da Idade Média e do
Renascimento do que a escrita, de forma que os pregdes da praga publica assumiam um
carater de proximidade com as préaticas sociais levadas a efeito por aquelas pessoas em

outros momentos:

Os ‘pregdes de Paris’ sdo o reclame que os mercadores da capital gritam
em voz alta, dando-lhe uma forma rimada e ritmica; cada ‘pregdo’
particular é uma quadra destinada a propor uma mercadoria e a louvar-
lhe as qualidades. [...] O papel dos ‘pregdes de Paris’ era imenso na vida
da praca publica e da rua. Essas zumbiam literalmente com os mais
variados apelos. Cada mercadoria (alimentos, bebidas ou vestimentas)
possuia o seu préprio vocabulério, a sua melodia, a sua entonacao, isto
é, a sua figura verbal e musical (BAKHTIN, 2010a, p. 156-7)

Além de serem ditos em voz alta, a fim de promover os produtos a venda, 0s
pregdes assumiam certa musicalidade que se diferenciava de mercadoria para mercadoria.

Essas diferentes entonacGes cumpriam o papel de dar publicidade aos produtos que
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estavam sendo vendidos, de modo que a préatica social ganhava certo estilo que continha
em sua esséncia o riso popular do realismo grotesco.

E interessante notar que ainda hoje as feiras plblicas conservam esse modo tipico
de anunciar os produtos, com: musicalidade, ironia, brincadeiras, rimas, entre outros. Esse
tipo de pregéo é uma peculiaridade do acontecimento feira da praca publica e tinha ainda
mais importancia no contexto da época, por ser uma sociedade com uma cultura
majoritariamente oral. Nesse sentido, Bakhtin refor¢a que até mesmo os atos oficiais eram

feitos por meio da oralidade:

E importante lembrar que n&o sé todo reclame, sem excecao, era verbal
e gritado em alta voz, mas também que todos os anuncios, decretos,
ordenag0es, leis, etc., eram trazidos ao conhecimento do povo por via
oral. [...] A cultura da lingua vulgar era, em grande medida, a da palavra
clamada em alta voz ao ar livre, na praca publica ¢ na rua. E ‘os pregoes
de Paris’ ocupavam nela um lugar de destaque. (BAKHTIN, 20104, p.
157-8).

Os preg0es da feira da praca publica tinham, dessa forma, lugar de destaque nas
préticas sociais daquela sociedade. Eles compartilhavam com as divulgac6es oficiais a
caracteristica da oralidade, no entanto, tinham um tom brincalhdo, irénico, ambiguo,
ritmico e musical que faziam com que se distanciassem completamente dos pregdes
oficiais e se alinhassem as outras praticas inseridas no contexto do riso libertador das
festas e feiras da cultura popular.

Nas palavras dos mercadores e charlatdes, a feira se transformava em uma
cozinha, a partir dos reclames de produtos das mais variadas espécies, e a musicalidade
presente no tom utilizado por eles fazia com que essa cozinha fosse uma cozinha musical
e sonora. Dessa forma, o verbal, o sonoro e o visual travam um dialogo indissoltvel nos
enunciados que eram produzidos, recepcionados e difundidos na feira, participando

ativamente e responsivamente do acontecimento feira da praca publica:

E os ‘pregdes de Paris’ ndo eram mais que uma cozinha sonora, que um
fastuoso banquete sonoro, no qual cada alimento, cada prato tinha sua
melodia e seu ritmo apropriados, uma espécie de sinfonia permanente
do banquete, da cozinha que ressoava nas ruas. E perfeitamente natural
que essa musica tenha exercido uma influéncia sobre as imagens da
literatura da época, e sobre as de Rabelais em particular. (BAKHTIN,
2010a, 158-9).

Essa expressdo verbal oralizada, imagética e musical estava tdo entranhada nas

praticas sociais daquela sociedade que fecundou a literatura e foi por ela fecundada,
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participando ativamente do estilo de Rabelais. Portanto, as semioses verbais, sonoras e
visuais, os cheiros e sabores, formam o todo indissoltvel dos enunciados da feira da praga
publica e travam um diélogo entre si e com as formas e tons do realismo grotesco
construidos socio historicamente.

Sobre o tema, € interessante trazer para a discussdo os estudos de Wisnik (1989)
acerca da sincretismo constitutivo do som. Segundo o autor, o som é formado a partir de
relacOes de presenca e de auséncia, de modo que, por um lado, ndo é possivel a realizagdo
de um som sem que haja pausas, pois “o som [...] estd, por menos que apareca, permeado
de siléncio. Ha tantos ou mais siléncios quanto sons no som [...]” (p. 16). Por outro lado,
h& muitos sons no siléncio, posto que, utilizando o mesmo exemplo citado pelo autor,
ainda que nos fechemos dentro de um quarto a prova de som, a fim de isolarmos qualquer
barulho externo, ouviremos ainda o0s sons, pulsacdes, estalos, ruidos produzidos por nosso
préprio corpo.

Para além do didlogo entre signos diversos que constitui os sons (siléncios,
barulhos, sons, musica, timbre da voz, sotaque, entona¢do), ha também o didlogo externo
consistente com os sentidos produzidos por meio dos diferentes enunciados. Sobre esse
aspecto, Wisnik (1989) discorre a respeito da condi¢do do som como algo do mundo que
existe, mas que se revela invisivel e impalpéavel, o que se torna um contrassenso para nos,
acostumados a identificar as coisas do mundo por meio de representa¢cdes mais concretas.
Como solucéo para esse impasse, 0 som e a masica foram, e ainda sdo em determinadas

culturas, relacionados com as instancias espirituais e misticas:

A masica, sendo uma ordem que se constrdi de sons, em perpétua
aparicdo e desaparicdo, escapa a esfera tangivel e se presta a
identificagdo com uma outra ordem do real: isso faz com que se tenha
atribuido a ela, nas mais diferentes culturas, as proprias propriedades
do espirito. O som tem um poder mediador, hermético: é o elo
comunicante do mundo material com o mundo espiritual e invisivel. O
seu valor de uso magico reside exatamente nisto: 0s sons organizados
nos informam sobre a estrutura oculta da matéria no que ela tem de
animado. (Wisnik, 1989, p. 25).

Além dos aspectos verbais, sonoros e visuais, 0 acontecimento feira da praca
publica conjuga outras semioses como 0s cheiros, 0s sabores, 0S gestos, as cores, as
sensacOes tipicas que constituem esse acontecimento. Ainda que essas semioses possam
ndo aparecer de modo simultaneo, uma vez que umas podem se destacar em relacéo as

outras a partir da perspectiva dos sujeitos, a representacdo social do acontecimento feira
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precisa de todas elas para existir como tal. Nesse sentido, na obra em analise, Bakhtin

menciona o sincretismo constitutivo do acontecimento feira da praca publica:

Os ‘pregdes de Paris’ constituem um aspecto marcante da praga ptblica
e da rua, fundam-se na utopia da festa popular que nelas reina. Rabelais
distinguiu neles os tons utdpicos do ‘banquete universal’, € o proprio
fato de que esses tons estivessem imersos no coragdo da vida ruidosa,
viva, concreta, perceptivel, de mil odores, dotada de senso pratico, tal
como era a praga publica, correspondia plenamente ao carater
especifico de todas as imagens de Rabelais, que aliam o mais amplo
universalismo e utopia a um carater concreto, visual, vivo, a uma
localizagdo rigorosa e a uma precisdo muito técnica. (BAKHTIN,
20104, p. 160).

Nesse aspecto, importante trazermos para o debate as consideracdes de Castro
(2019) em seu trabalho sobre a feira do Guamé, em Belém do Para. O trabalho da autora
tem como perspectiva a etnografia sensorial. A descri¢cdo da feira que a estudiosa faz
corrobora com o0 nosso entendimento de que se trata de um enunciado sincrético, tendo
em vista que € composto pela relacdo indissociavel entre semioses de variadas

materialidades:

Em um sabado qualquer, ensolarado, quente e ordinario, adentramos na
feira do Guamé pelo terceiro corredor perpendicular a avenida José
Bonifacio; por ele entramos no reino de colorido intenso e diversificado
dos hortifrati. Folhagens verdes, hortalicas e frutos de todas as cores se
impdem ao nosso olhar; assim como seus aromas nos tomam o olfato;
a intensidade do calor no abafado do ambiente nos envolve o tato; o
som frenético do ambiente invade nossa audi¢do. Mergulhamos e nos
deixamos cobrir por um céu amarelo, recheado de bananas. Andamos
ao som de pequenas expressdes, de jocosidades, de expressdes verbais
corriqueiras e entrecortadas —

Alb freguesa!

Bom dia fregués!

O que se deseja amada?

Posso ajudar querida?

E intenso o barulho de carros, motos, buzinas, do transito em geral; da
bikesom publicizando um mercadinho; do carro-som publicizando a
préxima festa de aparelhagem, do baile da saudade, do grupo Calcinha
Preta, da aparelhagem Poderoso Rubi, do Pop-pop-pop... (a repeticéo é
conhecida por todos) ..Som — e, por meio desse fundo sonoro,
publicitario mas, também, musical, adentramos na feira do Guama.
(CASTRO, 2019, p. 5).

E inegavel a semelhanca entre a descricdo feita pela autora e a descrigdo feita por
Bakhtin que citamos anteriormente. Ademais, 0 sincretismo desses acontecimentos é

verificado ndo so pelas relagGes internas, entre as semioses, mas também pelos contextos
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historicos, sociais e culturais que permeiam as feiras e possibilitam a elaboracdo de
enunciados de materialidades diversas em continuo dialogo na corrente enunciativa.

As semioses verbais, sonoras e visuais, bem como os cheiros, os sabores, 0s
gestos, as cores, as sensacGes que constituem esses acontecimentos, suscitam nos
participantes da feira, ou nos leitores do texto de Bakhtin, a evocacdo do evento como um
todo a partir de um experiéncia social, historica e cultural que temos em relacéo a feira
da praga publica. E por meio dessa vivéncia anterior que fendmenos como “o odor toma
o lugar da coisa descrita, se transforma na propria coisa.” (CASTRO, 2019, p. 11), ou 0s
sons ouvidos ao longe constroem, na cognicao do leitor, aimagem da feira (JOLY, 1994),

sdo constitutivos dos sujeitos e construidos por eles.
6 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo precipuo do presente trabalho foi investigar trechos do livro Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento: o Contexto de Francois Rabelais, de
Mikhail Bakhtin (2010a), em que o fildsofo russo analisa os enunciados presentes na obra
de Rabelais, com énfase nos que tratam da feira da praca pablica, por meio dos quais as
discussdes acerca da verbivocovisualidade e do sincretismo dos enunciados e dos
acontecimentos se mostraram propicias. Em vista do exposto, examinamos como esses
enunciados, que conjugam semioses de varias materialidades, se constituem e dialogam
com outros enunciados na producdo de sentidos, inseridos no acontecimento feira da
praca publica.

Para viabilizar as nossas investigacdes, discorremos, incialmente, acerca dos
conceitos bakhtinianos de acontecimento, de enunciado, de dialogismo e de signo, os
quais foram indispensaveis tanto para as analises realizadas no corpus constituido, quanto
para evidenciar o dialogo entre os enunciados que compde a obra de Rabelais, 0s textos
de Bakhtin e as produc¢des dos outros estudiosos que ousamos trazer a fim de contribuir
para a fundamentacdo tedrica do nosso trabalho.

Em seguida, abordamos o conceito da verbivocovisualidade e de sincretismo por
meio dos estudos de varios pesquisadores bakhtinianos contemporaneos, cujos trabalhos,
por mais que ndo tenham um consenso no que se refere ao nome do conceito (verbo-
visualidade, verbovocovisualidade, verbivocovisualidade), ttm em comum o fato de
entenderem os enunciados como o todo arquitetonico formado por um dialogo complexo

entre semioses diversas.
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Nesse ponto, € relevante destacarmos que a teoria bakhtiniana possibilita a
abordagem do tema a partir da sua sistematizacdo geral, dialégica e dialética da
concepcao de linguagem, ainda que ndo tenha se debrugado, especificamente, sobre os
enunciados sincréticos.

Em vista disso, as abordagens sobre a verbivocovisualidade e o sincretismo, que
partem da teoria bakhtiniana e promovem a expansdo dos seus conceitos, foram
indispensaveis para as discussdes sobre esse movimento do leitor, no sentido de construir
0 acontecimento feira a partir da consideracdo do todo arquitetbnico formado por
semioses de diversas naturezas que, ainda que possam ser estudas em sua individualidade,
devem ser consideradas como parte do todo indissolvel que forma o acontecimento feira
da praca publica. Tal acontecimento, como qualquer outro, é sincrético, pois depende
ndo s6 do dialogo interno entre as semioses que o0 constituem, mas também do dialogo
externo, entre os enunciados que o antecedem e 0s que o sucedem, continuamente e
constitutivamente, na corrente enunciativa.

Logo apos, trouxemos o contexto socio historico que influiu na obra de Rabelais
por meio de breves comentarios sobre o realismo grotesco, o riso, o vocabulario da praca
publica, o corpo grotesco, as imagens rabelaisianas, com o intuito de fazer com que as
nossas analises tivessem como ponto de partida a cultura popular milenar que constituiu
a obra de Rabelais, inspirou o texto de Bakhtin e, consequentemente, perpassou por nosso
corpus constituido para a andlise.

Feitas tais consideragbes, avancamos para a investigacdo do corpus eleito,
composto por trechos da obra de Bakhtin sobre o acontecimento feira da praca publica,
cujos principios inerentes a cultura popular milenar inspiraram a obra de Rabelais. Dessa
forma, os trechos que constituiram o corpus possibilitaram as nossas discussdes acerca
do modo como os enunciados verbais evocam no leitor esse acontecimento complexo e
sincrético. Almejamos, nesse momento do trabalho, propiciar o cotejo, o didlogo, entre o
corpus e as fundamentagOes tedricas sobre as diversas semioses que formam o evento
feira da praca publica e sobre o movimento interno e externo de constituicdo desse
acontecimento.

Acerca do sincretismo inerente aos enunciados, traremos, novamente, os estudos

de Villarta-Neder acerca do didlogo continuo das semioses constitutivo dos enunciados

Uma segunda dimensdo dessa leitura seria a do enunciado como um
continuum, no interior do qual dizer se torna um fazer, um fazer se
torna compreensdo, um siléncio se torna um dizer, e assim por diante.
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Essa dinamicidade est4, obviamente, relacionada ao posicionamento
espago-temporal (cronotdpico) dos sujeitos que se alternam na
comunicacao discursiva. O dizer de um sujeito € um fazer como ato
(postupok) em relacdo a si e ao outro, sendo que o outro responde a esse
dizer com um siléncio que é também um ato, mas que é igualmente uma
compreensdo ao dizer/ato do sujeito antecedente para quem o outro
sujeito responde com esses enunciados de compreender
silenciosamente. (VILLARTA-NEDER, 2019, p. 5)

Tal entendimento, além de ampliar as discussdes do Circulo de Bakhtin sobre a
natureza dos enunciados na corrente enunciativa, se alia as nossas percepc¢des acerca do
sincretismo constitutivo e inerente aos enunciados. Em suma, esse diadlogo entre semioses
de natureza diversas faz com que ndo seja possivel a existéncia de enunciados puros. O

mesmo se aplica em termos de acontecimentos. Nesse sentido,

A pertinéncia de se trazer a questdo do siléncio junto ao conceito de
verbivocovisualidade, a nosso ver, reside em uma premissa que
assumimos nesse artigo: a de que todo enunciado €, sempre,
multissemi6tico. J& que dizer, fazer, compreensao e siléncio constituem
dimensdes do enunciado, ndo ha enunciado que, em alguma dimensao,
nado seja um fazer que se diz, um dizer que é ato, uma compreensado que
seja uma acdo, um siléncio que ndo deixe de ser um fazer, enquanto
contraponto (antipalavra, com outros significantes — no caso, do
siléncio) ao dizer ou ao fazer do outro. (op. cit., p. 7).

Ressaltamos que dizer que os enunciados sdao sempre multissemioticos é apostar
no sincretismo inerente e constitutivo desses enunciados, 0s quais, seja em decorréncia
do diélogo interno, seja em virtude do dialogo externo, sdo sempre construidos por meio
de semioses de naturezas diversas.

Diante do exposto, acreditamos que o presente trabalho, ainda que de modo
insipiente, possa ser uma contribui¢do para os estudos da verbivocovisualidade e dos
enunciados sincréticos no campo bakhtiniano, em vista de se somar, por um lado, aos
estudos que rompem com a ideia de que o sentido estd no texto, reforcando o
protagonismo dos sujeitos nos acontecimentos, e, por outro lado, as investigacdes que
tém como objetivo ultrapassar concepcles relacionadas a primazia do texto verbal em
detrimento das outras semioses.

Por fim, é importante destacarmos que a presente pesquisa serviu de inspiracéo
para futuros trabalhos com o tema acontecimento feira da praca publica que investiguem
corpora constituidos pela descricdo desse acontecimento por meio de enunciados de
outras semioses, como pinturas, videos, musicas e até mesmo pela visita a uma das

importantes feiras que se realizam no nosso pais.
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