YUY

UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS

GREIZIANE PEREIRA DOS SANTOS

DA BALADA A DANCA: AS MULHERES DE PAULINA CHIZIANE

LAVRAS - MG
2019



GREIZIANE PEREIRA DOS SANTOS

DA BALADA A DANCA: AS MULHERES DE PAULINA CHIZIANE

Monografia apresentada a Universidade Federal de
Lavras, como parte das exigéncias do Curso de
Graduacdo em Letras — Portugués/ Inglés e suas
licenciaturas, para a obtencdo do titulo de
Licenciado.

Profa. Dra. Roberta Guimaraes Franco Faria de Assis
Orientadora

LAVRAS - MG

2019



GREIZIANE PEREIRA DOS SANTOS

DA BALADA A DANCA: AS MULHERES DE PAULINA CHIZIANE
FROM BALLAD TO DANCE: PAULINA CHIZIANE WOMEN’S

Monografia apresentada a Universidade Federal de
Lavras, como parte das exigéncias do Curso de
Graduacdo em Letras — Portugués/ Inglés e suas
licenciaturas, para a obtencdo do titulo de
Licenciado.

Profa. Dra. Cintia Acosta Kutter - UFRJ
Prof. Dr. Rodrigo Garcia Barbosa - UFLA

Prof (a). Dr (a). Roberta Guimaraes Franco Faria de Assis
ORIENTADORA

LAVRAS - MG
2019



A Deus, que me deu a honra de ser filha de um homem como vocé.

Meu amado. Mesmo ndo estando entre no0s, permanece em meu

coracdo e em minha mente.
Dedico esse trabalho ao homem mais importante da minha vida,
Sebastido Francisco dos Santos. Obrigado pai, por confiar em mim até o ultimo

dia de sua vida e por continuar acreditando, onde quer que esteja.

Sem vocé eu ndo seria eu, eu nao seria parte de voce...



AGRADECIMENTOS

“Senhor, eu ndo sou digno que entreis em minha morada, mas dizeis uma palavra e serei
salvo.” 8 Mateus 5:17
A Deus que desde meu nascimento trilhou vitdrias para minha caminhada, e que mesmo

com todas as batalhas e obstaculos, nunca ha de me abandonar.

“Eia pois advogada nossa, esses vossos olhos misericordiosos a nds volvei, e depois
deste desterro, mostrai-nos Jesus, bendito fruto do vosso ventre, 6 clemente, 6 piedosa
6 doce e sempre Virgem Maria.” Oragdo Salve Rainha

A Maria. Que sempre esta comigo, intercedendo em prol dos meus sonhos e me

acalmando nos momentos de fraqueza. Maria ndo esta mortal

A Silvania, minha mie. Que desde antes do meu nascimento enfrentou obstaculos que
se estenderam até os dias atuais. Exemplo de mée, de filha, de esposa e, principalmente,
de mulher. Agradeco pelos momentos em que acalentou minhas lagrimas e angustias,

sem esse apoio emocional o presente trabalho ndo existiria.

A todos que me auxiliaram e acreditaram em mim durante o longo trajeto universitario.
Principalmente, as amigas que a UFLA me presenteou: fsis, Joice, Jinny, Marcela,
Nayara, Stefania e Sophia. Agradeco imensamente por estarem sempre comigo!

As amigas de alma que estdo longe de mim: Alana, Cristina, Francielle, Jéssica, Juliana,
Keziah e Stephanne. Agradeco por compartilharmos do mesmo amor e agradeco ao BTS

por ter proporcionado nosso encontro memoravel.

Por fim, agradeco a Universidade Federal de Lavras que me possibilitou ter tantas
experiéncias académica diferentes: PIBID, PIBLIC e a Residéncia Pedagdgica. E
principalmente, pela oportunidade de conviver com professores incriveis, em especial,
minha — leonina — preferida e orientadora Professora Dr? Roberta, obrigado por todo
esse tempo juntas.

Minha gratiddo a todos!



“No matter who you are, where you from, your skin color, your gender

identity, just...

SPEAK YOUSELF.

Find your name and find your voice by
Speaking Yourself.” Kim Namjoon (BTS)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar as personagens femininas nas obras
literarias da autora mocambicana Paulina Chiziane, mais especificamente, nos
romances: “Balada de Amor ao Vento” e “Niketche: uma historia de poligamia.” Para
consumacédo do objetivo, foi apontado teorias que apresentam o feminino e 0 seu
silenciamento diante da construcdo social, assim se torna relevantes as concepgdes
tedricas — identidade feminina, subalternidade, representatividade - e conceitos
feministas incluidos ao longo do trabalho. E pertinente ressaltar que, a figura do
feminino apresentada ao longo da andlise, trata-se de mulheres negras de Mocambique,
e assim é consideravelmente necessario se pensar no contexto sociohistérico existente
no pais africano. Sendo assim, foi possivel presenciar dentro das obras, as varias formas
do feminino, ou seja, dependendo do coletivo social onde a mulher esta inserida, a
mesma desempenha um discurso que se difere em outros determinados espacgos. E
pensando nas literaturas africanas de lingua portuguesa como um espaco
majoritariamente masculino, € de extrema importancia destacar o feminino presente nos

romances como também a autoria feminina e negra de Paulina Chiziane.

Palavras-chave: Literatura Mogambicana; Paulina Chiziane; Personagens femininas;

Identidade feminina; Representatividade.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the female characters in the Mozambican author
Paulina Chiziane’s literary works, more specifically the novels: "Ballad of Love to the
Wind" and "Niketche: a history of polygamy.” To accomplish this work objective,
which present the feminine and its silence before the social construction, becomes
relevant the theoretical conceptions and feminist concepts included throughout the
work. It is pertinent to emphasize that the figure of the feminine presented during the
analysis is a black women from Mozambique, and beside this it is considerably
necessary to think about the sociohistorical context existing in the African countries.
Therefore it was possible to witness within the works the various forms of the feminine
depending on the social collective where the woman is inserted, the same has a discourse
that differs in other spaces. And thinking about Portuguese-language in African
literature as a predominantly masculine space, it is extremely important to highlight the
female presence in the novels as well as the female and black authorship of Paulina

Chiziane.

Keywords: Mozambican literature; Paulina Chiziane; Female characters.
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1. Introducéo

A identidade é um fundamento humano construido a partir de relagbes sociais,
onde o eu seja capaz de desenvolver um posicionamento, uma ideologia, um discurso e
também a cultura, entre outras fungdes colaborativas para a sua vivéncia coletiva. O eu
comega um processo de busca a um pertencimento cultural, e esse processo de
identificacdo, onde o0 sujeito se vé pertencente a um grupo em que compartilham das
mesmas origens e caracteristicas, e os Estudos Culturais sdo fundamentados para estudar
esse sujeito discursivo em seus circulos sociais. Mas, quando pensamos na construgdo
da identidade feminina, encontra-se questdes onde a figura do feminino é impedida de
construir e solidificar seu eu diante da sociedade. Tal situacdo ocorre por diversos
aspectos, como por exemplo: as nogdes equivocadas de género, onde apenas 0s conceitos
biologicos sdo levados em consideracdo ou também, pelo silenciamento do feminino,
onde a imagem da mulher se faz presente em grupos subalternos da sociedade e sua voz

acaba, por fim, imposta ao siléncio.

Refletindo a subalternidade, é valido ressaltar alguns dos grupos existentes nesse
conceito tedrico. Baseado em inumeros acontecimentos interterritoriais, ou seja, que
transcendem territorios, atingindo assim inimeros paises, onde 0s acontecimentos se
estendem da colonizacéo ateé a atualidade, ha coletivos que sdo subjugados e silenciados,
tendo como exemplo: as mulheres, como citado anteriormente, 0s homossexuais € 0s
negros (as). E pensando novamente na construcdo da identidade feminina, que ja
apresenta diversos impedimentos - alguns serdo apresentados nessa analise -, a construcdo
da identidade feminina negra se depara com outros obstaculos. E assim, os conceitos
sobre os Estudos Culturais apresentados nesse trabalho, também se delimitam a estudar e
apresentar como esse eu perfomativo, pensando na existéncia de varios eus mutaveis a
partir de determinado grupo social, se coloca diante de uma sociedade que o silencia, e
como a construcdo da identidade, diante desse coletivo, é extremamente relevante para

uma possivel quebra do silenciamento e, por fim, uma luta para terem suas vozes ouvidas.

Pensando sobre a relevancia do processo de identificacdo para o feminino, ha outro
aspecto que é significativo para essa construcdo: a representatividade feminina. E
refletindo sobre a nossa andlise, a escrita feminina africana tem grande importancia na

construcdo do feminino negro, seja apresentado com énfase nas obras de literatura
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africana de lingua portuguesa ou no fato de ter uma mulher negra como autora de
romances em um espacgo que, até entdo, era majoritariamente masculino. Assim, a escolha
para analisar a autora Paulina Chiziane se detém em inimeros motivos, como sua
representatividade sendo a primeira autora feminina a escrever e publicar um romance
em Mocambique ou como suas personagens femininas sdo construidas dentro de um
coletivo tradicionalmente envolto por uma imagem heroica masculina ou como essas

personagens femininas se posicionam em relacédo a assuntos que as silenciam.

Os motivos — pessoais — que levaram essa analise a ter tamanha relevancia, se trata,
a um primeiro momento, da construcéo da imagem da mulher negra (de tonalidade clara)
que passa por um processo de conhecimento da identidade, ou seja, antes mesmo de
construir uma identidade teve-se compreender sua existéncia. E nesse processo de
conhecimento cultural e racial, as literaturas africanas de lingua portuguesa surgem em
meio a tantos conflitos existéncias e psicologicos. Tais conflitos se estendem
primeiramente por, inicialmente, o ndo reconhecimento da etnia, ou seja, o discurso acaba
sendo construido a partir de outras pessoas que pertencem ao coletivo, e assim o
pertencimento cultural se faz presente ao se deparar que outros individuos que
compartilham caracteristicas e ideologias semelhantes. A procura por representacao
atinge a construcdo da mulher negra, pois, ao ser representada atraves de outros corpos e
rostos 0 sujeito tenta se encaixar como parte do coletivo baseado na imagem
estereotipada. Mas o conhecimento identitario do individuo, ao ndo se ver representado
em um primeiro momento, busca outras fontes de representacdo, como a representacao

literaria.

A analise esta construida em trés capitulos: o primeiro sendo o referencial tedrico,
onde trazemos os conceitos fundamentais para entender a problematica que esté envolta
do individuo feminino dentro do social, seja seu processo de identificacdo ou seu
silenciamento; o segundo capitulo tem seu foco na analise das obras de Paulina Chiziane,
Balada de amor ao vento (1990) e Niketche: uma histéria de poligamia (2002),
vinculando com as questdes tedricas e explorando o feminino dentro dos romances; no
terceiro capitulo iremos mais a fundo nas personagens principais das obras, aproveitando
0 enaltecimento feminino que a autora apresenta em ambas as obras, analisamos 0s
contextos em que Sarnau (Balada de amor ao vento) e Rami (Niketche: uma histéria de
poligamia) estdo inseridas e pontuamos momentos relevantes que mostram o feminino

em determinada situacao.
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Por fim, o presente trabalho tem como proposta observar e analisar as personagens
femininas, levando em consideragdo seus contextos sociais, culturais, ideolégicos e seus
posicionamentos diante das relagdes interpessoais que permeiam o feminino, sendo mée,
esposa, filha, amiga, rival entre outras caracteristicas impostas a imagem feminina das
obras da autora. Ou seja, a seguinte analise tenta enaltecer o feminino discursando sobre
o feminino. E assim, a partir das consideracGes apresentadas, poder pautar questdes como
feminismo, tradicionalismo, negritude entre outros assuntos correlacionando a existéncia

feminina.
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2. A busca pela identidade feminina: do silenciamento a exaltagdo

Pensando na relevancia da vivéncia em sociedade para a construgdo da identidade,
ou seja, quando o eu coletivo é pautado dentro de uma unidade imutavel (SILVA, 2014),
é possivel se pensar num eu que busca um pertencimento cultural. E essa busca se torna
um processo de identificacdo, no qual o sujeito se reconhece em sua origem comum ou/e
em suas caracteristicas que sdo compartilhadas por outros sujeitos do mesmo circulo
social. Essa identificagdo opera pela articulacdo discursiva, em como o eu se coloca
discursivamente perante 0 seu grupo e como se difere de outros membros. Assim, como
diz Silva sobre a identifica¢do: “Como todas as praticas de significagdo, ela esta sujeita
a0 “jogo” da différance’. Ela obedece a logica do mais-que-um” (2014, p. 106), pois
mesmo dentro de um eu coletivo cada sujeito tem sua singularidade discursiva, que o
diferencia de outros, mas que € mutavel ja que o individuo é construido atraves de longos

discursos, préaticas, experiéncias e posicoes.

Quando se pensa em identidade cultural, o processo de identificacdo se depara com
uma diversidade de eus e de caracteristicas que podem ser exacerbadas ou ndo,
dependendo do meio em que o individuo reside, assim como afirma Hall, “eu coletivo ou
verdadeiro que se esconde dentro de muitos outros eus — mais superficiais ou mais
artificialmente impostos — que um povo, com uma histdria e uma ancestralidade
partilhadas, mantém em comum” (HALL 1990, apud. SILVA, 2014, p. 108). Assim,
pensando nas caracteristicas que ndo sao enaltecidas, o sujeito é dividido e subdividido
dentro de grupos sociais, especificamente 0s grupos que o eu se vé como pertencente, e 0
eus que nao se encaixam em determinados coletivos sdo subjugados, e posteriormente,
esses sujeitos que tem seu eu inferiorizado serdo impostos como grupos que Sdo
silenciados e excluidos, como as mulheres, os negros, indigenas e 0s homossexuais, e por
consequéncia, tais coletivos sdo tirados das tomadas de decisfes sociais, como na politica,

na saude e na constituicéo.

Analisando o eu coletivo e como esse eu se V& pertencente a um grupo, seja ele
cultural, ideoldgico e/ou politico, ha subdivisbes que determinam a permanéncia do
individuo em determinado grupo social, por exemplo, as divisdes de género que

enaltecem o individuo masculino e diminui o feminino. Como modelo de um coletivo que

1 Différance é um termo francés criado por Jacques Derrida. E homéfono a palavra francesa
"différence". Em seu ensaio, Derrida indica que a différance acontece em um némero de
caracteristicas heterogéneas que governam a producédo de significado textual.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jacques_Derrida
https://pt.wikipedia.org/wiki/Homofonia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Significado
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determina seus pertencentes, podemos pensar no sistema capitalista atual que por sua vez
enaltece o masculino, principalmente se pensarmos no capitalismo no viés salarial, e por
fim torna-se inquestionavel ao observar a grande diferenca de salario existente entre

homens e mulheres.

E vendo essa construcdo de identidade se materializando no social, seja no
pregresso ou na contemporaneidade do individuo, as divisGes também integram a
construcdo da identidade, ja que a exclusdo, recorrente da divisdo dos coletivos, tem
grande pertinéncia na solidificagdo do eu diante de um coletivo, como diz Silva (2014):

[...] n6s precisamos compreendé-las como produzidas em locais
historicos e institucionais especificos, no interior de formacGes e
praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas.
Além disso, elas emergem no interior do jogo de modalidades
especificas de poder e sdo, assim, mais o produto da marcacdo da
diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica,

naturalmente constituida, de uma “identidade” em seu significado
tradicional [...]. (SILVA, 2014, p. 109-110)

Refletindo sobre o0 exemplo econémico citado anteriormente e pensando na busca
pela identidade cultural, os Estudos Culturais, uma das bases teoricas usadas para essa
analise, surgem a partir de um desejo de reafirmacdo e restauracdo cultural apos a
Primeira Guerra Mundial (MATTELART; NEVEU, 2004, p. 40). Esse novo campo de
estudos, iniciados na Europa, teve como predecessores os chamados founding fathers?que
mesmo sendo parte de uma sociedade privilegiada visavam observar a evolucéo, o
impacto cultural e econdmico dentro dos grupos operarios, pois, através de suas
pesquisas, outros coletivos poderiam experimentar, no ato da leitura, manifestacfes
especificas e divergentes. Ou seja, no efeito da leitura, pode-se ter experiéncias literarias,
de tais pesquisas, que diferem da realidade do sujeito elitista, fazendo com que 0 mesmo
reflita sobre uma realidade distinta em consequéncia das obras lidas. Sendo assim, é
inevitavel observar a existéncia de influéncias vindo das culturas populares, ja que tais
influéncias faziam parte da massa literaria francesa, que, no momento pos Guerra

Mundial, focava na construcdo de uma sociedade cultural e letrada.

2 Pesquisadores pioneiros nos Estudos Culturais. Por exemplo, Raymond Williams (1921-1988),
Edward P. Thompson (1924-1993) e Richard Hoggart (1918-2014) discente na Universidade de
Hull, autor de obras fundamentais para os Estudos Culturais. E posteriormente, como assistente
de Hoggart, Stuart Hall (1932-2014), autor mencionado na analise, assumiu as pesquisas lidando
com questdes de etnia e género.
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Os Estudos Culturais se baseavam, a principio, na economia da sociedade,
observando os comportamentos e estilo de vida do proletério. Mas apds as questdes
envoltas nas diferencas de producéo cultural existente entre as classes sociais serem bases
para pesquisas, outros pontos se destacaram, como os estudos de género e 0s LGBTQ+,
e tais questdes comecam a aparecer como campo de interesse para a literatura. Nas
primeiras manifestacGes literarias, jovens autores ingleses como Alan Silitoe (1928-2010)
e Kingsley Amis (1922-1995), extrairam de suas vivéncias universitarias questdes que
contradiziam as tradigdes e hierarquias socais existentes naquele momento historico,

como afirma Mattelard e Neveu (2004).

Além de apresentar questdes culturais que se diferem das demais, se comparada
ao grupo aristocrata da sociedade, também é valido pensar na construcdo da identidade
baseada no coletivo subalterno, assim como afirma Silva, que diz: “acima de tudo, e de
forma diretamente contraria aquela pela qual elas sdo constantemente invocadas, as
identidades sdo construidas por meio da diferenca e nao fora dela.” (SILVA, 2014, p. 110)
Ou seja, assim como explica o autor, apenas por meio da relagdo com o outro, da relacao
daquilo que difere do eu, é possivel ter sua “identidade”. E isso ¢ apresentado nos Estudos
Culturais quando se pensa que 0Ss grupos subalternos também tem suas producoes
literarias, assim podendo enaltecer suas realidades e suas identidades, mas se diferindo
de outros grupos, quando se pensa na questdo de visibilidade e criticidade sobre essas
obras, ja que sem esses apontamentos literarios e criticos as obras perdem a relevancia, e
assim ndo ha uma producéo e distribuicdo justa e a representatividade contida nas obras

se perde em poucos leitores.

Para pensar em subalternidade € coerente contextualizar brevemente sobre a
Primeira e a Segunda Guerra Mundial. A Primeira Guerra Mundial (1914-1918) se
concentrou, a principio, na Europa, mas se levarmos em consideracdo que a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) foi uma continuidade da Primeira, temos uma expansao
territorial, atingindo assim continentes como Asia, América do Sul e Africa. Enquanto a
Primeira Guerra Mundial se concentrava em campos de batalha, a Segunda, partindo de
um viés mais ideoldgico, se estendeu para 0s civis, € nessa ocasido inimeras pessoas
foram mortas, mais prioritariamente, negros, judeus, homossexuais e mulheres, assim
segundo Spivak. E pertinente refletir que naquele momento da histéria j& havia grupos
especificos que eram excluidos do coletivo social e como essa exclusdo reflete com forca

atualmente.
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Focando inicialmente na questdo de género, pensando em grupos subalternos, a
area em si apresenta dois aspectos centrais e atuais sobre as teorias a serem pensadas
quando se abrange o género, como diz Sandra Regina Goulart Almeida (2002, p. 90): “a)
a instabilidade das relagdes de género, caracteristica inerente e diretamente condicionada
a fatores culturais e sociais; b) a constante interacdo do género com outros fatores
determinantes das relagdes sociais.” O conceito de diferenga sexual era defendida pela
existéncia de dois sexos, o feminino e o masculino. Assim, apds entender que
biologicamente o sexo masculino tinha uma superioridade, por exemplo, na forca fisica,
0s homens acabaram por ser os chefes, ou seja, 0s que obtinham o poder, por serem
supostamente mais habilidosos. Por outro lado, as mulheres foram vistas como sexo
fragil, por questdes relacionadas a maternidade e ao fato de se “dar a luz”, opondo a
realidade em que ambas questfes ndo tem necessariamente relacdo uma com a outra, ja
que para ser mée é necessario mais do que o ato do parto, e a fragilidade feminina também
teria relacdo com a forca fisica da mulher que seria “menor” do que a do homem.
Colocando essas questdes biologicas em evidéncia, para assim compreender certas

defini¢des antiquadas sobre género, Almeida afirma:

Nesse contexto, 0 conceito de género estava automaticamente ligado
ao sexo como categoria Unica que determinava os papeis sexuais dos
individuos, reforcando, por conseguinte, a conviccdo na inferioridade
feminina vis-4-vis a superioridade masculina. Por tras dessa visdo
essencialista da diferenca sexual estd a crenca em identidades fixas e
padrdes de comportamento e interacdes sociais com base em qualidades
inatas. (ALMEIDA, 2002, p. 90)

Provindo das criticas femininas que procuravam entender porque sofriam tantas
opressdes, no século XX o conceito de género sofreu modificacbes em suas teorias.
Opondo diretamente 0 sexo como somente questdo bioldgica e determinante para a
definicdo de género, foi defendida a teoria que alegava, segundo Almeida (2002), que as
construcdes sociais sao fundamentais para determinar as funcdes bioldgicas, o que afirma
que as diferencas sexuais, a partir dessa teoria, ndo seriam naturais. E assim dentro desse
conceito, houve uma quebra do estereotipo biologicamente criado o qual submetia a
mulher como ser inferior por questdes fisicas, colocando a opressao do feminino como

justificativa da opressao da mulher no século XX.

Assim, a partir do final dos anos 60 houve o que foi denominado como “‘segunda

fase do movimento feminista”, as questdes biologicas assumem na nova teoria, um espaco
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onde se reflete a construcao cultural da mulher. Mas ainda era muito cedo para se pensar
na construcdo de identidade, como foi mencionado anteriormente, ja que a teoria “sistema
de sexo/género”, citada por Almeida, ndo concretiza as diferencas do feminino, o

colocando num papel social rotulado.

Posteriormente a Varias teorias criadas em cima dos géneros e da mulher, foi
defendido o conceito que observa as alteridades existentes no género, fazendo referéncia
a diversidade e outridade do individuo como parte de um coletivo social. Como Almeida
cita a fala de Heloisa Buarque de Hollanda que diz: “Da mesma forma, Heloisa Buarque
de Hollanda observa como, a partir da década de 1970, o debate em trono da questdo da
alteridade surgiu com os “movimentos anticoloniais, étnicos, raciais, de mulheres e
ecoldgicos que se consolidam como novas forgas politicas emergentes” (HOLLANDA,
1994, apud ALMEIDA, 2002, p. 92). Ou seja, 0 movimento feminista visava questoes
que iam além do sexo, partindo para o social e também para o papel discursivo que esse

eu feminino tinha dentro da sociedade.

Pensando sobre a alteridade do feminino, a mulher negra trava outra luta. VVoltando
para as questdes dos grupos subalternos citados quando se é pensado na busca pela
identidade, os grupos das mulheres e dos (as) negros (as) fazem parte de tais coletivos
que sdo silenciados e excluidos, assim a mulher negra ja é colocada numa posi¢éo que lhe
¢ imposta socialmente. Mas outra condicdo social que é imposta para a mulher,
especificamente para a mulher de paises colonizados, é a construcdo do individuo desse
pais, sendo visto como o Outro, como fala Spivak (2010) sobre as mulheres indianas, mas
a questdo colonial citada pela autora tem ligacdo direta com a mulher negra africana,
principalmente se pensada na realidade colonial vivenciada pelos paises africanos de
lingua portuguesa, como por exemplo, Mocambique, pais de origem da autora Paulina

Chiziane, objeto de nossa andlise.

Mesmo que Spivak fale diretamente sobre a realidade indiana, a autora tem
consciéncia que os fatores que estéo presentes na india como pais que foi denominado de

Terceiro Mundo, também faz referéncias a outras realidades, como a mesma afirma:

Estou pesando na populacdo em geral — ndo especialista ou académica
— ao longo do espectro de classes, para quem a episteme opera sua
silenciosa funcdo de programagdo. Sem considerar o0 mapa da
exploragdo, sobre qual matriz de “opressdo” eles poderiam colocar essa
multitude heterogénea? (SPIVAK, 2010, p. 54)
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Refletindo sobre a subalternidade colonial, étnica e sexual, a mulher negra busca

a identidade atraves da diferenca, assim a questdo da representagdo se faz justificada, ja

que o feminino negro, como sujeito discursivo presente no coletivo social, sente a

necessidade de ter sua imagem refletida em individuos que participam ativamente da

sociedade. Assim, 0 processo de exclusdo e silenciamento comegaria a ter uma ruptura e

a alteridade contida no social estaria presente nas grandes decisdes sociais. E assim que
Spivak fala sobre a representacdo do subalterno indiano, quando a autora diz que:

A solucéo do intelectual ndo é a de se abster da representagdo. [...] Na

linguagem um tanto arcaica do grupo indiano, a questdo que se

apresenta é: como podemos tocar a consciéncia do povo, mesmo

enquanto investigamos sua politica? Com que voz-consciéncia o
subalterno pode falar? (SPIVAK, 2010, p. 61).

E novamente citando a questdo da mulher negra e sua imagem subalternizada,
Spivak reafirma a questdo da luta da mulher de origem africana quando fala:
“Evidentemente, se vocé € pobre, negra e mulher, estd envolvida de trés maneiras” (2010,
p. 85). Ou seja, a questao da “cor”, como situa a autora, se diz irrelevante a um significado
de emancipacdo, principalmente, quando se pensa no conceito de heterogenia
eurocéntrica refletido nos paises africanos que foram colonizados por paises da Europa.
Havendo assim uma alegoria de diferencas entre a mulher dos chamados Primeiro e

Terceiro mundos.

Assim, a questdo de representatividade se faz pertinente tanto para a criacdo de
identidade, ja que a identidade se consolida atraves da interacdo do eu com o social
(SILVA, 2014), quanto para concepcao de feminino negro embasado nas teorias
feministas de 1960, (ALMEIDA, 2002). E também em como esse feminino negro €
imposto como subalterno na sociedade e, assim, silenciado (SPIVAK, 2010). A ideia de
representacdo é complexa, ja que quando se pensa no silenciamento feminino, que ocorre

a partir do esquecimento da existéncia dos direitos das figuras femininas, Spivak afirma:

Com certeza, esse foi um estagio necessario na minha propria educacédo
de “desaprendizagem” e consolidou a crenca de que o projeto da
corrente principal do feminismo ocidental tanto continua quanto
desloca a batalha sobre o direito ao individualismo entre mulheres e
homens em situacdes de ascensdo social. [..] Parece, entretanto, que o
problema do sujeito emudecido da mulher subalterna, embora ndo seja
resolvido por meio de uma busca “essencialista” de suas origens
perdidas, tampouco pode ser determinado com o apelo por mais teoria
no contexto anglo-americano. (SPIVAK, 2010, p. 88-89)
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Pensando na representatividade feminina, existem diversos nomes que poderiam ser
citados nessa andlise, mas retomando a relevancia afirmada anteriormente da
representagdo do feminino negro africano, Paulina Chiziane, e como seus romances
colocam em evidéncia personagens femininos, quebra a existéncia enraizada do herdi
masculino. Como afirma Robson Dutra em, “A Mulher em Africa: Vozes de uma margem
sempre presente’:

A consciéncia de uma escrita feminina e de seu universo ndo se limita,
em Paulina Chiziane, apenas a ficcdo, mas resulta de uma série de
experiéncias tidas pela autora que tem se imposto em uma sociedade

que, tal como Penélope, é regida por forcas notadamente masculinas.
(DUTRA, 2006, p. 314).

E pensando em Paulina Chiziane e na sua relevancia dentro das literaturas africanas
de lingua portuguesa, é necessario evidenciar a questdao de oralidade presente nas obras
literarias do continente africano. A autora que em diversas entrevistas se nomeia como
uma contadora de histérias e ndo uma escritora, e essa representatividade, mesmo que
oral, ja se faz totalmente pertinente se pensado na realidade de Mogambique como um
pais com grandes herancas e influencias culturais/ancestrais. Assim como Russel G.
Hamilton, professor da Universidade Minnesota e da Universidade de Vanderbilt, afirma
a importancia do contetdo de tradicao oral contida nas obras de Paulina. Dizendo que a
autora reivindica raizes da tradicdo mocambicana, como os mutatis mutandis® e os
diversos termos regionais inseridos nos enredos dos romances da autora:

No seu papel de uma contadora de estdrias que transmite a sua oralidade
artistica através da literatura, Paulina Chiziane é com certeza uma
escritora. Devemos frisar que “literatura” é uma palavra que designa de
“letras” ou “grafia” e ndo “oralidade”. Portanto, o termo “literatura
oral” ¢, de facto, um oximoro, isto ¢, uma contradicdo. Se bem que
“literatura oral” seja um termo aceito por muitos estudiosos, nao
poucos, e particularmente africanistas, preferem usar o neologismo

“oratura” para denominarem uma obra escrita que € influenciada pela
oralidade. (HAMILTON, 2006, p. 317-318)

Esses assuntos sdo apresentados nas obras da autora Paulina Chiziane. E mesmo

quando se difere, em varios aspectos, de mulheres de outros lugares do mundo — por

® Antiga tradico da casta de contadores de historias, conhecidos em partes da Africa como griots
(HAMILTON, 2006, p. 317).
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questdo culturais, raciais e ideoldgicas -, a0 mesmo tempo se assemelha e se aproxima do
feminino que é mais do que mde, mais do que esposa e mais do que uma mulher
coadjuvante do masculino. E assim, autora nos traz reflex6es que permeiam as questoes
historicas, religiosas e culturais levando em consideracdo uma realidade que antes era

retrata apenas pelo olhar, narrativa e oralidade masculina.

Assim, Chiziane coloca a mulher em evidéncia e centro dos holofotes, exaltando
o feminino negro subjugado e silenciado e enaltecendo a mulher filha da Mae Africa. E a
partir dos proximos capitulos abordaremos o feminino no olhar feminino — pensando em
fatores que ressalvam esse olhar - de Paulina Chiziane, percebendo as vérias eus dentro
das personagens principais e como cada eu se coloca em relacdo ao masculino e em

relacdo ao contexto do coletivo social que a mesma € inserida e/ou imposta.
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3. A danga por detras dos romances: as divergéncias e semelhancas de Sarnau e

Rami

O primeiro romance de Paulina Chiziane, Balada de amor ao vento, publicado em
1990, comeca apresentando uma narrativa um tanto quanto intimista e particular, isso néo
é perceptivel apenas pelo inicio da obra ser narrado em primeira pessoa, mas também
pelo conteido dos primeiros paragrafos. E explicita a ‘viagem no tempo’ que Paulina
Chiziane proporciona aos leitores, pois o preludio da estéria em si se passa em um

momento pos término do enredo.

Mas que ideias tristes me assolam hoje; estou apenas em delirio, ndo
me levem a mal. Estou dispersa: uma parte de mim ficou no Save, outra
esta aqui nesta Mafalala suja e triste, outra paira no ar, aguardando
surpresas que a vida me reserva. Para qué recordar o passado se 0
presente estd presente e o futuro é uma esperanca? Espero que me
acreditem, mas o passado € que faz o presente, e o presente o futuro. O
passado persegui-nos e vive connosco cada presente. Eu tenho um
passado, esta historia que quero contar. (CHIZIANE, 2003, p. 12)

A partir do inicio narrativo de Balada, ¢é possivel ter nocéo da énfase feminina na
obra. E pelo trecho acima, é visivel que, a principio, se trata de uma narradora, ou seja,
uma mulher, que num futuro ndo muito distante nos serad apresentada mais precisamente.
O inicio é repleto de questionamentos, sejam eles diretos ou indiretos, alguns com
respostas, outros para pura reflexdo, mas a questdo é que temos uma primeira - mesmo
que leve - impressdo sobre a mulher que nos narra sua prépria historia, isto €, uma mulher
com saudades de sua terra natal, uma mulher que apresenta de forma répida sua filha,
uma mulher que demonstra diversas amarguras. Todos esses detalhes implicitos, dados
nas primeiras palavras da narradora, sdo essenciais para que o leitor se sinta instigado e

curioso com o que aconteceu com essa mulher em seu passado.

Ja na obra Niketche: uma historia de poligamia, publicada em Mocambique em
2002, Paulina inicia o enredo de forma mais rapida e menos reflexiva. Rapida no sentido
dos acontecimentos, apresentando uma narrativa que desde o comeg¢o mostra as
dificuldades e intrigas que rodeiam a narradora, que, até entdo, ndo havia sido
apresentada. Posteriormente, Rami, a narradora e protagonista, se revela no enredo, e ja
de inicio nos é apresentada como uma mae preocupada com um dos seus filhos, e esse

papel da mulher (Rami) como mae ainda vai ser muito destacado no decorrer da narrativa,
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ja que por diversas vezes o papel materno ocupa grande parte do eu social de Rami. Mas
muitas vezes, a mulher também serd vista como esposa, e assim abordara como a falta de
um homem pode denegrir tanto a imagem de uma mulher diante da sociedade quanto o
seu eu interior, que se sente culpado por ndo ser o “suficiente”.
Serd uma historia interessante? Tenho as minhas duvidas, pois afinal
nao é nada de novo. H4 muitas mulheres que vivem assim. Delirio. A
vida resolveu o centro do meu mundo. Meu rosto choroso €é viscoso

como meldo. Estou em explosdo furiosa tdo igual a erupcdo de um
vulcéo. (CHIZIANE, 2003, p. 12)

Analisando a questdo da autoria feminina é possivel observar a proximidade da
obra com o leitor € possivel ver em detalhes, como quando Paulina diz que “Ha muitas
mulheres que vivem assim” (2003, p.12), independente da singularidade e
individualidade da personagem, a autora entende que ha situacdes recorrentes na vida

feminina.

O primeiro amor, ingénuo e puro, assim é representado o amor em Balada, aquele
sentimento que se inicia com borboletas no estébmago, que deixa qualquer dia
maravilhoso. E esse encontro que se tem quando, Sarnau, protagonista feminina do
enredo e narradora de Balada de amor ao vento, vé Mwando, seu ‘prometido’. A aldeia
estava em festa quando o olhos da garota repousaram no recém chegado, e como diz
Sarnau: “[...] o meu coragdo virgem estremeceu” (2003, p. 14), e pensando na pureza do
primeiro amor, a pureza feminina também é inserida no contexto, ja que a virgindade
feminina pode ser vista com algo sagrado para algumas culturas e também, a virgindade
mesmo na atualidade pode ser um fator primordial para a concretizacdo de um

matrimonio.

Enguanto o amor retratado em Niketche, mesmo sendo o primeiro de Rami, ndo é
fantasiado ou visto como “magico”: “Onde anda esse homem que me deixa os Filhos e a
casa e ndo da um sinal de vida? Um marido em casa ¢ seguranga, e protecao” (CHIZIANE,
2004, p. 11). E perceptivel que isso se da principalmente pelo momento em que cada
personagem feminina estd quando o enredo se inicia e quando apresenta seus
companheiros. E notavel o quio decepcionada e retraida Rami se apresenta, apds um
casamento conturbado, a mulher sente que o calor citado anteriormente por Sarnau, ndo
acontece consigo. S& momentos distintos de um relacionamento amoroso,

principalmente pensando em como Paulina trata cada fase, ou seja, mesmo o amor e o
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relacionamento sendo assunto nas duas obras, a autora aborda vis6es diferentes, assim a
diferenca temporal atinge diferentes mulheres que podem se sentirem representadas nas
obras, como podemos observar Fonseca (2004) que diz que: “ a constru¢do de uma voz
coletiva é uma estratégia eficaz que aproxima a poeta das mulheres exploradas por um
sistema desumano” (FONSECA, 2004, p. 290) assim ¢ possivel observar Paulina
voltando a ter uma relagdo mais intima com o leitor, que pode assim se identificar com a
histdria que se inicia como o amor adolescente ou como também com o enredo que aborda

as dificuldades dentro de um casamento onde a figura masculina é ausente.

Em contrapartida a figura feminina de Sarnau, mas ndo a deixando em segundo
plano, a autora apresenta Mwando. Assim, nos € mostrado a diferenca da visdo de futuro
que se tem para homens e mulheres na aldeia de Balada. Enquanto o jovem teve a op¢éo
de estudar, Sarnau ndo via op¢oes além do casamento, assim como afirma Hilary Owen
(2008), “ao confirmar a subjugacao historica das mulheres aos homens, também conduz

estes ultimos a reconhecerem o seu proprio estatuto como uma construgdo de género [...]”.

[...] Bonito ndo era, comparado com o Khelu, esse zaragateiro,
namoradeiro, sempre pronto a provocar qualquer escaramuga e
esmurrar toda a gente. O Mwando é um rapaz diferente, fala bem,
conversa bem e tem cd umas maneiras!... Estaria eu apaixonada?
(CHIZIANE, 2003, p. 15)

Por muitas vezes Mwando no enredo se torna narrador em alguns capitulos. A
autora teve o cuidado de expressar os dois lados representados no romance, para que
assim, o leitor possa compreender como os fatos atingem de forma diferente os dois
personagens. A narracao acaba por mudar quando muda o narrador, pois pode-se observar
que a partir do momento em que Mwando comeca a participar efetivamente do enredo, a
vOz que narra a historia sofre uma modificacao, ndo apenas relacionada a gramatica, mas

também o sentimento que a narragdo traz também se modifica.

Abordando o personagem masculino principal de Niketche, temos em Tony, marido
de Rami. Diferentemente da obra citada anteriormente, ndo é falado muito como o casal
se conheceu, € apenas descrito que foi como um casamento arranjado, se assemelhando
ao lobolo “que acontece em Balada. Tony aos olhos de sua esposa (narradora), a principio,

€ um bom marido, bom pai, mas que anda distante da familia, e, muitas vezes, a autora

* Tradi¢io de alguns paises do sul do continente africano onde a familia da noiva recebe um “dote”
em funcdo da perda — feminina - sofrida pela familia. Explicagdes detalhadas ocorrerdo no
préximo capitulo.
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apresenta capitulos sem diélogos, apenas com reflexdes de Rami. Esses capitulos
abordam assuntos como a separagdo e como isso atinge a mulher de forma diferente em
comparacdo ao homem, assim é possivel observar com a autora pontua a diferenca entre
homens e mulheres, como mostra Hilary Owen (2008):
As obras de Chiziane insistem em reconhecer hierarquias especificas de
diferenca sexual, que subjugaram as mulheres africanas aos homens
africanos [...]. Representando as mulheres como actores e falantes que
desejam tornar-se agentes na zona de contacto, a autora explora 0s
realinhamentos do poder, que funcionam quando os interesses das

mulheres deixam de ser meramente 0s objetos da transagdo masculina.
(OWEN, 2008, p. 162)

Se pensarmos que Rami em Niketche ficaria com os filhos, como na maioria das
vezes acontece, ela poderia ser vista “apenas” como mae, isso independente da época em
que o enredo foi construido, se estende até os dias atuais, e 0 homem, seria apontado pela
sociedade como separado ou divorciado, mas, gozando o lado positivo de ambos 0s
termos. Ou seja, Paulina se aproxima do leitor feminino, e essa aproximacdo se da
principalmente pela autoria feminina, como afirma Fonseca (2004): “A linguagem do
corpo feminino pose ser percebida, de forma mais explicita, na producéo literaria escrita
por mulheres africanas de diferentes paises nos dias atuais”. E a autora também se
aproxima da realidade feminina, como a questdo de Rami, que tem a separacdo se
agravando principalmente por que, inicialmente, ela ndo trabalha, depende totalmente de
seu marido, e ndo somente ela como também seus filhos, o que de fato acontece com
milhares de mulheres.

Precisa-se de um homem para dar dinheiro. Para existir. Para ter
estatuto. Para dar um horizonte na vida a milhGes de mulheres que
andam soltas pelo mundo. Para muitas de nds o casamento é emprego,
mas sem salario. Seguranga. No tempo da operagdo produgdo, eram
presas todas as mulheres que ndo tinham maridos e deportadas para 0s

campos de reeducagdo, acusadas de serem prostitutas, marginais,
criminosas. (CHIZIANE, 2004, p. 163)

Como dito anteriormente, o cuidado da autora ao mostrar ambos os lados dos
acontecimentos em Balada de amor ao vento pode ser observado em varios momentos,
por exemplo, enquanto Sarnau aparentava estar feliz com a ‘brecha’ que teve depois de
muita insisténcia em ir atrds de seu amado, por outro lado, Mwando comegava a refletir
melhor sobre 0s contras de investir no sentimento que estava aflorando, ja que 0 mesmo

tinha um sonho que ndo cabia ter uma mulher ao seu lado. Assim como afirma Hilary
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(2008) que diz: “Desde o inicio Mwando quebra as regras e colabora com o poder colonial
cristdo, em detrimento de Sarnau”, ou seja, o personagem de Mwando ¢ fundamental para

se entender a relacdo amorosa e a questdo religiosa presente entre o casal.

Os resultados dessa paixdo cairam primeiramente em Mwando, que foi expulso do
colégio para padres. Mas mesmo ap0s sua saida, € interessante observar como, muitas
vezes na narracdo a partir da perspectiva de Mwando, 0 mesmo ira ser comparado com
Addo. Ja Sarnau, diferentemente do que possa imaginar, é comparada a maca ao invés de
ser retratada como Eva. Diante da Biblia Catdlica Apostdlica Romana, podemos ver a
representacdo da maca segundo o livro de Genesis: “E viu a mulher que aquela arvore era
boa para se comer, e agradavel de se comer, e arvore desejavel para dar entendimento;
tomou do seu fruto, e comeu, e deu também a seu marido que estava com ela, e ele
comeu.” Pois ndo foi Eva que levou Ad&o a pecar, e sim a serpente que seduziu Eva e a
levou a comer o fruto proibido, a magd. Ou seja, 0 que levou o casal a ser expulso do

Jardim de Eden ndo foi a simplesmente mulher e sim o que a mesma comeu.

Entdo, se pensarmos nessa comparacdo feita pela escritora, pode-se ver que nédo é
meramente contextual, ja que Mwando tinha sonho de ser padre e estudava para tal, é
muito mais como um mecanismo literario, que é usado para integrar assuntos religiososo,
do que apenas uma mera comparacdo. Pois, o leitor que observa esse detalhe, pode fazer
uma associagdo entre ambas histérias, a do romance e a biblica. Se Sarnau é representada
como o fruto proibido, quem seria a serpente que induziria Mwando a comé-lo? Pois bem,
pode-se ser interpretado que a serpente se tratava dos proprios sentimentos e desejos de
Mwando, assim como Adéao também pode ser culpado. E quando o ‘comeu’, foi expulso
do seu paraiso, ou seja, 0 padre responsavel descobriu sobre Sarnau e o jovem foi
dispensado de seus estudos no seminario, onde tinha ligacao direta com Deus, assim como

Ad3o e Eva no Jardim de Eden.

N&o nos baseando somente nos exemplos biblicos, existem histérias mitologicas
que se relacionam com o romance de Balada de amor ao vento. Ha trés aparicdes dos
chamados ‘pomos de ouro’ da mitologia grega, mas a que mais se relaciona com Mwando
e Sarnau ¢ a ‘maga da discordia’, que nos fala sobre uma festividade realizada por Zeus,
em comemoragdo ao casamento de Peleus e Thetis. Dos convidados uma deusa em
especial ndo foi convocada, seu nome: Eris, a deusa da discordia. Para ter sua vinganga a
deusa manda para o casamento uma maca que tinha nela escrita: kallisti, traducdo: para a

mais bela. Trés deusas ficaram interessadas na maca, Atenas, Hera e Afrodite, o que por
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fim acabou em uma grande briga. Zeus, para amenizar a situacdo, solicitou um arbitro
para que pudesse selecionar a mais capacitada entre as deusas que queria a maca. Assim,
Péris foi convocado para escolher entre as trés, mas como as deusas eram espertas
tentaram de todas as formas subornar o escolhido como &rbitro. Segundo a histéria
mitolégica, Atena teria lhe oferecido vitdrias em guerras, Hera lhe ofereceu uma enorme
fortuna e Afrodite a mulher mais bela de toda a terra. Paris acabou por fim escolhendo a

oferta de Afrodite, que entdo acabou ficando com a maga.

Ao comparar o episédio da mitologia grega com o do romance de Paulina
Chiziane, podemos observar como 0 maca ¢ a ‘culpada’ de toda discordia ocorrida. Nao
que seja realmente culpa da magd. O motivo de toda desordem ndo poderia ser quem
desejava ter a magd? N&o que Mwando tivesse alguma culpa, muito pelo contrario, ele
foi levado pelos sentimentos da paix&o assim como Sarnau, mas viver esse sentimento
tinha suas dificuldades, e o primeiro a ser atingindo foi o rapaz que estudava para ser
paroco: "A maca era ainda verde, por isso arrepiante. Trincmos um pouco € nao me
pareceu muito agradavel; senti o doce-amargo das pevides e polpa e, la do meu fundo,

escorreu um fio de sangue, que as aguas do Save lavara” (CHIZIANE, 2003, p. 25).

N&o somente em Balada, mas também em Niketche os assuntos religiosos séo
muitas vezes abordados. Podemos pensar em diversas razdes para tais citagdes, mas o
interessante € como tal assunto atinge as personagens femininas. Durante todo o
desenrolar da historia vemos Rami clamar ao Deus cristdo, seja para pedir ajuda ou até
mesmo reclamar das dificuldades que estava tendo com seu amado Tony. Mas em certas
passagens do livro é possivel observarmos como essas citacdes ndo sdo por acaso.
Chiziane apresenta suas obras com personagens femininas muito presentes em todo
enredo, e mesmo quando se tem um assunto tdo delicado e individual como a religido,
podemos observar que a autora continua com seu foco no feminino. Por exemplo, nas

diversas paginas nas quais Rami se lamenta e tem sua auto piedade ativa:
O pior de tudo é que Deus parece ndo ter mulher nenhuma. Se ele fosse
casado, a deusa — sua esposa — intercederia por nés. Através dela
pediriamos a béncdo de uma vida de harmonia. Mas a deusa deve

existir, penso. Deve ser tdo invisivel como todas nés. O seu espago &,
de certeza, a cozinha celestial (CHIZIANE, 2004, p. 68)

Voltando ao foco dessa analise, ou seja, entre as duas personagens femininas dos
livros temos novamente Sarnau como narradora na obra. Apos todas as declaragdes feitas

— por ambos -, durante a primeira vez da garota, o enredo da um salto no tempo, mais
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precisamente dois meses passaram, e Sarnau comeca a perceber que seu amado esta um
pouco distante de si, mas logo seus sentimentos invadem sua mente e esses pensamentos
vao embora. Logo a garota fica sabendo pelo préprio Mwnado, que 0 mesmo iré se casar
com uma mulher que sua familia havia escolhido, e Sarnau com toda sua paixao diz ndo
se importar de ser a segunda, terceira ou até mesmo a decima esposa. E assim o assunto
da poligamia é inserido em Balada, mais essa insercdo mesmo sutil apresenta discussdes
relevantes para a obra, assim como afirma Hilary Owen: “No entanto, o romance
apresenta uma clara critica a duplicidade dos sistemas patriarcais cristdos e da Frelimo,
que manipulam a monogamia contra a poligamia em contextos pré e pés-independéncia”
(OWEN, 2008, p. 167).

Quando se trata de poligamia, mesmo que Balada apresente trechos que falem
sobre a questdo, a obra de Niketche é a que aborda o tema de maneira central. Pensando
em territorio, temos o sul de Mogambique que era a favor da poligamia, mas com a vinda
dos portugueses e instalacdo do cristianismo, a monogamia veio se instaurando da regiéo.
A questdo que transcende pela obra citada anteriormente, é que Tony ndo legaliza a
situacdo poligamica para as mulheres com quem se envolve, assim como cita Dutra
(2006):

A trama descreve, desse modo, a reacdo da esposa e das diversas
amantes ao se descobrirem participantes de um casamento multiplo
involuntario e as diversas situagdes com que se defrontardo para

resolver esse dilema que aponta para uma reflexdo sobre as figuracdes
do feminino em Mocambique (DUTRA, 2006, p. 311).

Assim, apenas Rami é vista como esposa, e quando se trata de matrimonio as leis
que regem a poligamia sdo bem enfaticas ao decorrer sobre a protecdo legal das mulheres.
Muitas vezes ao ler o livro pode-se contextualizar com diversas realidades de traicdes,
mas pensando que em Mocambique a poligamia € aceita se trata de traicdo apenas quando
ndo se € juridicamente aceito, e pensando nessa questdo sendo pautada nas obras de
Paulina Chiziane Dutra (2006) diz: “Desse modo, um romance que poderia, a principio,
limitar-se a questdes de amor e desamor, cilme e vinganca, reveste-se de contornos
antropoldgicos ao encenar questdes relativas ao imaginario cultural mogambicano”
(DUTRA, 2006, p. 311).

Pois, mesmo com uma visdo mondgama de sociedade, a poligamia teria diversos

pros a seus favor. Primeiramente que todas as esposas teriam direitos aos bens do marido
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de forma igual e os filhos desse marido, independente da esposa, teria um lar e uma
familia. Em uma entrevista a revista brasileira Scripta (2010), Chiziane deu sua opinido
sobre a poligamia: “Portanto, ¢ mais ou menos dessa forma que eu levanto o tema da
poligamia — é um sistema que tem coisas boas e coisas mas. Mulher em uma situacéo de
poligamia sofre, mas as crian¢as ganham uma identidade. Portanto, ndo sou eu que vou

responder se é bom ou ruim” (2010, p. 177).

Pensando na poligamia na visdo feminina, como é tratada por Chiziane em
Niketche, existem outras questdes que devem ser melhor analisadas. Quando nos
deparamos com Rami dentro de um contexto extra conjugal — ja que seu marido nao
legaliza as outras mulheres — por vérias vezes em sua narracdo € perceptivel sua
preocupacdo com os filhos e a falta de uma figura paterna dentro de casa. Como
analisamos a figura feminina, temos a mée, a maternidade eterna, a visdo da mulher
apenas como mae, deixando de lado outras perspectivas relacionadas a mulher, como o
sexo, por exemplo. Tanto em Balada de amor ao vento quanto em Niketche, encontramos
momentos relacionados a assuntos sexuais e sensuais, mesmo que se trate da mulher de
forma passiva, o que se for redirecionado para o contexto social dessa Mogcambique
agarrada a uma ideologia matriarcal, ¢ uma grande quebra da imagem da mulher “mae”.
Assim como cita Fonseca (2004) sobre a visdo do feminino como mée na atualidade
africana:

[...] procurei ressaltar que uma feicdo literaria do processo de (re)
construcdo da identidade africana apropriou-se de imagens ligadas ao
corpo feminino para fortalecer a simbologia da Terra-mae-Africa [...].
Esculpida por significantes que elaboram uma dimenséo épica da figura
feminina — vista como um corpo fecundante ou como promessa de um
futuro de liberdade - a representacdo da mulher recompde imagens que

acabam por relacionar o feminino com fung6es delegadas pela tradi¢cdo
[...]. (FONSECA, 2004, p. 287)

Voltando a Balada, observando o trecho abaixo, por se tratar de um enredo que se
passa em Mocambique, na Africa, o livro traz consigo, por diversas vezes, caracteristicas
e costumes culturais. Chiziane também descreve com riqueza de detalhes a natureza ao
redor de Sarnau, mostrando assim, a forte ligagdo que a mulher tem com a ‘terra’, no
sentido literal e ndo literal (natureza). Isso tem haver principalmente com o contexto
social que a garota reside: uma vila, que segues certos rituais e tem uma certa cultura
distinta das outras, principalmente se pensarmos no contexto da “coloniza¢do” e como tal

ato atingiu de diferentes formas o mesmo pais.
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Pensando nas questfes da natureza e da tradicdo cultural presentes em ambas as
obra, o lobolo citado anteriormente tem grande dimens&o espiritual e tradicional. Se
analisarmos a continuagdo da entrevista de Paulina Chiziane para a revista SCRIPTA
(2010), onde a autora opina sobre o assunto, podemos ver como a questdo € tratada na
vertente mogambicana: “Portanto, para mim, o lobolo ¢ uma cerimonia religiosa. O lobolo
precisa ser estudado e analisado, porque o casamento legal é a unido entre duas familias
que estdo vivas, mas o lobolo € a unido dos espiritos de ambas as familias. E uma unido
fisica, uma unido de futuro. Para mim, os estudos que tém sido feitos sobre o lobolo sdo
limitados por olharem somente para a dimenséo terrena e ndo para a dimensao espiritual

das relagdes que ele estabelece.”

As exigéncias do lobolo eram superiores as possibilidades da familia do
Mwando. Queriam doze vacas, tendo eles apenas cinco. Para
ultrapassar o impasse, fizeram-se varias reunides, encontros, conversas,
acabando tudo numa feliz concordancia. O lobolo seria pagado em trés
prestacbes. A primeira, de seis vacas, seria antes do casamento. A
segunda, de trés, teria lugar depois do nascimento da primeira crianca,
e a ultima depois do nascimento da segunda. Para pagar a primeira, o
pai do Mwando viu-se obrigado a bater a varias portas, pedindo
emprestada mais uma vaca para juntar as cinco que ja possuia.
(CHIZIANE, 2003, p. 60).

Em outra dimensdo temos a questdo do abuso do feminino, a mulher sendo um
objeto de troca/venda e 0 marido como dono/patrdo. A concretizagdo desse “casamento
primitivo” nao condiz com o casamento por amor ou algo relacionado aos sentimentos de
ambos envolvidos, mais sim uma questdo social e financeira que interessa ndo somente
0s noivos como também as familias. E quando se tem um contrato matrimonial de tal
nivel patriarcal, onde o home teria o “direito” sob sua esposa por té-la comprado/trocado,
ndo pode se esperar um relacionamento baseado na igualdade. E assim abordando
tradices a partir da visdo feminina, Macedo (2010) afirma sobre as obras de Chiziane:
“as personagens femininas de Paulina Chiziane, profundamente vinculadas a tradigao,
sofrendo-lhes as consequéncias (como é o caso ancestral do lobolo ou da poligamia), mas
obtendo, a partir da narrativa, a possibilidade de fazerem audivel uma fala que, muitas,
vezes, lhes ¢ negada” (MACEDO, 2010, p. 11)

Sarnau, de Balada de amor ao vento e Rami, de Niketche: uma historia de
poligamia, apresentam diferencas em varios &mbitos das obras, mas também apresentam
semelhangas, por vezes culturais e por vezes de personalidade. Mas h4 algo que interliga

ambos femininos, como cita Macedo (2010): “Assim, ainda que ndo encontremos
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personagens femininas que rompam a tradi¢do, a focalizagdo de seus sonhos e desejos,
pequenos atos de rebeldia e enormes sacrificios propiciam que elas ganhem densidade e
fagam ouvir suas vozes” (MACEDO, 2010, p. 11-12). A questdo é que a voz feminina é
ouvida em ambos 0s romances e com isso temos as varias versdes da mesma mulher e
também véarias mulheres. O capitulo a seguir ird tratar a fundo das questdes dos inlmeros
“eus” presentes nas personagens principais, € com isso observar como uma sociedade tao

vinculada a cultura tradicional 1&é essa mulher do século XXI.
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4. As vérias formas do feminino: os “eus” nio mostrados pela mulher mogambicana

O silenciamento ndo se d& apenas quando se pensa na voz feminina no ambito
social, o siléncio também ¢ a “op¢ao” que dao para as mulheres, mas esse poder de escolha
na verdade ndo existe, ja que quando a voz do feminino se faz presente o fato de ndo a
ouvir ja € uma forma de silenciamento. E assim, com esse silenciamento, o feminino parte
para uma busca por uma identidade, um reconhecimento social e um autoconhecimento,
e tal identidade muitas vezes ja silenciada, pelo simples fato de existir, ou seja, o fato de
pertencer a uma sociedade e ser imposta a papeis sociais estereotipados, como a da mulher

negra.

Assim como afirma Sanaa Boutchich (2016), as personagens Sarnau de Balada de
amor ao vento e Rami de Niketche: uma historia de poligamia, trazem esteredtipos

femininos que sdo reflexos de um social dominado pelo masculino:

Na verdade, podemos dizer que todas as obras de PC, e especialmente
a BAV e NHP, sdo elaboradas, de maneira a refletir muitas imagens,
ideias feitas, crencas e valores compartilhados, transmitidos de geracéo
em geracdo e que, em grande medida, definem as caracteristicas e
papéis da mulher mogambicana. Referimo-nos a um conjunto de
representacdes preconcebidas, que revelam todo um quadro referencial,
de indole masculina, que se institui como um sistema social dominante.
(BOUTCHICH, 2016, p. 20)

Antes mesmo de analisarmos as posicGes das personagens femininas nos
romances, é valido ressaltar sobre o contexto social e cultural que esta representado nessas
obras: Mocambique. Assim como aponta Sanaa Boutchich (2016) que fala sobre essa
presenca masculina mogcambicana nas obras de Chiziane: “Olhar a representacdo do
masculino e do feminino na ficcdo chizianiana, a partir desta perspectiva, deixa
transparente que o homem, simplesmente por ser um individuo do sexo masculino ou
sujeito falico, é considerado socialmente como "semainon”, ou seja, sujeito portador de
significado intrinseco” (BOUTCHICH, 2016, p. 17). Se pensarmos no ambiente
moc¢ambicano, analisando a figura masculina, por questdes de guerra civil vivenciadas de
perto pelos cidadaos, podemos ponderar que temos homens que viveram ativamente nesse
circulo social de lutas, mortes e autoritarismo, 0 que pode fazer uma enorme diferenca
em como essa imagem masculina € apresentada nas histérias e como esses homens se

portam diante da sociedade mogambicana.
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Contradizendo essa dominancia masculina, Paulina Chiziane retrata a sociedade
mogambicanos a partir de suas vivéncias em outras regides, onde o masculino prevalecia
e assim pode-se dizer que ha influéncia dessa masculinidade em seus romances, como diz

Jamisse:

Vale notar que a escritora mogambicana € oriunda da regido sul de

Mocambique (Gaza) e que colaborou intensamente no socorro as

vitimas da guerra civil na regido norte, sofrendo ela propria atentados

em algumas oportunidades. Talvez, por isso, seja possivel encontrar

concomitantemente em seus romances peculiaridades culturais, ritos e

tradicGes do norte e do sul de Mogambique. (JAMISSE, 2003, p. 138)

Outra questdo que devemos levar em conta antes da analise das personagens
principais, é sobre a produgdo dos romances. Paulina Chiziane foi a primeira mulher a
publicar romances em Mocambique, anteriormente a esse feito as publicagdes eram feitas
por homens, isto é, ter os romances que estdo sendo analisados nesta pesquisa, tendo
mulheres como personagens principais € de grande importancia e visibilidade para a
imagem feminina mogambicana. E essa imagem néo se faz presente apenas nas narrativas,
mas também na prépria autoria, ja podemos pensar que a questao intelectual da mulher
negra mogambicana € posta a prova quando ha uma relevancia da escrita literaria vindo
do feminino falando sobre o feminino. Assim como pontua Laura Cavalcante Padilha:
“Para surpreender o estado de privacdo existente em seu proprio pais, pela via das
imagens de mulher, Paulina, como sujeito da grande enunciacéo, elege tais imagens delas

fazendo o motor da acdo narrativa.” (PADILHA, 2005, p. 57).

Sobre a oralidade, presente em algumas linguas africanas, apresentam influéncias
e pertinéncias para as obras dos autores africanos, assim como para Paulina que em seus
romances sao apresentados culturas e questdes artisticas que sdo marcadas pela oralidade,
sejam em rituais, dancas, musicas instrumentais e/ou vocais. Como explica Jorge
Valentim (2008):

[...] Niketche, encontramos para além da convivéncia da pratica
oralizante no texto literario, a presencga de varios elementos pertinentes
a cultura autoctone, a partir do proprio titulo, nome de uma danca ritual
de iniciacdo sexual feminina, de teor altamente sensual e erdtico,
executada pelas raparigas quando da realizacdo dos ritos.
(VALENTIM, 2008, p. 20)

Sendo assim, o0 autoconhecimento em busca de uma identidade, quando

questionado por uma mulher negra, carrega esteredtipos que dificultam esse
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conhecimento. O feminino ja tem uma bagagem que o segue por toda a vida, e a mulher
negra ndo é diferente, mas a cor retinta de sua pele a diferencia das demais. E nos topicos
a seguir iremos analisar as personagens principais das duas obras de Paulina Chiziane,
levando em consideracdo os contextos que ambas personagens estdo inseridas e como
Seus eus se posicionam ou sdo impostos em determinadas situagdes recorrentes nos

romances.

4.1 Rami: a poligamia ao olhar da mulher traida

O episodios orais, que sdo recriados pela autora, preenchem grande parte da
construcdo das personalidades dos personagens e da direcdo do enredo. E essa danca
estd presente logo no titulo de uma das obras aqui analisadas: Niketche. O termo no
titulo da obra é referente a uma danga ritual de iniciagdo sexual feminina, sendo
totalmente sensual e erotica, “¢ a danca do sol e da lua, danga do vento e da chuva,
danca da criacdo. Uma danca que mexe, que aquece. Que imobiliza o corpo e faz a
alma voar” (p. 160). A danga é executada a partir dos sons de batuques e contradiz as

ideologias de Rami, como afirma Valentim quando aponta:

“Niketche constitui uma espécie de expressdo auténtica da feminilidade
moc¢ambicana, numa parte do pais onde o mundo familiar é
essencialmente matriarcal. A partir dai, estabelece-se um contraponto —
ou melhor dizendo, uma contradanca? — com a tradicdo da regido sul,
dominada pelo patriarcalismo, espaco de origem da protagonista
Rami.” (VALENTIM, 2008, p. 20-21)

Pensando no feminino mogambicano, principalmente o feminino retratado em
Niketche, é possivel observar como os rituais dialogam com essa figura feminina. E isso
é bem demarcado ndo decorrer da obra, onde Rami em sua trajetéria conhece algumas
mulheres que lhe ajudam em diversos assuntos envolvendo os relacionamentos amorosos.
Por exemplo, o tabu que diz que a mulher ndo pode comer ovo “que ndo pode ser comido
por mulheres, para ndo terem filhos carecas e ndo se comportarem como galinhas
poedeiras na hora do parto” (p. 36); Também, segundo certos rituais, as mulheres ndo
podem comer os melhores pedagos de carne pois, esses sdo destinados aos homens,
ficando somente com os pedagos magros. Contradizendo a religido catdlica, que dizia que

a mulher devia estar “na igreja, com os padres e as freiras” (p. 35), Rami também procura
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uma mulher que é uma conselheira amorosa, que explica algo semelhante a “simpatias”,
como passar 0 mussiro, (méascara branca usada no rosto) destinado as adolescentes e mel
para ritos de noivados. Todas essas questdes culturais e ancestrais colocam o feminino
em um lugar subalterno, como aponta Valentim (2008, p. 23) ao dizer que: “Ou entdo, a
prépria cultura masculina a que estdo subjugadas e submetidas, que tolhe, reprime e
impede a atuagdo efetiva do sujeito feminino”. Assim nessa longa trajetéria, Rami
compreende a importancia — imposta - dos ritos e tabus para o seu casamento, entendendo

certas posicdes de Tony, seu marido.

Ainda se pensarmos em Rami, podemos refletir sobre a mulher negra e sua solido,
0 que também ¢é tratado na obra quando aborda o assunto divorcio, pois temos uma
populagdo que nao aceita a mulher como “separada”, isto €, a mulher sem um marido nao
é respeitada. Por diversos paragrafos, em um monologo eloquente, a mulher coloca véarios
obstaculos quando pensa que pode ficar sem seu marido, mas Tony nao esta presente na
casa de Rami ha muito tempo, mas temos nessa parte da historia o peso do olhar da
sociedade machista em cima da mulher, méae e divorciada. E tais contextos, sejam eles
familiares e/ou social, entram em confronto com a figura feminina, como pontua
Valentim citando a fala da autora ao afirmar sua posicao sobre os contextos familiares e
a mulher: “é dentro da familia que se geram todos os pequenos e¢ grandes mecanismos

que reprimem a mulher” (CHIZIANE, 2001, p. 4 apud VALENTIM, 2008, p. 22).

E diante do confronto que reprime a mulher, Rami se depara com um contexto
inimaginadvel quando descobre a presenca de outras mulheres vinculadas a seu marido
Tony, e em sua narrativa, em primeira pessoa, Rami apresenta cada uma delas as

caracterizando baseada no esteredtipo imaginario masculino.

A Julieta a outra mulher, tem uma pele mais clara que a minha, o Tony
deve desprezar-me por ser escura. Até as macondes ele procurou. Tem
essa Saly que ndo sei que mel ela tem, porque é de longe mais feia do
gue eu. Tem uma macuazinha, mae, bonitinha, tdo levezinha que parece
um passarinho. E a Maua. Maua Sualé. A voz dela é um canto, 0s passos
dela elegantissima danga. Tem essa sena, essa Luisa, que d& cabo do
meu sono. Os seios dela sdo maiores que 0s meus, mae, por que me
fizeste com estes seios tdo pequenininhos? Essa Luisa tem cabelos de
seda e eu s6 tenho este couro de palha, mas isso ndo é grave Hei-de
colocar uns cabelos posticos, 14 no instituto de beleza, mée, isso é facil,
resolve-se. (CHIZIANE, 2002, p. 98)

Podemos analisar o personagem masculino de Niketche, Tony, que tem um

“relacionamento” poligdmico com cinco mulheres, incluindo Rami, que € a esposa oficial,
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“Mas nds ja somos uma variagdo, em linguas, em hébitos, em culturas. Somos uma
amostra de norte a sul, o pais inteiro nas mdos de um s6 homem. Em matéria de amor, o
Tony simboliza a unidade nacional” (p. 161). Como a relacdo dessas mulheres com elas
mesmas e com as outras se da, num primeiro instante, através de brigas e agressdes
verbais, afim de proteger “seu” homem, essa imagem de mulher agressiva e selvagem
ganha forga independente da regido ou da cultura que prevalece. E também é vélido
ressaltar que esse esteredtipo é reproduzido por uma sociedade que tem o masculino como
dominante, como pontua Boutchich (2016): ‘“Na sociedade mogambicana, descrita,
retratada e denunciada na obra de PC, é assustador o processo de objetivacdo e de
coisificacdo ao qual estd sujeita a mulher dentro da instituicdo matrimonial”
(BOUTCHICH, 2016, p. 21). Paulina busca apontar em suas obras varias formas de ver
o ser feminino, seja no olhar do homem, no olhar da sociedade, no olhar de outras

mulheres ou no seu proprio olhar, como na narragdo em primeira pessoa de Rami.

Paulina Chiziane durante toda a obra apresenta diversas Rami’s, assim é possivel
observar as inumeras mulheres dentro de uma sé mulher. Seja no contexto social ou em
como essa mulher quer ser lida diante de determinada situacdo, a autora mostra que
podem existir varias faces de um mesmo feminino. Rami é a primeira esposa, cOmo
também a mulher traida; Rami também é a inimiga e também a amiga; Ela é a mae,
também ¢ a filha; E a divorciada e também “viGva”. Essa pluralidade feminina
apresentada por Chiziane se faz presente, principalmente, em contextos socias como 0s
apresentados na analise, pois, como dito anteriormente, 0s eus constroem seus discursos
em contato com os coletivos em que habitam, como diz Boutchich: “Deste modo, falar
sobre a personagem feminina na obra da escritora mocambicana implica falar sobre as
multiplas figuras femininas que, evidentemente, ndo devem ser olhadas por um s6 e Unico
prisma” (BOUTCHICH, 2016, p. 21). Cada esfera social precisa de um posicionamento,
e assim em cada um desses acontecimentos uma Rami é apresentada, e levando em
consideracdo a cultura enraizada e sua personalidade inata, Rami ainda transcende

indmeros outros eu.
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4.2 Sarnau: a voz silenciada e apaixonada da subalternidade

Em Balada de Amor ao Vento, temos Sarnau. Narradora principal, mas ndo a unica
da obra, diferentemente de Niketche, nessa obra a autora optou por colocar a visao
masculina no enredo, tendo Mwando como o0 segundo narrador. E pensando nessa obra
como a inaugural de Paulina, temos poucos anos de pds colonialismo, e com esse fato

temos uma tentativa de quebra do silenciamento das mulheres.

Em Balada de amor ao vento, nos séo apresentadas questdes culturais, mas o que
se difere de Niketche é como a personagem principal esta situada nesses contextos.
Sarnau, de inicio, é apresentada como uma jovem garota que mora em uma aldeia de
Mocambique, e isso traz a tona valores tribais que caracterizam o eu feminino, para que
se encaixe numa sociedade onde o sexo masculino é dominante. Essa construgéo social
atinge diretamente o feminino, pois, apds tantas turbuléncias sociais, a criacdo de uma
identidade feminina ndo € questionada, assim também como a principio na obra nao é
possivel ter uma vida social ativa como cidadd. Como afirma Boutchich: “[...] estere6tipo
afectam a vida e psicologia de ser feminino, na sociedade africana, representada e
caracterizada nos romances de PC por ideologias, valores, crencas e comportamentos,
regidos por uma infinidade de preconceitos, proibi¢des e restrigdes” (BOUTCHICH,
2016, p. 18).

Com essas consideracdes sdo mostradas outras religides, oriundas do povo Bantu,
e assim o romance vai ser percorrido por costumes e ritos envoltos por essas religides,
nos levando a pensar novamente — apds a analise de Niketche - em como as religibes

colocam o feminino.

Nas religifes bantu, todos os meios que produzem subsisténcia, riqueza
e conforto como a 4gua, a terra e o gado sdo deificados, sacralizados. A
mulher, mée da vida e forca da producéo da riqueza, ¢ amaldi¢oada.
Quando uma grande desgraca recai na comunidade sob a forma de seca,
epidemias, guerra, as mulheres sdo severamente punidas e consideradas
as maiores infractoras dos principios religiosos da tribo pelas seguintes
razdes: sdo os ventres delas que geram feiticeiros, as prostitutas, os
assassinos e os violadores de normas. Porque é o sangue podre das suas
menstruacdes, dos seus abortos, dos seus natimortos que infertiliza a
terra, polui os rios, afasta as nuvens e, atrai inimigos e todas as
catéstrofes. (CHIZIANE, 1992, p. 12)

Analisando como essa construcdo de identidade se d4 em Balada, temos a esfera

social familiar e sua — imposta - importancia para as mulheres. A questdo do casamento
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e dos filhos, com relagdo a uma cultura embasada em ritos e cerimonias focadas na
imagem do feminino, a figura masculina é mostrada como indispensavel para a mulher,
“Na sociedade mogambicana, descrita, retratada ¢ denunciada na obra de PC, ¢ assustador
0 processo de objetivacdo e de coisificacdo ao qual esta sujeita a mulher dentro da
instituicdo matrimonial” (BOUTCHICH, 2016, p. 21). N&do somente por uma questao de
solid&do, como retratado anteriormente, mas por uma questdo social/familiar que vé o
casamento tanto como um negocio financeiro quanto uma relacdo espiritual. E mesmo
tendo situacGes apartadas pelas questdes ocidentais, nos € mostrado que a cultura em um
lugar rural — como a aldeia de Sarnau - pode ser ainda mais enfatica do que na regido

urbana.

Como dito anteriormente, o casamento tratado em Balada de amor ao vento se
difere do casamento apresentado em Niketche, como também a postura das personagens
femininas. O matrimdnio é colocado como algo determinado pela familia de ambos os
envolvidos, e se trata de um relacionamento embasado na religido e com foco no
politico/social, como afirma Boutchich ao dizer: “A negociacdo, a contratacdo, a
conversa, a entrega, 0 recurso ao empréstimo, a concordancia, etc., sdo palavras mais do
gue sugestivas, neste contexto, visto que se referem a meios utilizados para realizar este

tipo de transacdo ou operacao comercial” (BOUTCHICH, 2016, p. 22).

O primeiro objetivo desse casamento é a procriacdo para conseguir aumentar o cld
no sentido numeroso e de forca social. E com isso a identidade feminina fica resumida,
em uma primeira instancia, como procriadora. 1sso se da especialmente quando se pensa
na negociacao entre os dois clds (familia da noiva e do noivo), onde a familia da noiva
pede o lobolo em troca da mulher, como se os familiares estivessem perdendo algo de
muito valor. Mas o pagamento do lobolo tem outras importancias relacionadas ao
feminino, como assegurar que seus futuros filhos tenham uma familia e um nome diante
da sociedade, e que sua familia mesmo sem a presenca da noiva tenha a chance de se
reerguer, ja que com a sua partida o cléd se enfraquece, com a chegada de outra mulher

para a familia, casando assim o irmdo da noiva.

Mas em contrapartida aos aspectos positivos, o feminino é desfavorecido quando
se trata de lobolo, pois a imagem feminina retratada na obra é negociada como
mercadoria, enfatizando um estereotipo existente onde a mulher é um objeto do marido e

deve ser sempre coadjuvante do masculino, como cita Boutchich:
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Com esta visdo estereotipadora, de indole degradante e difamadora da
esséncia feminina, a romancista investiga a experiéncia da mulher-
esposa para mostrar que tudo é regulado por preconceitos, que
preservam e fomentam a imagem da mulher ddcil, obediente, submissa
e escravizada, que vive a sua imolacdo como a maior expressdo de
respeito ao seu marido, e neste respeito o sacrificio € uma virtude
exigida & mulher. (BOUTCHICH, 2016, p. 23)

Como o lobolo é muito explorado na obra Balada de amor ao vento, 0 matriménio
em si também é contextualizado. Sarnau mesmo apaixonada por Mwando, por fim se casa
com Nguila, homem de um grande cld, de muita fortuna e também de muito
reconhecimento social. E apds entender sobre o lobolo, é notavel no enredo que Sarnau
se casa na tentativa de dar uma vida melhor para seus familiares e para si mesma, mas
mesmo com toda a posi¢édo social que a mulher conseguiu no casamento sendo a primeira
esposa, por fim, Sarnau e espancada. O fato dela ser a primeira esposa nao foi
impedimento para o marido a violentar, fisicamente e mentalmente, por exemplo quando
Nguila impbe que Sarnau tenha um filho homem, ja que somente um filho do sexo
masculino herdaria o trono (p.58). E ela contudo Ihe da duas filhas mulheres, gémeas.
Assim, a imagem masculina reproduz a ideia do feminino como serva, como afirma
Boutchich: “Esta visdo masculina deve-se, em grande parte, ao mito social que fez da
mulher-esposa, uma pura e simples “propriecdade” do marido. O matriménio ¢ concebido
como um pacto de serviddo em virtude do qual a mulher, tornando-se esposa, torna-se,
igualmente, sibdita e serva até a sua morte” (BOUTCHICH, 2016, p. 26).

Mesmo tendo Mwando como segundo narrador, Nguila é de extrema importancia
para mostrar a realidade desse feminino dentro de um matriménio poligamico legalizado.
O homem — através da narracdao de Sarrnau — € representado como o homem dominante,
agressivo, que tem um desejo sexual quase que predatdrio pelas mulheres de seu clg, e
assim se casa com mais cinco delas. E assim a Sarnau do inicio do romance se rompe, em
um eu frustrado pelo sistema dominante que aparece no enredo: A personagem feminina
descobre-se, nos romances da autora mogambicana, como um ser destinado a sofrer,
impotente e resignadamente, as iniquidades e injusticas do sistema dominante
(BOUTCHICH, 2016, p. 28-29).

Sobre as duas personagens femininas, temos outro assunto que se assemelha entre

elas e seus enredos, que é a subalternidade da mulher africana. Seja com relagdo ao
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masculino ou com relagdo a prépria sociedade mocambicana que esta entre a
modernidade ocidental e as culturas ancestrais, a subalternacdo da figura feminina é
evidenciada. Assim, como é mostrado nos romances de Chiziane, o feminino luta para ter
uma voz, paraser ouvido e lido pela sociedade, uma mulher que seja mais do que a esposa,
mée, filha e dona de casa. E essa subalternidade tem ligagéo direta com o silenciamento
feminino, o fato do ndo ouvir a mulher em si e focar na mée ou na esposa, posteriormente
entrando em questdes como, 0 do ndo prazer sexual feminino ou a falta independéncia da
mesma. Como afirma Boutchich ao dizer sobre a imagem feminina retratada pelo

masculino nas obras de Paulina Chiziane:

Assim, a analise das imagens, ou representacfes imaginarias do corpo
feminino, em obras como a BAV e NHP, permite-nos concluir que o
discurso masculino é elaborado de acordo com as expectativas da
ordem hegemonica, com o prop6sito da padronizacdo e normalizacdo
de certas caracteristicas femininas, concebidas/inventadas com objetivo
de manter a subjugacdo do feminino ao masculino. (BOUTCHICH,
2016, p. 37)

Ainda sobre as personagens femininas, Rami de Niketche e Sarnau de Balada, nos
é apresentado um contexto semelhante com posi¢6es femininas diferentes: a poligamia.
Enguanto Rami se vé dentro de uma relagcdo poligamica ilegal, apos descobrir a traicao
de seu marido Tony, Sarnau ja tinha a consciéncia de um futuro relacionamento
poligdmico quando se casou com Nguila. Ja de inicio temos uma oposicdo a aceitacao
desse tipo especifico de relacionamento, enquanto Rami desprezava tal relacdo, por ser
do sul de Mogambique e ter como religido o catolicismo, Sarnau aceitou ser a primeira
de outras cinco esposas. Mas, Paulina além de expor os matrimdnios poligamicos em suas
obras, ela também faz uma critica feminista sobre esses relacionamentos, e ndo somente
a poligamia, mas também a monogamia. E esse confronto apresentado pela autora vai
além dos sentimentos de cada um envolvido, contendo questdes politicas e culturais que
entdo entrelacadas a esses casamentos, e 0 que a autora busca com seus romances € a
reflexdo de qual o papel das mulheres nessas relacdo, como afirma Valentim quando
afirma: “[...] pelo fato mesmo de que esses romances tém em figuras de mulher a sua
principal forca de sustentacdo simbodlicas” (VALENTIM, 2005, p. 53) e como elas sdo

lidas por elas mesmas, por um coletivo e como se posicionam sobre esse assunto.
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Assim, a autora traz a tona assuntos sobre a poligamia e seu peso cultura e politico,
seja por uma defesa masculina para os relacionamentos poligamicos ou por um ato de
respeito para com seus ancestrais e seus costumes/rituais, a poligamia existe. Mas, o que
diferencia a autora de outros autores que trabalham o mesmo contetdo é a visao feminina
sobre as relagdes poligamicas, sendo legalizadas (Balada de amor ao vento) ou néo
(Niketche: uma historia de poligamia), e como esse enredo é construido por uma mulher.
Ou seja, a narragdo feminina para falar sobre o feminino se difere de outros livros que
tratam o mesmo assunto. Assim, discutindo sobre a poligamia e monogamia a autora
ocasiona uma reflexdo da posicdo feminista sobre esses relacionamentos, e sob a
perspectiva das mulheres ndo ha grande diferenca entre monogamia e poligamia, sendo
que ambos fazem parte de um contrato heterossexual, tendo 0 homem como Unica voz

ativa, que tem por fim a subalternidade das mulheres.

Por fim, pensando na questdo do feminino nas obras, a quebra da imagem de heroi
masculino das narrativas é algo notavel apds ler ambos romances. Primeiro por ter
mulheres como personagens principais em suas historias, e também o decorrer que se tem
no enredo quando h& outras mulheres nas obras. Ambas as imagens — do feminino como
centro e do feminino como coadjuvante - dialogam em inimeros trechos do livro.
Principalmente, apds analisarmos as fases e contextos que perpassam as personagens
centrais das obras, Balada de Amor ao Vento e Nikecthe: uma historia de poligamia, é
possivel notar que elas passam por experiéncias conjugais e pessoais que sdo vividas e
expressadas de modo coletivo, ou seja, inimeras mulheres anénimas ou ndo, que sdo
apresentadas nas obras por Paulina, sdo representadas nessa relacdo identitarias. Criando

assim, uma representatividade, na autoria e nas personagens dos romances.
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5. Considerac0es Finais

O desenvolvimento do presente trabalho propds analisar a figura feminina
apresentada nas obras da autora mogambicana Paulina Chiziane. Os romances escolhidos
para a analise — Balada de amor ao vento e Niketche: uma historia de poligamia — foram
exploradas a partir do questionamento do posicionamento feminino em determinados
contextos, isto é, pensando que os romances apresentam figuras femininas singulares e
individuais que vivenciam experiéncias distintas. Assim, foi possivel que pensemos na
construgdo da identidade feminina, partindo do pressuposto que essa construgédo
identitaria se revela no convivio do coletivo. E considerando a relevancia do grupo, as
questdes culturais se sobressaem tanto na constru¢cdo do grupo social quanto no
desenvolvimento e reconhecimento do individuo como eu pertencente de um determinado
grupo — por vezes subalterno — assim, as teorias dos Estudos Culturais apresentadas
trouxeram apontamentos sobre o discurso do sujeito em seus circulos sociais. Mas, como
apresentado no trabalho, a identidade feminina necessita de um discurso social e o
silenciamento a impossibilita de construir o discurso, e de também, quando construido,

de manifesta-lo.

A relevancia do presente trabalho apresenta-se na andlise dos varios eus
perfomativos existentes nas personagens Sarnau (Balada de amor ao vento) e Rami
(Niketche: uma histéria de poligamia), principalmente se pensarmos na variacdo e
distincdo dos eus de um mesmo individuo. Ao pensar no sujeito feminino negro dentro
das literaturas africanas de lingua portuguesa, foi possivel refletir questées que ponderam
a construcdo da identidade feminina como um todo, ou seja, mesmo que o feminino negro
tenha dificuldades referentes a etnia, tracos fisicos, origem, etc; o coletivo feminino
também apresenta adversidades, por exemplo, sobre o concepc¢do de género exposto nos
conceitos tedricos da analise. Mas, € interessante pontuar que o feminino negro esta
dentro do feminino coletivo, sendo assim, as questdes que atingem o grupo também atinge

as mulheres negras.

Como apresentado na analise, a significancia da representatividade para a
construcgdo da identidade reflete no enaltecimento do feminino na autoria de romances e
protagonizando as obras analisadas. Sendo assim, as obras de Paulina Chiziane sdo

representativas tanto para o feminino como coletivo quanto para o feminino negro. Essa
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separagdo do feminino acontece apenas em alguns determinados contextos, como o das
obras — pensando que as personagens sdo negras -, mas é valido ressaltar que o coletivo
feminino abrange todos os subgrupos subalternos, por exemplo, mulheres de outras etnias
(por exemplo: indiana, judia, asiatica), mulheres LGBTQ+, maes solteiras, entre outros
grupos subalternos que séo silenciados pela sociedade.

Ademais, o presente trabalho consistiu em analisar, e por fim refletir, sobre a figura
feminina em diferentes contextos e como esses contextos afetam os eus existentes dentro
do mesmo individuo feminino. Sendo assim, as obras de Chiziane, serviram para observar
a relevancia do contexto em que a figura da mulher esta inserida e em como esse contexto
impBe suas caracteristicas coletivas. Pois, 0 eu introduzido em determinado coletivo
discursando sobre figuras femininas no mesmo contexto reflete nas obras, pois, a autora
moc¢ambicana enaltecendo a mulher mocambicana, traz pertinéncia tanto para o coletivo
feminino quanto para as inumeras mulheres afrodescendentes que estdo a procura de
pertencimento cultural, para assim, se ter uma identidade - feminina - negra solida e com

representatividade.
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