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RESUMO

Fruto de discussdes no a&mbito do grupo de pesquisa GEDISC-UFLA, o presente ensaio
evidenciara diante do filme ILHA DO MEDO (2010), de Martin Scorsese, a constituicdo do
sujeito-louco mediante as relagbes arquitetbnicas e os processos de silenci(ament)os que
envolvem a unidade do acontecimento do filme sob o ponto de vista discursivo do Circulo de
Bakhtin. Procurou-se reconhecer e evidenciar o pressuposto tedrico de constitui¢do dos sujeitos
em uma dindmica dialético-dialogica de inter-relacdo constitutiva, eu-outro. Para isso, utilizou-
se como base tedrico-epistemologica as obras dos estudiosos do Circulo de Bakhtin
(BAKHTIN, 2010; 2011; 2017; 2019 & VOLOCHINOV, 2013; 2017), com o intuito de propor
reflexdes sobre o conceito de arquitetdbnica e enunciado. Nessa direcdo, observou-se a
constituicdo dindmica e dialégica dos sujeitos no processo/condi¢do de loucura e de como
determinados siléncios (enquanto signos) constituem esse lugar-outro e, consequentemente, o
lugar-meu-outro. O siléncio assume, aqui, quatro categorias propostas e problematizadas por
Villarta-Neder (2018), siléncio por excesso, siléncio por auséncia, siléncio por ndo aparicéao

e, por fim, siléncio por monumento.

Palavras-chave: Circulo de Bakhtin; arquitetdnica; siléncio; sujeito-louco.



ABSTRACT

This essay, as a result of discussions within GEDISC-UFLA research group, evidences, from
Martin Scorsese's SHUTTER ISLAND (2010), the constitution of the subject-madman through
architectural relations and processes of silence/silencing that wrap the happening unit of the
film, basing on Bakhtin’s Circle discursive point of view. It tries to acknowledge and to
demonstrate the theoretical presupposition of the subjects’ constitution in a dialectical-
dialogical dynamics of constitutive I-other inter-relation. For that purpose, it considers as
theoretical basis works of Bakhtin’s Circle scholars (BAKHTIN, 2010, 2011, 2017, 2019;
VOLOCHINOV, 2013, 2017), in order to promote reflections on the concept of architectonics
and utterance. Thus, the dynamic and dialogical constitution of the subjects (people) in the
process/condition of madness was observed, as well as how certain silences (as signs) constitute
that other-place and, consequently, the other-my-place. Silence assumes, here, four categories
proposed and problematized by Villarta-Neder (2018), that is, silence from excess, silence from

absence, silence from non-appearance and, finally, silence from monument.

Keywords: Bakhtin’s Circle; architectonics; silence; subject-madman.



1. CONSIDERACOES INICIAIS

A constituicdo dos sujeitos € um processo que fundamenta as discussdes e reflexdes
sobre questdes ligadas a relaces sociais, culturais, histdricas e ideoldgicas. Essas questdes
implicam visGes sobre alteridade?, linguagens e sobre processos de interagdo, seja em ambito
socio-histdrico, seja na singularidade da relacdo entre sujeitos dentro dos acontecimentos que
0S congregam, que 0s constituem e que sdo constituidos também por esses sujeitos. No
referencial teorico-epistemolégico do Circulo de Bakhtin vé-se a constituicdo dos sujeitos em
uma dinamica dialético®-dialdgica, que se da na inter-relacdo constitutiva das relagdes de
alteridade. Ou seja, um processo que se fundamenta no eu-outro, em que 0 eu ndo se constitui
sendo a partir do outro, mas esse outro também é um eu constituido em relacéo.

Assim, o presente estudo € resultado de uma trajetoria marcada por inter-relacoes e ndo-
alibi(s) no &mbito do Grupo de Pesquisa GEDISC/UFLA-CNPq (Grupo de Estudos Discursivos
sobre o Circulo de Bakhtin) e fundamenta-se na necessidade de investigar como se da o
movimento alteritério, dialético e dialdgico, da constitui¢do dos sujeitos no processo da loucura.

Dimensiona-se que o problema de pesquisa deste trabalho se da diante de inquietacdes
advindas da concepcéo foucaultiana (1978; 1996) sobre a loucura enquanto interdicéo, isto €,
da concepcao do fora e do socialmente localizado a margem. Reflete-se sobre a natureza dessa
interdicdo e até que ponto ela incide sobre as relagdes constitutivas desses sujeitos em processo
de loucura e, assim, inviabiliza seu processo de constituicdo. Propde-se, diante de um eu-
pesquisador que se posiciona bakhtinianamente sobre a possibilidade de esse lugar marcado
por interditos constituir arquitetonicamente sujeitos, mesmo que esses se constituam em um
processo de silenci(ament)os.

Para além disso, busca identificar quais sdo as relacdes arquitetdnicas e 0s processos de
silenci(ament)os que participam dessa constituicdo. Para tanto, viu-se no filme Ilha do Medo

(Shutter Island, 2010) de Martin Scorsese um corpus de grande potencial para uma analise

“Na filosofia de Bakhtin, a nocio de alteridade se relaciona com pluralidade, heteroglossia, polissemia, muitas
vozes, ideologia. Em “Estética da Criagdo Verbal”, Bakhtin afirma que “é impossivel alguém defender sua
posicdo sem correlaciona-la a outras posi¢des”, o que nos faz refletir sobre o processo de construcdo da identidade
do sujeito, cujos pensamentos, opinides, visdes de mundo, consciéncia etc. se constituem e se elaboram a partir
das relagBes dialdgicas e valorativas com outros sujeitos, opinides e dizeres. A alteridade é fundamento de
identidade. Relag&o € a palavra-chave na proposta de Bakhtin. Eu apenas existo a partir do Outro.” (GEGe, 2009,
p. 13)

2 Assume-se, no presente trabalho, uma perspectiva de dialética que coopera com o processo dinamico constitutivo
do conflito, mas que diferente da dialética hegeliana assume-se para além do conceito e ja que para Bakhtin (2011,
p.401) “a dialética nasceu do didlogo para retornar ao dialogo em um nivel superior (o didlogo de individuos).”



bakhtiniana. A trama psicoldgica permite compreender como a constituicdo dos sujeitos, seja
em processo de loucura ou ndo, s6 se realiza por meio do seu outro (co)construtor.

Desse modo, constrdi-se o presente estudo em dialogo com o caréater ideoldgico da
linguagem humana, que pode se apresentar de forma excludente, segregadora, valendo-se, por
exemplo, de processos de silenci(ament)os. Afinal, VVolochinov (2017) enfatiza que o signo é
ideoldgico por exceléncia e, assim, 0s sujeitos e a linguagem ao se constituirem mutualmente
instauram um complexo interrupto de renovacdo. Sendo assim, compreende-se neste trabalho
que para além de reflexdes em torno de signos do dizer, faz-se necessario atentar-se aos
significantes do siléncio®, uma vez que compreender o siléncio como coparticipante da
constitutividade da linguagem enfatiza o carater dindmico-dial6gico que perpassa a constituicdo
dos sujeitos de um dado acontecimento.

Diante do posto, iniciam-se as presentes reflexdes debrucando-se sobre a constitui¢éo
da enunciago®, ja que a metodologia utilizada é a do cotejo entre enunciados, conceito que se
faz presente, principalmente, nos estudos de Voldchinov (2013; 2017). O autor e o Circulo
compreendem enunciado como aquilo que responde previamente a outros enunciados anteriores
e suscita enunciados posteriores. Portanto, diante de uma dada situacdo e um dado auditorio
uma enunciacdo nunca se dara de forma “pura”, é necessario atentar-se aos €los enunciativos
que congregam enunciados anteriores e suas potencialidades de resposta e, posteriormente, a
quais enunciados eles suscitam como réplica. Esses enunciados serdo constituidos pelos
comentarios dos sujeitos-outros, pelas concepg¢des a que aludem, pelas respostas (compreensédo
ou outros enunciados) e, consequentemente, pelo tom emotivo-volitivo®que avaliam/suscitam,
sempre em um complexo de inter-relagfes constitutivas.

A concepcdo bakhtiniana nomeia esse complexo de inter-relagdes como arquiteténica,
em que as representacfes desses sujeitos transitam entre as posi¢des eu-para-mim, outro-para-
mim e eu-para-outro. Afinal, “a contemplacdo estética e o ato ético ndo podem abstrair a
singularidade concreta do lugar que o sujeito desse ato e da contemplacdo artistica ocupa na
existéncia.” (BAKHTIN, 2017, p. 22). Dentre esses processos, um que suscita e demanda uma
analise do ponto de vista da producdo dos sentidos e da constituicdo dos sujeitos € a loucura.

Um dos aspectos relevantes para a compreensao desse processo constitutivo é a exclusdo do

3 O presente conceito é apresentado nas secdes posteriores, especificamente, na secdo 2.3 deste trabalho.

4 A conceitualizagdo de enunciacdo/enunciado é frisado na secdo 2.1 desse trabalho.

% “Tudo o que ¢ efetivamente experimentado o é como alguma coisa que concerne simultaneamente ao dado € ao
por-fazer-se, recebe uma entonagdo, possui um tom emotivo-volitivo, entra em relacdo afetiva comigo na
unidade do evento que nos abarca. [...] esta funcdo do objeto na unidade do evento real que nos abarca é o seu
valor real, afirmado, 0 seu tom emotivo-volitivo.” (Bakhtin, 2010, p. 86, grifo nosso)



louco, de seu estatuto semioldgico e da interdicdo dos discursos que o constituem e/ou que séo
constituidos na relagdo com o louco. Por isso, desenvolver uma problemética entorno da
constituicdo desses sujeitos que, aparentemente, estdo realocados fora do discurso®, possibilita
refletir sobre como pode se dar a constitui¢do dos sujeitos em processo alteritario em um espaco
que é excludente e interditado socialmente. Para isso, viu-se a necessidade de investigar como
os significantes do siléncio se apresentam nessas relacbes arquitetonicamente constituidas.
Elegeu-se, assim, o carater bakhtiniano de investigacdo sobre siléncio proposto por Villarta-
Neder (2018) no decorrer dos seus estudos.

Por fim, o presente estudo pretende lancar mé&o de certas questdes investigativas e
analisar os enunciados concretos presentes no corpus em questdo, isto €, algumas cenas
presentes no filme Ilha do Medo (2010), e realizar uma discussdo sobre alguns sentidos
produzidos no processo de loucura, mediante um paralelo de constituicdo entre as categorias do
siléncio empreendidas por Villarta-Neder (2018) e as relagOes arquitetdbnicas propostas por
Bakhtin (2010; 2011). E, assim, responder o questionamento que moveu o trabalho desde a
primeira reunido de orientacdo; indaga-se sobre a possibilidade de um lugar interditado
(socialmente) constituir um sujeito. Encaminha-se, assim, para a seguinte pergunta de pesquisa:
E possivel que o movimento de extralocalizagdo de um sujeito, que s6 pode se atribuir
acabamento, que somente pode se ver, sendo de um lugar-outro, ocorrer se esse lugar for

interditado, se ndo houver esse lugar como producdo de sentido para 0s outros sujeitos?

2. REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico epistemoldgico bakhtiniano arquiteta-se por meio do didlogo com
outras areas do saber e, consequentemente, apresenta-se enquanto responsabilidade ativa diante
da ciéncia, da arte e da vida. Perante esse carater, provoca em quem dedica-se a estuda-lo uma
incessante inquietacdo com a vida cotidiana e com os pilares historicos, sociais e culturais que
fundamentam a constituicdo dos sujeitos inseridos nessa dada unidade do acontecimento.

Assim, vé-se nos estudos bakhtinianos, em grande escala, uma carateristica de réplica

6 Faz-se, aqui, uma referéncia indireta aos estudos foucaultianos (1978) — A HISTORIA DA LOUCURA — sobre a
loucura. Adianta-se que o presente trabalho entende a importancia dos estudos foucaultianos para a compreenséo
dos processos segregadores que concernem na constituicdo do sujeito-louco. Contudo, mediante a necessidade de
um recorte, ndo pretende-se fazer uma andlise mais detalhada dessa constituicdo no corpus em questdo buscando
identificar elementos que a teoria foucaultiana apresenta. Pretende-se, somente, fazer uma mencéo as teorias
problematizadas por Foucault (1978; 1996) quanto a constituicdo do louco na sociedade, mas focaliza-se na
constituicdo desse sujeito por um viés bakhtiniano de relacdes arquitetdnicas e os processos de silenci(ament)os.
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responsiva aos dizeres anteriores e de preocupacdo antecipada’ dos dizeres posteriores, que
fundamentados em sua complexidade filosofica e ideoldgica, dialogam de forma indissociavel

com a vida. A esse fenbmeno, da-se 0 nome de enunciagao.

2.1 A enunciacao e a constituicao de sujeitos e sentidos

Bakhtinianamente, pensar em lingua(gem) é compreender que a unidade real do
acontecimento® da vida implica ndo s6 a materialidade da lingua e de potencialidades
instauradas, mas um todo de relagdes que dialogam e congregam 0s sujeitos na arquitetonica.
Assim, Bakhtin (2011, p. 265) pondera que a natureza da lingua(gem) é social, um processo
dindmico e dialdgico, que constitui sujeitos e por eles é constituida, nas palavras do autor: “Ora,
a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a realizam); € igualmente
através de enunciados concretos que a vida entra na lingua.”. Dessa forma, a lingua e,
consequentemente, 0s sujeitos ndo se apresentam, nunca, como um produto morto, finalizado
em sua inteireza, mas € um constante de movimentos que seguem o curso da vida social. A
lingua, portanto, em sua pratica viva, € uma construcdo historico-social e, tomada de
ideologias®, reflete e refrata praticas socioculturais.

Vol6chinov (2013, p. 158) salienta que “a esséncia efetiva da linguagem estda
representada pelo fato social da interacdo verbal, que é realizada por uma ou mais
enunciacdes.”, consequentemente, é por meio de enunciados®® concretos que o sujeito social

age intersubjetivamente, na compreensdo e na réplica, com o mundo a sua volta em total

7 “A relagdo enunciativa é a base da escolha do género, incluindo, portanto, estilo, forma de composigdo e tema,
0s materiais com que se realiza, via linguagem. Como diz Bakhtin (em trechos que raramente sdo citados quando
se fala de género nos termos de sua concepgdo): Essa consideracdo [do destinatario] ird determinar também a
escolha do género do enunciado e a escolha dos procedimentos composicionais e, por Gltimo, dos meios
linguisticos, isto €, o estilo do enunciado. [...] Portanto, o direcionamento, o enderecamento do enunciado € sua
peculiaridade constitutiva, sem a qual ndo hd nem pode haver enunciado. As vérias formas tipicas de tal
direcionamento e as diferentes concepgdes tipicas de destinatarios séo peculiaridades constitutivas e determinantes
dos varios géneros do discurso. [...] A escolha de todos os recursos linguisticos é feita pelo falante sob maior ou
menor influéncia do destinatario e da sua resposta antecipada.” (SOBRAL, 2011, p. 38-39)

8 Sabe-se que outras teorias, como a pecheutiana, atentam seus esforgos a compreender acontecimento, entretanto,
aqui, assume-se a perspectiva bakhtiniana de acontecimento. Que de acordo com Tatiana Bubnova (2011, p. 272)
“O que acontece entre nds, entre o “tu” e o “eu”, ¢ um “acontecimento do ser”, um “aconteSer”, um fato dindmico
aberto que tem carater de interrogacdo e de resposta a0 mesmo tempo, € uma projecdo ontoldgica: o
“acontecimento do ser” €, em russo, sobytie bytia, um “ser juntos no ser”. Qualquer ato nosso que ndo seja fortuito
obedece a tensdo permanente do dever ser, de obrigatoriedade, que emana para mim do outro: é um ato entendido
como “ato ético” (postupok), que nos faz contrair responsabilidade e admitir consequéncias: “no ser ndo ha alibi”.”
® Entende-se por ideologia em Voléchinov (2013, p. 138) “[...] todo conjunto de reflexos e interpretacdes da
realidade social e natural que se sucedem no cérebro do homem, fixados por meio de palavras, desenhos esquemas
ou outras formas signicas.”.

10 No glosséario da obra Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método sociolégico na
ciéncia da linguagem, Sheila Grillo e Ekaterina V6IKova (2017) chamam ateng&o para que “[...] “Discurso verbal”
(rietchevdie vistupliénie, pp. 111, 194) e “ato discursivo” (retchievoi akt, p. 200) sdo empregados como sindnimos
de enunciado.” (VOLOCHINOV, 2017, p. 358).
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plenitude. Deve-se, antes de desenvolver as reflexdes em torno da conceitualizagdo de
enunciado e suas implicagBes, atentar-se a um carater particular proposto por Voléchinov
(2013) em sua obra A Construcéo da Enunciacéo e Outros Ensaios, que compreende enunciado
ndo somente como produto final (materialidade linguistica), mas também como o ato de
enunciar, a enuncia¢ao. Em russo, vyskazyvanie refere-se tanto ao processo de enunciar, quanto
a materialidade signica desse processo, assim, enunciado ndo refere-se somente ao que esté
sendo dito, mas ao todo constitutivo do processo de se dizer.

Em consonancia, Volochinov (2013, p. 156-157) pondera que, para realizar-se cada
enunciacdo (enunciado) pressupde a existéncia de duas faces enunciativas: a do falante e a do
ouvinte, que, de modo algum, se apresentam simplesmente como um parceiros esquematicos,
mas sdo participantes conscientes do processo de enunciacdo e ocupam nele posicdes de
interdependéncia responsiva. Assim, no acontecimento da vida, a esséncia enunciativa sempre
se desenvolve “na fronteira de duas consciéncias, de dois sujeitos” (BAKHTIN, 2011, p. 311).
Contudo, como acentua Bakhtin (2011), o enunciado ndo é determinado apenas pela inter-
relacdo que estabelece com o objeto e 0s sujeitos do acontecimento, mas também pela relacdo
responsiva que estabelece com outros enunciados de um dado campo da comunicacdo, em
didlogo. Volochinov (2013, p. 118) ressalta que: “Qualquer enunciagdo, também aquela escrita,
completa, responde a alguma coisa e é orientada para uma resposta. Ela ndo é sendo um anel da
cadeia ininterrupta constituida pelas enuncia¢des.”. E buscando representar esse carater

responsivo e avaliativo do enunciado que a figura 01 se apresenta:

Figura 01: Cadeia enunciativa

7N

EN CIADO/ENUN\(HN;/AO

Fonte: autoria prépria

Cabe ressaltar que a imagem ndo permite mensurar o complexo constitutivo de um
enunciado e, essencialmente, ndo objetiva atribui-lo um caréater de linearidade e de estruturagéo.
A figura 01 fundamenta-se diante da necessidade de compreender que nenhum dizer se
apresenta de forma pura e totalizante, ele sempre serd perpassado por outros dizeres e,

consequentemente, por outros projetos de sentido, portanto, sempre em um processo continuo
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(movimento) de constituicdo. Assim, mais que esquematizar o complexo de constitui¢cdo do
enunciado, a figura expde o carater de responsividade que caracteriza o enunciado, que sempre
responde a outros enunciados e sempre suscita enunciados posteriores. Sendo assim, toda
compreensdo € dialogica e coloca-se em lugar de réplica ao enunciado, isto €, como resposta.
Cumpre ponderar que essa réplica nunca se dara de forma robotizada, mas sempre sera

avaliativa. Como ressalta VVoléchinov (2017, p. 236):

A avaliacdo social tem uma enorme importancia, mesmo em um enunciado
com um sentido mais amplo e apoiado em um vasto auditorio social. [...] Nao
existe um enunciado sem avalia¢do. Todo enunciado é antes de tudo uma
orientacdo avaliativa. Por isso, em um enunciado vivo, cada elemento ndo s6
significa como também avalia. Apenas um elemento abstrato, percebido no
sistema da lingua e ndo na estrutura do enunciado, aparece privado de
avaliagdo. (VOLOCHINOV, 2017, p. 236)

Nesse sentido, a resposta/réplica redimensiona a concep¢éo do dito, pois o proprio ato
de compreender (ou tentar compreender) o enunciado do sujeito enunciador ja se configura
como o dizer avaliativo instaurado como réplica. Voléchinov (2017, p. 232) evidencia, ainda,
que “a compreensdo opde-se ao enunciado, assim como a réplica opbe-se a outra no dialogo. A
compreensdo busca uma antipalavra a palavra do falante.”.

Assim, tanto a linguagem interior, quanto a exterior, manifestam-se por meio de uma ou
mais enunciacdes e encontram-se sempre orientadas para o outro — auditdrio social —, para a
sua compreensdo avaliativa e para a sua resposta (imediata ou ndo). Como Vol6chinov (2013)
salienta, mesmo que esse outro ndo se encontre necessariamente presente, o processo de

enunciar se dara sempre em relagdo com esse lugar-outro!!. Nas palavras do autor russo;

Cada expressdo linguistica das impressdes do mundo externo, quer sejam
imediatas quer sejam aquelas que se vdo formando nas entranhas da nossa
consciéncia e recebam conotagdes ideoldgicas mais fixas e estaveis, é sempre
orientada para o outro, até um ouvinte, inclusive quando ele ndo existe como
pessoa real. (VOLOCHINOV, 2013, p. 157)

Entende-se, portanto, que o enunciado concreto (e nao a abstracdo linguistica), enquanto
unidade da comunicacao discursiva, € um evento social que estabelece relacdo imediata com a
realidade, por isso instaura uma inter-relagdo indissociavel com a vida e seu carater axiologico.

Nessa medida, considerando uma dimensdo comunicativa, constitutiva e avaliativa, a

11 «[...] pode ser preenchido por um sujeito ou ndo, mas trata-se necessariamente de um lugar a partir do qual o
sujeito consiga se ver de fora (distanciado de sua posigéo inicial).” (Oliveira; Castro-Dias, Custddio, 2018, p. 340)
para que se atribua acabamento provisorio. Adiciona-se que esse lugar-outro necessariamente nao ocupado por
outro sujeito (corpo bioldgico) ndo se estabelece em relagdo com um lugar vazio, irresponsavel, esse lugar dentro
de um continuo sempre serd responsavel e ocupado, assim, o sujeito usurpador em seu processo de ir e vir
constitutivo estabelece uma relagéo de intersubjetividade ndo s6 entre sujeitos, mas entre lugares.
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enunciagdo, em seu processo interativo, compreende o verbal e o ndo-verbal mediante a
situacdo enunciativa que se encontra sempre respondendo a um carater socio-historicamente
construido. Em outras palavras, reforca-se que o dizer nunca se apresenta como “puro”, pois
ele € resulto de outros dizeres e responde a uma dada orientacao social e localiza-se diante de
uma situacdo enunciativa. Essa situacdo ndo se configura como um mero fator externo (que ndo
age no interior da enunciagao), mas posiciona 0s sujeitos em um acontecimento concreto (extra
verbal) que, de maneira axioldgica, concordam ou discordam, total ou parcialmente com os

dizeres proferidos. De acordo com Bakhtin (2011, p. 275)

O falante termina seu enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a
sua compreensdo ativamente responsiva. O enunciado ndo é uma unidade
convencional, mas uma unidade real, precisamente delimitada da alternancia
dos sujeitos do discurso, a qual termina com a transmisséo da palavra ao outro
[...]. (BAKHTIN, 2011, p. 275)

Assim, cada réplica estabelece diante do posicionamento dos sujeitos um carater
provisorio de conclusibilidade e, sempre, cria algo de novo e singular, até entdo ndo existente.
E diante desse complexo que se estabelece o caréter tnico e interrupto do enunciado de natureza
constitutivamente social e histérica, em que toda compreensao € passivel de resposta, em que
diante da posicdo falante x ouvinte, o ouvinte assume obrigatoriamente, por meio de um nao-
alibi, o lugar de falante. Por fim, como Bakhtin (2011) ressalta, o limite de cada enunciado
concreto € estabelecido mediante a alternancia dos sujeitos do discurso e congrega, no seu
acontecimento, a compreensdo responsavel do sujeito que pode se manifestar pelo dizer e, até
mesmo, pelo ndo-dizer, uma vez que toda forma de resposta, seja ela verbalizada, gesticulada
e/ou por meio do siléncio, instaura-se enquanto ato enunciativo que (co)constroi sujeitos e
sentidos. Afinal, o enunciado esta para além do dizer, ele compreende o complexo instaurado
entre o dizer-compreender-fazer, e no presente trabalho, reflete-se sobre a possibilidade de ele

congregar, também, o no-dizer (siléncio) enquanto compreender/fazer!?,

2.2 A arquitetonica como (co)construcao

“Que é necessario sair da ilha para ver a ilha, que ndo nos vemos se nao nos
saimos de n6s, Se ndo saimos de nds proprios, queres tu dizer, N&o é a mesma
coisa.” (SARAMAGO, 1998, p.41)

12 Nesse sentido, de acordo com Villarta-Neder (2019, p.3) “também entendemos que essa resposta possa se dar
entre signos de presenca e signos de auséncia, ou seja, em relagdes que envolvam siléncios.”
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Iniciar essa se¢do com o trecho de Saramago (1998) permite refletir acerca desse sujeito
que sb se V&, que sb se atribui certa inteireza, por intermédio de um lugar suficientemente
externo, fora, a ele. O feliz paralelo com a ilha dialoga com a atmosfera desconhecida que se
estabelece ao longo do filme diante da figura que ambientaliza o enredo e localiza a instituicdo
psiquiatrica de Ashecliffe (Ilha do Medo -Boston, 1954). Nos primeiros frames do filme atenta-
se a esse olhar de fora que possibilita um certo acabamento provisorio'® que nio pode ser
apreciado, simplesmente, no ambito de seu interior e s6 se faz possivel mediante a utilizacédo
de um plano geral (PG)', como é possivel observar na figura 02. Contudo, apesar dessa
inteireza provisoria, observa-se a impossibilidade do todo do sujeito, no caso, do todo da ilha.
Esses dois olhares (interior x exterior) nunca se coincidem e, apesar do esforgo ndo conseguem
totalizar e/ou mortificar esse espaco constitutivo de olhares que interagem suas posicdes
axiologicas. A figura 02, referente aos frames iniciais do filme (llha do Medo, 2010), permite

a melhor compreensdo desse processo:

Figura 02: A ilha

Fonte: 1lha do Medo (2010)

13 0 acabamento do sujeito sempre se dara de forma provisoria, pois sua constituigio se estabelece em um processo
continuo de movimento, logo a possibilidade da totalidade (fechamento) do sujeito s6 se estabelece de forma
tempordria, ilusdria, uma vez que esse acabamento sempre se dard enquanto posicionamento, isto €, um ponto de
vista. Isso se d& por intermédio da impossibilidade de um sujeito estar em todos os lugares a0 mesmo tempo.
Obviamente, ndo pretende-se discorrer, aqui, acerca de uma questdo metafisica religiosa.

14 De acordo com Ismail Xavier (2012, p. 27), o plano geral (PG) ¢ instituido “em cenas localizados em exteriores
ou interiores amplos, a cdmera toma uma posi¢do de modo a mostrar todo o espaco da agdo.”.
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Esse processo (complexo de inter-relagfes) de constituicdo reciproca, compreende
momentos concretos das enunciagdes como ato®® unitario e singular do sujeito diante do mundo.
Esses “momentos fundamentais” sao apresentados por Bakhtin (2010, p. 114) como
arquiteténica, que, como ja apresentado nas consideracdes iniciais, compreende o eu-para-
mim, 0 outro-para-mim e eu-para-o-outro. Nesse limiar, Bakhtin (2010, p. 114-115) ressalta
que

[...] todos os valores da vida real e da cultura se dispdem ao redor desses
pontos arquitetdnicos fundamentais do mundo real do ato: valores cientificos,
estéticos, politicos (incluindo também éticos e sociais) e, finalmente,
religiosos. Todos valores e as relagBes espagco-temporais e de contetdo-

sentido tendem a estes momentos emotivos-volitivos centrais: eu, o outro, e
eu-para-o-outro. (BAKHTIN, 2010, p. 114-115)

Esses pontos arquitetbnicos sdo estruturados mediante a triade arquitetbnica de
constituicdo. Como pode-se observar na figura 03:

Figura 03: A triade arquitetnica

Fonte: autoria propria, a partir de Bakhtin, 2010

Compreender essa triade arquitetbnica exige pensar nesse sujeito que, além de se
constituir somente por meio do outro, esta posicionado em um lugar sécio, histérico e cultural

unico e, diante disso, singular por intermédio das relacdes intersubjetivas. Assim, dois sujeitos

15 Diante de um olhar bakhtiniano, ato se da no acontecimento concreto, é o posicionar diante da realizacio
concreta da vida. E diante disso que Ponzio (2010, p. 10) elenca que ““Postupok” é um ato de pensamento, de
sentimento, de desejo, de fala, de acdo que é intencional, que caracteriza a singularidade, a peculiaridade, o
monograma de cada um, em sua unicidade, em sua impossibilidade de ser substituido, em seu dever responder,
responsavelmente, a partir do lugar que ocupa, sem alibi, sem excecdo. Assim, ato (postupok) é uma forma
responsavel de dar passo (posicionar) em didlogo com a vida. Como pondera Bakhtin (2010, p. 114) em PARA
UMA FILOSOFIA DO ATO RESPONSAVEL, “o mundo no qual o ato se orienta fundado na participagio singular
no existir: este é o objeto da filosofia moral. Mas o ato ndo o conhece como algo de conteldo determinado; ele
tem a ver somente com uma pessoa Unica e com um objeto Unico, que, além do mais, Ihe sdo dados em tons
emotivos-volitivos individuais.”
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néo se localizam da mesma forma, no mesmo espagco e no mesmo tempo. Logo, esse sujeito
singular posicionado no mundo de forma social e, consequentemente, ideoldgica, ao se
constituir na/pela linguagem, constitui-se, também, a partir de uma arquiteténica. E, é nesse
sentido, que o sujeito bakhtiniano, que ndo se apresenta como um sujeito egoista, constitui
também o seu(s) outro(s). Bakhtin (2010, p. 140) salienta que;
Todos os componentes da arquitetdnica sdo afirmados como momentos da
singularidade de um ser humano concreto. Os componentes espaciais,
temporais, légicos e avaliativos, se consolidam e sdo incorporados na sua
unidade concreta (péatria, distancia, passado, foi, sera, etc.), sao
correlacionados com o centro avaliativo concreto, sao subordinadas a ele, mas
ndo sistematicamente, e sim arquitetonicamente; recebem sentido e
localizagdo através dele e nele. Cada componente aqui € Unico, e a unicidade

mesma ndo é mais que um componente da singularidade concreta de um ser
humano. (BAKHTIN, 2010, p. 140)

A unicidade presente no &mago desse conceito bakhtiniano esta diretamente ligada ao
espaco/tempo que esse sujeito ocupa na relacdo com sujeitos outros, uma vez que é pelo
distanciamento que esses sujeitos se constituem. O sujeito, ao distanciar-se de uma dada
posicdo inicial (ilusoriamente sua), isto €, uma extralocalizacdo'® advinda do seu outro
constituinte e da sua visao sobre si (eu-para-mim), sobre o outro (outro-para-mim) e que se tem
sobre a representacdo que o outro faz de si (eu-para-o-outro), estabelece um processo
constitutivo (provisorio) por meio do distanciamento. Assim, um olhar arquitetdnico instaura
um olhar alheio, de um lugar-outro, sobre o sujeito e desloca-o em um movimento
arquitetonicamente alteritario, estabelecendo, assim, a possibilidade de se investigar a
constituicdo interativa desses sujeitos por meio da lingua(gem), seja no &mbito do estético, seja
nas relagdes cotidianas.

Diante desse parecer, tem-se na obra estética (cinematogréafica), Ilha do Medo (2010), a
possibilidade de investigar — o todo da vida interior e exterior —a constitui¢do de sujeitos diante
de seus outros e das posicdes que demarcam seu tom emotivo-volitivol’ percebido
arquitetonicamente, seja na categoria do eu-para-mim, seja na categoria do outro-para-mim,

seja na categoria do eu-para-o-outro. Problematizar a constituicdo do sujeito-louco nesse

16 Acabamento e inteireza sdo duas traducdes possiveis para a palavra russa polnota (momsora).

17“Tudo o que é efetivamente experimentado o é como alguma coisa que concerne simultaneamente ao dado e ao
por-fazer-se, recebe uma entonacéo, possui um tom emotivo-volitivo, entra em relacéo afetiva comigo na unidade
do evento que nos abarca. (...) esta fungdo do objeto na unidade do evento real que nos abarca é o seu valor real,
afirmado, o seu tom emotivo-volitivo. O tom emotivo-volitivo € um momento imprescritivel no ato, inclusive do
pensamento mais abstrato enquanto meu pensamento realmente pensado, isto €, na medida em que 0 pensamento
realmente venha a existir, se incorpore no evento. Tudo isso com que tenho a ver, me é dado em certo tom emotivo-
volitivo, ja que tudo me é dado como momento do evento, do qual eu sou participante. “(Bakhtin, 2010, p. 86,
grifo nosso)
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processo € o que pretende-se fazer na se¢do 5 e 5.1 (analise) deste trabalho, investigar como as
relagdes arquitetonicas posicionam os sujeitos em relagéo ao dizer, ao compreender, ao fazer e,

por fim, ao siléncio nessa obra estética’®.

2.3 As relacdes de silenci(ament)os e a constituicao do sujeito bakhtiniano

Pensar em siléncio por meio de um viés bakhtiniano €, certamente, um trabalho em
construcédo que ndo pretende, no presente estudo, atribuir-se um carater conclusivo. De imediato
faz-se necessario atentar-se a importancia dos estudos de Eni Orlandi (2007)*° sobre siléncio e
reconhecer a importancia do seu trabalho na construcdo das presentes reflexdes. Contudo, a
secdo 2.3 ndo pretende dedicar-se aos estudos propostos por Orlandi (2007), mas a um dialogo
entre os conceitos bakhtinianos, especificamente, os apontados nas se¢éo 2.1 e 2.2 (enunciado
e arquitetbnica), com as categorias de siléncio propostas por Villarta-Neder (2018), por
acreditar que a visdo bakhtiniana adquirida pelo autor brasileiro ao longo dos seus estudos sobre
o Circulo contribuem de forma efetiva para a problematica que envolve a discussdo
empreendida no estudo em questéo.

Faz-se necessario, antes de adentrar no conceito de siléncio proposto por Villarta-Neder
(2018), discutir, rapidamente, os aspectos relacionais da linguagem e da intersubjetividade
constitutiva desses sujeitos, ja que nos estudos bakhtinianos apresenta-se uma compreensdo dos
conceitos elucidados. Como ja apresentados nas se¢fes anteriores, pensar sujeito, diante de um
viés bakhtiniano, é pensar as relacdes que esse ser posicionado estabelece com ele mesmo, com
0 outro e com o0 mundo por meio da linguagem, isto €, por meio de signos. Como Voléchinov
(2017, p. 91) acentua que “tudo o que ¢ ideologico possui uma significagdo: ele representa e
substitui algo encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. Onde ndo ha um signo também néo
h& ideologia.”. Assim, ndo ha como falarmos no sentido em si, ndo h4 como nessa inter-relacéo
ideoldgica os signos compartilharem de um sentido Unico e inerente a ele, consequentemente,

sem signos ndo existe sentido. Nas palavras de Bakhtin (2011, p. 307-308)

[...] Se entendido o texto no sentido amplo como qualquer conjunto coerente
de signos, a ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a histéria das artes
plasticas) opera com textos (obras de arte). S@o pensamentos sobre

18 Faz-se, nesse momento, um dialogo com o primeiro texto de Bakhtin publicado: Arte e Responsabilidade.
Atenta-se, rapidamente, para a importancia de se problematizar como a constituicdo desses sujeitos em uma obra
estética/cinematografica possibilita pensar como essas relages se estabelecem no cotidiano, assim, tem-se o
estético a servico do ético. Entretanto, ndo pretende-se desenvolver no presente ensaio uma reflexdo que pondere
sobre a questdo apresentada, esta sera reservada a trabalhos posteriores.

19 Sabe-se que Eni Orlandi (2007) versa em seu livro As formas do siléncio: no movimento dos sentidos a respeito
dos possiveis sentidos produzidos pelo siléncio. Em consonéncia, considera o siléncio se estabelece em um
continuum absoluto, real e cheio de significacdes. Para ela, siléncio, o ndo dito, vai muito além do implicito.
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pensamentos, vivéncias das vivéncias, palavras sobre palavras, textos sobre
textos. Nisto reside a diferenca essencial entre as nossas disciplinas (humanas)
e naturais (sobre a natureza), embora aqui ndo haja fronteiras absolutas,
impenetraveis. O pensamento das ciéncias humanas nasce como pensamento
sobre pensamentos dos outros, sobre exposi¢cdes de vontades, manifestacoes,
expressdes, signos atrds dos quais estdo os deuses que se manifestam (a
revelagdo) ou os homens (as leis dos soberanos do poder, os legados dos
ancestrais, as sentencgas e enigmas anénimos, etc.). (BAKHTIN, 2011, p. 307-
308)

Portanto, assume-se a impossibilidade de se pensar o signo, no processo de enunciagao,
sem antes refletir sobre o corpo social presente (tempo/espaco) e sem a relagdo constituinte
com o carater ideoldgico. Assim, inserir o siléncio como um signo constituinte dentro da
arquitetobnica nos permite dialogar com o ndo dito (ndo verbal) e atentar-se a constitutividade
do siléncio diante da linguagem e dos sujeitos. Para isso, faz-se necessario analisar as relacées
entre os significantes?® do siléncio com outros significantes, sejam eles de dizer ou de siléncio.
Pois, de acordo com Villarta-Neder (2018, p. 18) “mais que uma respirag@o dos signos do dizer
e do fazer, o siléncio é uma espera e uma atitude, uma posi¢do sobre si, sobre o dizer, o fazer e
sobre 0s sujeitos que produzem os sentidos.”.

Haja vista essa trajetoria, faz-se necessario ponderar que o siléncio é compreendido
pelos estudos de Villarta-Neder (2018) também como uma resposta/réplica no &mbito da inter-
relacdo e, portanto, é (co)construtor do discurso, de enunciados, de sujeitos. Assim, diante desse
parecer, 0 siléncio se apresenta como dialético/dialdgico, em que, por meio de um movimento

alteritario de constituicdo, se faz fundante. Villarta-Neder (2018, p.15) define siléncio como

Uma instancia enunciativa do (des)continuum da arquiteténica intersubjetiva,
na unidade do acontecimento. O siléncio é uma fronteira espago-temporal
(cronotopico), constitutivo da linguagem. E o espaco e tempo de o0s sujeitos
se saberem sujeitos, enunciando sujeitos, enunciando para outros sujeitos na
unidade do acontecimento. Um cron6topo que permite a escuta de si como
outro, do outro, e da relacdo de si com o outro na unidade do acontecimento.
Uma escuta compreensiva, responsiva e responsavel, como réplica, na cadeia
enunciativa. (VILLARTA-NEDER 2018, p. 15)

Diante do posto, o siléncio se da por meio da arquitetdnica que, ao congregar sujeitos
em uma dada unidade do acontecimento, conclama, também, em um descontinuum, o siléncio

(co)construtor. Afinal, no processo da enunciacdo, como vimos na sec¢ao 2.1, todos 0s signos

2gignificantes do siléncio assume uma materialidade signica para o siléncio, assim, o siléncio ndo se caracteriza
como um vazio, uma ndo-linguagem. Fundamenta-se a afirmacdo em Merleau-Ponty “[...] se expulsarmos do
espirito a idéia de um texto original, do qual a linguagem seria a traducéo ou a versdo cifrada, veremos que a idéia
de uma expressao completa é um contra-senso, que toda linguagem € indireta e alusiva e, se quisermos, siléncio.
(MERLEAU-PONTY, 1989, p. 92). Dessa forma, o signo se faz presente também no siléncio.
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participam, ndo somente o verbal, em um constante didlogo (movimento) com o social, com o
histérico e com o cultural. Assim, em um dado espaco-tempo (cronotopo) os sentidos
produzidos, assim como os sujeitos, serdo diferentes. Diante as reflexGes e de uma longa
caminhada no processo do siléncio, Villarta-Neder (2018, p. 15) elenca as seguintes categorias

do siléncio:

a) SILENCIO POR AUSENCIA = preponderancia, no continuum
enunciativo, de um cronétopo caracterizado pela auséncia de um signo
sobrepondo a presenca de outro, como atitude enunciativa de segredo,
omisséo, esquecimento, apagamento.

b) SILENCIO POR EXCESSO — preponderancia, no continuum enunciativo,
de um cronétopo caracterizado pela presenca de um signo em sobreposicéo a
presenca de outro, como atitude enunciativa de digressdo, mentira, evaséo,
distragdo

¢) SILENCIO POR NAO APARICAO — preponderancia, no continuum
enunciativo, de um cron6topo caracterizado por um lugar indeterminado,
situacdo na qual o sujeito ndo produz signos e ndo representa o lugar de si, 0
lugar do outro, o acontecimento e/ou a interagéo de si com o outro na unidade
do acontecimento. Cronotopicamente a temporalidade prolonga a suspenséo
dessa representacdo. Atitude enunciativa de nonsense, ndo-saber

d) SILENCIO COMO MONUMENTO- preponderancia, no continuum
enunciativo, de um cronétopo caracterizado por um lugar recursivamente
representado como mesmo, sobrepondo um signo recorrente em sua forma,
sobrepondo o saber sobre si, sobre o outro, sobre 0 acontecimento e sobre a
interacdo com o outro no acontecimento. Cronotopicamente a temporalidade
repete-se como recusa do movimento constitutivo dos sujeitos. Atitude
enunciativa de recusa do outro, do sentido do outro e da constituicdo de si pelo
outro; censura, cerceamento da fala e/ou da posicdo enunciativa do outro.
(VILLARTA-NEDER, 2018, p. 15)

E pensando nessas categorias e ao considerar o siléncio enquanto signo, que se viu a
possibilidade de relacionar o dizer — fazer ao nao-dizer (enquanto signo) — fazer, isto é, ao dizer
e/ou ndo dizer construimos/tomamos consciéncia do outro e consequentemente do nosso ser
posicionado no mundo. Assim, dizer ndo é somente se referir ao mundo, mas é construi-lo, em
dialogo. Dessa mesma forma, o ndo-dizer também constitui/constréi o mundo. Acerca de signo,
Voléchinov (2017, p. 93) evidencia que “o signo ndo é somente uma parte da realidade, mas
também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-
Ihe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante”. Dessa forma, o sujeito
em relagdo ao signo ndo se apresenta de forma neutra, pois ao compreender e enunciar avalia

(concorda ou discorda) seja por meio de palavras, seja por meio de gestos?!,

21“Se se observa o processo de formagao desses pequenos géneros cotidianos, ndo ¢ dificil notar que a comunicagio
verbal, em cujo &mbito eles nascem e se organizam, compde-se de dois momentos: a enunciagéo feita pelo falante
sua compreensdo feita pelo ouvinte. Essa compreensdo contém sempre os elementos da resposta. Em realidade,
normalmente nés concordamos ou discordamos do que ouvimos. Habitualmente respondemos a qualquer
enunciacdo de nosso interlocutor, se ndo com palavras, pelo menos com gesto: um movimento de cabeca, um
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E pensando nesse signo enquanto reflexo e refragdo de uma realidade que se viu no
filme Ilha do Medo (2010) a possibilidade de investigar como o siléncio age sobre o0s sujeitos
e participa efetivamente da sua constituicdo. Pensar no sujeito-louco parece evidenciar essas
categorias do siléncio. O frame exposto abaixo (figura 04) € exibido aos espectadores em um
dos momentos em que a instituicdo Ashecliffe é apresentada ao personagem principal do filme
(Teddy Daniels) e, aparentemente, marca o tom da construcdo de toda a narrativa.

Figura 04: O agir do siléncio

Fonte: llha do Medo (2010)

A constituicdo do sujeito-louco é silenciada de varias formas, seja diante de uma
perspectiva arquitetdnica elaborada bakhtinianamente, seja por uma perspectiva de interdicéo,
de segregacdo, empreendida, especialmente, por Foucault (1978; 1996; 2008). E de suma
importancia refletir diante das réplicas responsivas em didlogo com Villarta-Neder (2018) que
assumir uma concepcéo de interdicdo, melhor, de um todo interditado, seja no fazer, seja no
dizer, ndo corrobora uma constituicdo dialégica/dindmica da linguagem e, concomitantemente,

com os sujeitos. Assim, Villarta-Neder (2018, p. 11) discorre que:

A (auto)critica que aqui se faz é, em primeiro lugar, que conceber todo ato de
linguagem como interdi¢do ndo é dialético, nem dial6gico. Se o sentido do
enunciado ndo esta no signo em si; se para ser signo tem que estar no horizonte
social do grupo humano que o constitui e que se constitui por ele, entdo, o que
para alguns sujeitos é interdicdo, para outros sera um convite, uma
provocacdo, ou tantas outras coisas. E essa dialética estara sendo construida
por um didlogo entre signos do fazer e por signos do dizer. Se o fazer pode ser
considerado um signo (e entendo que pode), entdo é, também, dialeticamente,
dizer. E se o dizer instaura os sujeitos em posi¢Ges nos acontecimentos em que
esses se interconstituem, tais dizeres sdo, igualmente, fazeres. (VILLARTA-
NEDER, 2018, p. 11)

sorriso, uma pequena sacudida da cabeca, etc. Pode-se dizer que qualquer enunciagdo verbal, qualquer interacéo

Verbal,’ se desenvolve sob a forma de intercAmbios de enunciacdes, ou seja, sob a forma do dialogo.”
(VOLOCHINOQV, 2013, p. 162-163)
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Ainda em dialogo que a sobreposicdo, seja de um dizer, de um fazer ela nunca realiza-
se de forma total, isto é, nunca é totalmente interditada, pois como o autor discorre:
N&o ha uma sobreposicdo total. Ha uma interpenetragdo, uma interagdo
indissociavel entre elas. E nesse &mbito que entendo a sobreposicao de signos
no (des)continuum cronotdpico da interacdo do siléncio, enguanto enunciado,

com outros enunciados, sejam de siléncios-outros, de dizeres ou de fazeres.
(VILLARTA-NEDER, 2018, p. 18)

Assim, diante de um caréter dialético-dialdgico de constituicdo que é marcado pelo
movimento de alternancia entre sujeitos, tem-se que o processo de interdicdo ndo pode se dar
de forma total, de forma que impossibilite esse sujeito-louco a constituir-se. Contudo, apesar
de nédo ser o objetivo principal das reflexdes empreendidas, compreender as pontuagdes que
Foucault (1978; 1996; 2008) lanca sobre a constituicdo do louco possibilita discorrer
responsavelmente sobre esse lugar por meio de um carater teérico-epistemologico bakhtiniano.
A fim de elucidar os questionamentos problematizados nos enunciados analisados na sec¢éo 5.1

desse trabalho.

3. UMA REPLICA RESPONSIVA AO LOUCO FOUCAULTIANO

“Acreditar num maluco? E justamente isso. Malucos sdo pacientes
perfeitos. Eles falam e ninguém ouve.” (ILHA DO MEDQO, 2010)

Iniciar as ponderacGes sobre a loucura nos estudos foucaultianos, implica atentar-se as
considerac@es sobre a concepgdo de discurso propostas por Foucault (2008). Cabe enfatizar que
é possivel estabelecer pontos de cotejo entre a teoria foucaultiana e bakhtiniana, contudo,
focaliza-se uma compreenséo responsiva da concepcao do louco em Foucault (1978; 1996).
Tem-se ciéncia de que a presente se¢do nao abordard o todo constituinte que os estudos
foucaultianos se propdem a discutir, apresenta-se aqui uma compreensado responsiva, a fim de
elucidar como socialmente o louco se estabelece em um lugar marcado por interditos e
sobreposicao de dizeres e ndo dizeres.

Foucaultianamente, entende-se que qualquer objeto em sua materialidade estabelece
relacdo intrinseca com as condicdes especificas de determinado tempo e espaco e, sO assim,
estabelece relagdo indissociavel com a “coisa dita”. Dessa forma, Foucault (2008) pondera o
carater de batalha, disputa, de minha forca sobre sua forca, que se estabelece no limiar do
conceito discursivo, colocando em xeque questdes que atribuem ao discurso um carater linear.

Diante disso, Foucault (2008, p. 149) discorre que:
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O diagnostico assim entendido ndo estabelece a autenticacdo de nossa
identidade pelo jogo das distingGes. Ele estabelece que somos diferenga, que
nossa razdo é a diferenca dos discursos, nossa historia a diferenca dos tempos,
nosso eu a diferenca das mascaras. Que a diferenca, longe de ser origem
esquecida e recoberta, € a dispersao que somos e que fazemos. (FOUCAULT,
2008, p. 149)

Em dialogo, evidencia-se que o discurso se estabelece em uma relagéo de poder e desejo,
por meio de mecanismos que viabilizam, de certa forma, no exterior do discurso a excluséo,
sdo eles: a interdicdo; a separacdo e a vontade de verdade. Como é proposto por Foucault
(1996) em A ordem do discurso: aula inaugural no College de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970, o discurso perpetua valores e fundamentos de uma determinada sociedade,
portanto, constitui-se, sempre, em relagdo a outros discursos e expressa desejos/vontades
socialmente construidas. Assim, ressalta-se como determinados procedimentos tém a funcéo de
demarcar/validar poderes e perigos por intermédio do controle, da selecdo, da organizacao e da
distribuicdo desses discursos em diferentes periodos historicos e grupos sociais. Nas palavras
do autor (1996, p. 10) “Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as
interdigdes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo e com o poder.”.

Assim, como outros sistemas de exclusdo a vontade de verdade fundamenta-se
institucionalmente e exerce sobre outros discursos um poder de coer¢do que subjuga outros
discursos/dizeres e, consequentemente, outros sujeitos. Nesse linear, € uma vontade de um
sujeito sobrepor a sua propria verdade em relacdo as outras existentes, posto que o apagamento
desses outros dizeres se dad na manutencdo/sobreposicdo dessa vontade que exerce uma verdade
que desqualifica, exclui, apaga lugares outros e superioriza quem detém o poder e a forca de
determinados discursos, isto €, interdita discursos, como no caso do discurso do louco.

E diante do exposto que se focaliza nessa se¢io a segregacdo do louco e como esse
processo de interdicdo do discurso do louco é constitutivamente uma questdo, socialmente
instaurada, de poder. Para explorar esse tema, buscou-se ndo s6 em Historia da loucura na
Idade Classica (FOUCAULT, 1978), como os apontamentos realizados por M. Foucault (1996)
em sua obra A ordem do discurso. Em Histéria da loucura, M. Foucault salienta como a loucura
€ um processo que opera enquanto excluséo, para ele, esse processo se caracteriza estritamente
pela forma como a sociedade experimenta/vivencia sua relagdo com a loucura. Pode-se tracar
um paralelo, aqui, com o carater alteritario, do outro constituinte, proposto nas obras do Circulo.

Dessa forma, o autor parece evidenciar como o conceito de doenca mental atribuido ao
louco é mais que uma questao fisiologica, mas sim uma condicéo socialmente instaurada e, para

tal, fundamenta-se na ferramenta da exclusdo, da segregacéo, e da desqualificacdo do dizer
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desse louco. O louco, assim, é colocado no ambito da (des)razdo e quando mais nega sua
condig@o mais a reafirma. M. Foucault (1978, p. 54) ao discorrer sobre a condicdo da loucura

na ldade Média, acentua que:

O percurso da davida cartesiana parece testemunhar que no século XVII esse
perigo estd conjurado e que a loucura foi colocada fora do dominio no qual o
sujeito detém seus direitos a verdade: dominio este que, para 0 pensamento
classico, € a propria razdo. Doravante, a loucura esta exilada. Se 0 homem
pode sempre ser louco, 0 pensamento, como exercicio de soberania de um
sujeito que se atribui o dever de perceber o verdadeiro, ndo pode ser insensato.
(FOUCAULT, 1978, p. 54)

Assim, a loucura fundamenta-se mediante um pensamento do fora e, consequentemente,
ndo pode ser por si SO, pois, € no ambito do social que ela se manifesta. Foucault (1978, p. 217,
grifo nosso) frisa que: “A loucura ndo pode, por si sO, responder a suas manifestaces;
constitui um espaco vazio onde tudo € possivel, salvo a ordem logica dessa possibilidade.
Portanto, é fora da loucura que se devem procurar a origem e a significacdo dessa ordem. ”.
Portanto, é de uma espécie de saber, isto &, de uma vontade de verdade que se estabelece a
condicdo do louco e interdita o louco a falar sobre si mesmo. M. Foucault (1978, p. 501)
apresenta que:

O conhecimento da loucura pressupde, naquele que a apresenta, uma certa
maneira de desprender-se dela, de antecipadamente isolar-se de seus perigos
e de seus prestigios, um certo modo de néo ser louco. E o advento histérico do
positivismo psiquiatrico so esté ligado a promocédo do conhecimento de uma
maneira secundaria; originariamente, ele é a fixacdo de um modo particular
de estar fora da loucura: uma certa consciéncia de ndo-loucura que se torna,
para 0 sujeito do saber, situacdo concreta, base solida a partir da qual é
possivel conhecer a loucura. (FOUCAULT, 1978, p. 501)

E pensando nesse lugar de exclusdo e de interditos que o louco é socialmente colocado,
que a perspectiva foucaultiana faz-se necessaria para o presente trabalho, é por meio de uma
réplica responsiva que se pretende analisar o sujeito-louco constituido socialmente em um
ambito arquitetbnico, no qual o seu outro é indispensavel para a sua constituicdo e vice versa.
E diante desse plano constitutivo que se faz necessario refletir sobre como se realiza o processo
arquitetonico e as categorias de siléncio na constituicdo do sujeito-louco presente no filme Ilha
do Medo (2010). Cumpre ressaltar que as perspectivas adotadas e as consideracdes feitas ao
longo do trabalho pretendem dar conta somente da constituicdo do sujeito-louco na obra
cinematografica em questdo e, portanto, ndo pretendem estabelecer um carater redutor ou
conclusivo da condicdo de loucura, mas problematizar, por meio do filme, como o processo

constitutivo do sujeito se da mesmo diante de uma negacao/interdi¢cdo do outro, j& que como
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ponderado na se¢do anterior, bakhtinianamente, essa interdicdo ndo se da de forma total e

inviabilizante.

3.1 A loucura no enredo do filme Ilha do Medo, de Martin Scorsese

Para melhor compreensao dos enunciados analisados nas se¢des posteriores, assenta-se
a necessidade de um breve relato sobre os pontos principais do filme Ilha do Medo (Shutter
Island, 2010), assim como a caracteriza¢do dos personagens presentes na obra cinematogréfica
e, principalmente, a identificacdo desses sujeitos no processo de loucura no enredo. A obra
cinematografica baseada no livro Paciente 67 de Dennis Lehane, instaura um clima do
desconhecido e coloca em jogo a propria construcdo do que € real, assim como a constituicdo
dos sujeitos participantes do acontecimento da obra.

O filme tem inicio com os oficiais Teddy (Edward) Daniels (interpretado por Leonardo
DiCaprio) e Chuck Aule (interpretado por Mark Ruffalo) atracando na Shutter Island (Harbor
Islands) em Boston no ano de 1954 aparentemente, eles foram convocados para investigar o
desaparecimento de uma paciente do Ashecliffe Hospital, um hospital psiquiatrico de protecdo
maxima, que abriga criminosos com problemas psiquiatricos. Nesse cenério, o oficial
empreende uma investigacdo para encontrar Rachel Solando (interpretada por Emily
Mortimer). Contudo, encontra certa resisténcia por parte da diretoria do hospital-prisao-
hospicio em fornecer informacdes adequadas sobre o desaparecimento da paciente. Sua estadia
nessa ilha parece ficar cada vez mais insuportavel, Daniels é sempre abatido por fortes dores de
cabeca e flashes (lembrancas) de sua falecida esposa e dos horrores sofridos nos campos de
concentracio alemaes durante a 22 Guerra Mundial que intercalam a sua realidade??.

E diante de um cenério de forte armamento policial e de uma preocupacio exacerbada
quanto utilizacdo de armas pelos agentes (Teddy e Chuck) que a cena apresentada na figura 05
caracteriza um dos questionamentos que Edward (Teddy) Daniels passa a se fazer assim que
adentra as dependéncias de Alshecliffe. Esse medo que ronda a constituicdo do sujeito louco e

da condicdo da loucura adentra as entranhas de um sistema ndo sé carcerario, mas social.

Figura 05: chegada a Ilha do Medo

22 O presente trabalho faz vistas a refletir sobre a constituicdo do sujeito louco diante de um processo intersubjetivo,
portanto, devido a necessidade de estabelecer recortes ndo se pretende aqui discutir acerca da natureza do termo
real/realidade. Entretanto, ndo se pode negar que o filme ao trabalhar com uma trama psiquica estruturada que s
é revelada ao seus espectadores nos minutos finais da obra, insere a possibilidade de se trabalhar com diferentes
realidades, psiquicas e sociais, retirando-se da ideia da existéncia de um Unico real constituinte.
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Age como se loucura
fosse contagiosa.

Fonte: Ilha do Medo (2010)

E diante desse cenario de resisténcia, ilustrado pela figura 05, e de grande desconforto
causado em seu corpo pelos sintomas ja apresentados, que Teddy comeca a desconfiar sobre as
condutas utilizadas naquela instituicdo e, em momentos de grande confuséo, passa a duvidar da
sua propria sanidade.

Apds muita procura, o oficial Teddy Daniels acaba por encontrar Rachel Solando em
uma caverna localiza no alto de um penhasco e diante de uma conversa de grandes constatacfes
sociais da condicdo do louco (cena analisada na sec¢éo 5.1 na constituicdo do sujeito-louco?) ela,
aparentemente, esclarece que na verdade é uma médica daquela instituicdo que diante de
algumas discordancias passa a ser perseguida. Além disso, esclarece que provavelmente
Edward est4 sendo dopado e vigiado, afinal, o louco é o paciente perfeito e 0 que acontecia
naquela ilha deveria permanecer na ilha, as margens do continente. Por fim, Rachel fala ainda
dos processos de lobotomia?® utilizados em supostos pacientes que se rebelam contra a estrutura
de controle da instituicao.

Assim, apds a conversa com Rachel Solando, Teddy Daniels, parte em busca da verdade
e depara-se com o farol, que acredita ser o local em que os médicos do hospital/hospicio
realizariam o processo de lobotomia em seus pacientes/prisioneiros. Ao conseguir adentrar no
recinto, Edward Daniels se depara com o médico chefe, Dr. Cawley, que o aguarda (cena
analisada na secdo 5.1 na constituicdo do sujeito-louco?). Teddy Daniels acaba por descobrir
que, na verdade, ele € um paciente da ilha hd 24 meses, que seu verdadeiro nome é Andrew

Laeddes e que se recupera do assassinato da sua esposa, apos ela ter matado os trés filhos

23 O processo de lobotomia consistia em uma intervencdo cirdrgica de retirada das vias que ligam os lobos as
demais partes do cérebro, no caso, o tdlamo e também as vias frontais associadas Esse procedimento era utilizado
em pacientes com algum tipo de doenca mental e tinha como pretensdo torna-las mais ddceis. Esse processo de
docilidade esta diretamente interligado ao psiquismo e a consciéncia desse sujeito, Pimenta (1936, p. 260) pondera
que: “Considera Egas Muniz a vida psiquica como dependente de todo o organismo, reconhecendo todavia a
centralizacdo no cérebro e no mesmo cérebro reconhece que ha zonas em maior relagdo com o psiquismo, tal o
lobo frontal, como dominante. As manifestagdes psiquicas decorrem da atividade dos grupos celulares por
numerosas conexdes reunidas entre si.” (PIMENTA, 1936, p. 260).
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afogados. E que a investigacao que ele acreditava estar fazendo era, na verdade, uma narrativa
criada e recriada por ele durante dois anos na tentativa de negar a sua realidade.

Assim foi criada todo uma encenacdo da realidade que Edward (Andrew) acreditava ser
sua verdadeira realidade, em que seu médico pessoal, Dr. Sheeham, passava a ser seu
companheiro de investigagdo (Chuck Aule), como uma dltima tentativa antes do processo de
lobotomia, j& que Andrew era um ex combatente da 22 Guerra Mundial, um grande conhecedor
de armas e de estratégias de guerra. Andrew era 0 paciente 67, 0 mais perigoso de toda a
instituicdo. E interessante observar que a Unica vez que essa encenagdo é explanada para
Andrew é quando um dos pacientes, ou seja, um louco, lhe diz a verdade — “Isso é um jogo.
Tudo isso é para vocé. N&o esta investigando nada. E a droga de um rato num labirinto.”
(ILHA DO MEDO, 2010) — mas nem mesmo Andrew poderia acreditar em um louco, assinala-
se, aqui, a desqualificacdo do dizer do sujeito-louco.

Assim, ap6s um periodo de negagdo, ja no final do filme, ao dar-se conta da sua
verdadeira condicao e prestes a passar por um processo de lobotomia, Edward Daniels (Andrew
Laeddes) se questiona e questiona Chuck (Dr. Sheeham) o que seria pior: “viver como um
mostro, ou morrer como um homem bom?”” (ILHA DO MEDO, 2010) — cena analisada na se¢éo
5.1 na constituicdo do sujeito-louco?. Essa interrogativa paira no ar e se estende para além da
ultima cena do filme, assim como os fantasmas que assombram Andrew Laeddes ao longo de

toda a obra.

4. METODOLOGIA

Diante do carater intrinseco dos conceitos trabalhados por Bakhtin e o Circulo, opta-se,
no presente trabalho, assumir o carater metodoldgico de cotejo, isto é, um paralelo de
correlagdo que ndo se faz indiferente, mas constituinte e extralocalizador®®. Bakhtin (2011, p.
400-401) ao refletir sobre a filosofia como a metalinguagem de todas as ciéncias e o carater
dialogico da correlacdo (cotejo) pondera que: “a interpretagdo como correlacionamento com
outros textos e reapreciacdo em um novo contexto (no meu, no atual, no futuro). O contexto
antecipavel do futuro: a sensacao de que estou dando um novo passo (sai do luar).” (BAKHTIN,
2011, p. 401). Nesse sentido, uma abordagem metodoldgica bakhtiniana se estabelece no cotejo,
isto €, como uma inter-relagdo entre enunciados outros que em um ato singular, Unico e

interrupto se estabelecem enquanto enunciados correlacionais, respostas, réplicas responsaveis.

24 CootHecenue (saatniessénie), €m russo, que pode ser traduzido por cotejo, correlagdo, correlacionamento.
%5 Alusdo, aqui, ao conceito de exotopia, distancia, distanciamento (vnenakhodimost, em russo).
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Esse caréater realca a relagdo que se pretende apresentar nas analises, a da importancia
do outro na construcdo da consciéncia sobre si e a do enunciado como esse processo que assume
diante do outro o carater de réplica responsavel. A luz de Bakhtin (2011) procura-se, aqui,
evidenciar o didlogo que perpassa a entonacao, a selecéo e a disposicéo de cada palavra, de
cada signo, presente neste trabalho, por fim, “o texto s6 tem vida contatando com outro texto
(contexto). SO no ponto desse contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no dialogo.” (BAKHTIN, 2011, p. 401). Reforca-se,
portanto, 0 combate a0 monologismo a ndo existéncia de sentido(s)/sujeitos Unicos, prontos,
isto €, “em si”. Bakhtin (2011, p. 410) frisa que:

Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos no dialogo dos séculos passados,
podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por todas): eles
sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de desenvolvimento
subsequente, futuro do didlogo. Em qualquer momento do desenvolvimento
do di&logo existem massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas
em determinados momentos do sucessivo desenvolvimento do dialogo, em
seu curso, tais sentidos serdo relembrados e reviverdo em forma renovada (em
novo contexto). N&o existe nada absolutamente morto: cada sentido tera sua
festa de renovagdo. Questdo de grande tempo. (BAKHTIN, 2011, p. 410)

E com base nessa perspectiva de cotejamento que as analises do filme Ilha do Medo
(2010), de Martin Scorsese, caminham. Nesse limiar, elegeu-se trés cenas de andlise que
explicitam por meio de um processo de correlacdo a formacao do sujeito Andrew Laeddes em
determinado  espago/tempo. Nas cenas analisadas, buscou-se evidenciar como
arquitetonicamente o siléncio, especificamente, as quatro categorias propostas por Villarta-

Neder (2018) participam efetivamente da (co)construcdo desse sujeito.

5. ANALISE

A falsa tendéncia para a redugdo de tudo a uma Unica consciéncia, para
dissolucéo da consciéncia do outro (do sujeito da compreensdo) nela. As
vantagens essenciais da distancia (espacial, temporal, nacional). Nao se pode
interpretar a compreensao como empatia e colocagédo de si mesmo no lugar do
outro (a perda do préprio lugar). Isto s6 é exigido para os elementos periféricos
da interpretacéo. N&o se pode interpretar a compreensdo como passagem da
linguagem do outro para a minha linguagem. (BAKHTIN, 2011, p. 377)

Pretende-se, nesse momento, refletir sobre como a constituicdo do sujeito Edward

Daniels (Andrew Laeddes) dentro da arquitetdnica configura-se como um processo
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intersubjetivo de consciéncia, isto é, como a tomada®® de consciéncia do sujeito-louco-
personagem se da no e pelo outro, isto €, no e pelo lugar-outro. Frente a isso, elegeu-se trés
momentos, dentro da arquiteténica, de constituicdo desses sujeitos, nomeou-se: sujeito-louco?;
sujeito-louco? e sujeito-louco®. Cumpre ressaltar que os trés momentos de analise e,
consequentemente, os trés sujeitos analisados ndo se caracterizam enquanto ruptura, mas sao
constituintes no eu-para-mim; no eu-para-0-outro e no outro-para-mim da arquitetonica. Dessa
forma, sdo sujeitos diferentes pelo carater dindmico dialégico do sujeito bakhtiniano e por
ocuparem cronotopos distintos, mas apresentam uma inter-relacdo constituinte, além do mesmo
corpo bioldgico.

Diante do conceito de cronotopo, Bakhtin (2018, p.11) em sua obra Teoria do Romance
Il salienta que “chamaremos de cronotopo (que significa “tempo-espaco”) a interligacdao
essencial das relacdes de espaco e tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura.”.
E nesse espaco-tempo que 0 sujeito se constitui nesse incessante ir e vir exotopico, pois é
sempre do lugar externo (lugar-outro) que se atribui acabamento, mesmo que provisorio. Esse
sujeito posiciona-se enguanto ato em relacéo ao outro, em uma relacao que se manifesta na arte
e na vida ndo de forma indiferente, alienada, mas de forma a tonar esse sujeito em sua
responsividade responsavel, Unico e singular, isto €, sem &libi em um espago-tempo sempre na

inter-relagdo com lugares-outros que o constitui. Nas palavras do autor russo;

O “ndo-alibi no ser” coloca o eu em relagdo com o outro, ndo segundo uma
relacdo indiferente com o outro genérico e enquanto ambos exemplares do
homem em geral, mas enquanto coenvolvimento concreto, relacdo néo
indiferente, com a vida do préprio vizinho, do préprio contemporaneo, com o
passado e o futuro de pessoas reais. (BAKHTIN, 2010, p. 26)

Diante das constatacfes expostas, acreditou-se que se faz necessario assumir a extensao
conceitual que Villarta-Neder faz da arquitetdnica bakhtiniana, ao construir o conceito de
arquitetdnica ampla “(eu-para-mim, eu-para-0-outro, outro-para-mim; acontecimento-para-
mim; acontecimento-para-o-outro, acontecimento, com todas as recursividades possiveis)”.
(VILLARTA-NEDER, 2018, p. 11). Dentro desse ambito, propde-se uma extensdo que é a
arquitetbnica continua, esse conceito faz vistas a compreender o processo de constituicdo
vivido pelo personagem (Andrew Laeddes) ao longo do filme e de seus diferentes cronotopos.

Enfoca-se no conceito de arquitetbnica continua o carater cronotopico dessa constitui¢do, em

% O termo utilizado segue uma dupla direcdo ao propor uma ambiguidade que o verbo possibilita — tomar —
compreende-se que de forma responsiva tomar instaura-se ndo s6 como ter algo, mas como o0 ato
responsavel/responsivo de tomar e posicionar-se diante de algo.
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que as relacBes espaco-tempo estdo sempre em um movimento de continua de constituic&o,
assim como seus sujeitos.

Portanto, nesse didlogo de inter-relagdes: arquitetdnica; arquitetobnica ampla e
arquiteténica continua, entende-se por arquiteténica continua a representacao do processo de
formacgdo que o sujeito inacabado estabelece com o continuum?’ em uma dada unidade do
acontecimento. Evidenciar o carater continuo da arquitetdnica permite salientar o devir
constitutivo do ser. Uma vez que € proprio do pensamento bakhtiniano, a concepcéo de sujeito®® nao
se encontra de forma acabada, pronta, por isso, enfocar no devir desses sujeitos de forma continua, frisa
0 processo constante de constituicdo. Assim, o sujeito diante do ato de ser evento no mundo, nunca &,
ele sempre esta sendo, sempre se localiza em um devir constituinte, seja nas relagdes do eu, do outro e

do eu-para-o-outro. E possivel visualizar a representacdo do conceito na imagem a seguir;

Figura 06: Arquitetdnica continua
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mim
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0- outro
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Fonte: autoria prépria

2’Pensando em continuum/descontinuum dentro de uma perspectiva bakhtiniana de constituicdo Villarta-Neder
(2018, p. 10) argumenta que “por representacdo simbodlica entenda-se que cada sujeito se percebe, percebe ao
outro, percebe-se na cena com o0 outro, percebe-se percebendo o outro, percebe-se sendo percebido pelo outro,
percebe a cena sendo percebida pelo outro dentro de uma relacdo do continuum auséncia/presenca/lugar
indeterminado. E na dispersio desse continuum/descontinuum que o sujeito cria simbolicamente, na materialidade
de sua relagdo consigo, com o outro e com o mundo, na unidade do acontecimento, um saber imagético e
imaginario sobre esses lugares que hospedam e tornam possivel a constituicdo de si, do outro e do mundo (mundo
enquanto saber).”. Adiciona-se a essa reflexdo a capacidade constitutiva que o descontinuum estabelece com o
continuum, por acreditar que o continuum é constituido pelos movimentos/momentos de constituicdo descontinua,
por exemplo, como a histéria e sua inacabada significacdo. Assim, o descontinuum, isto é, os desvios produzidos
em uma dada arquitetdnica, estdo intrinsecamente relacionados as posi¢des dos sujeitos em uma dada unidade do
acontecimento e, consequentemente, com os sentidos produzidos por esses cronotopos. Assim como 0 monologo
para Voléchinov (2013, p. 163) o descontinuum se apresenta como constituinte, no grande tempo, do continuum;
“[...] todas as enunciagdes tém de mondlogo apenas sua forma externa. Sua esséncia, sua construgdo semantica e
estilistica sdo dialdgicas.”. Cumpre adiantar que mediante a necessidade de recorte, atenta-se nas andlises
realizadas (5.1) somente ao processo de constituicdo do sujeito-louco pelo continuum. Contudo, encaminha-se
sobre a possibilidade de discutir em trabalhos posteriores como esse processo se estabelece por meio, também, do
descontinuum(s).
28 Em dupla instancia, podemos afirmar isso. Assim, tanto o estatuto do sujeito para a teoria, quanto cada sujeito
concreto em sua condigdo de construir, inevitavelmente, por representacdo a si, ao outro e a todos os demais
elementos da arquitetdnica que o constitui e que é constituida por ele/com ele.
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Cabe ressaltar que a figura 06 apresenta-se como um pequeno recorte para maior
sistematizacéo e exemplificacdo do processo constitutivo e ndo pretende estruturar-se de forma
que esse processo se apresente como totalizante (inicio e fim) dos sujeitos de um dado
acontecimento, isto €, que apresente um carater de completude redutora, ja que uma
arquitetdnica nunca é pensada sozinha, ele sempre se constitui em relagdo com uma outra
arquiteténica. Afinal, o sujeito bakhtiniano refere-se a esse incessante acabamento provisério
promovido pelo olhar do alheio/outro, uma vez que a representacdo das modalidades as quais
se realizam a autoconsciéncia e a autoavaliacdo sempre se dara em um jogo de imagem de
espelhos com a visdo do outro. Villarta-Neder (2017, p. 5) representa graficamente essa
constituicao:

Figura 07: Circuito dindmico eu X outro

b

Fonte: Villarta-Neder (2017, p. 5)

Essa alternancia de sujeitos que se realizam em um processo constante de representacao,
fundamenta a impossibilidade desse sujeito ser compreendido em sua total e redutora inteireza.
Susan Petrilli (2019, p. 69) frisa que “[...] cada um ndo pode nunca conhecer diretamente essa
visdo do outro, mesmo que esteja na presenca do outro: também quando estou diante do olhar
do outro, 0 outro é sempre 0 outro-para-mim.”. Assim, ¢ diante da tessitura da arquitetonica,
aqui, arquiteténica continua, que o sujeito diante de um eu-para-mim; eu-para-0-outro; outro-
para-mim e de um acontecimento (arquitetbnica ampla) se constitui em um processo
constante/continuum de devir, de sendo (acontecendo) no mundo.

O conceito arquiteta-se diante do Ser que sendo no mundo, em relacdo ao outro e as
arquitetonicas outras se estabelece nesse movimento continuo em que o Ser anterior ja ndo o
representa (totalmente) mais. Assim, o processo de arquitetdnica continua ndo se fundamenta

em um triade representativa, mas em um complexo de triades que dialogam com triades do
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outro (lugar-outro) e com triades constitutivas do proprio eu sendo do ser, uma vez que as
relagbes entre sujeitos implicam as relagfOes espago-temporais em que esses sujeitos se
localizam. Dessa forma, os pontos arquitetdnicos desses sujeitos ndo se coincidem, o que é eu-

para-mim em uma, torna-se outro-para-mim em outra. Segundo Sobral (2017, p. 22);

A proposta é de conceber um sujeito que, sendo um eu-para-si, condi¢éo de
formacdo de identidade subjetiva, é também um eu-para-o-outro, condicao de
insercdo dessa identidade no plano relacional responsavel/responsivo, que lhe
da sentido. S6 me torno eu entre outros eus. Mas o sujeito, ainda que se defina
a partir do outro, ao mesmo tempo define, é 0 “outro” do outro: eis 0 nio
acabamento constitutivo do Ser, tdo rico de ressonancia filosofica, discursivas
e outras. (SOBRAL, 2017, p. 22)

Diante dessa perspectiva, refletir sobre esses sujeitos provisoriamente acabados e sobre
suas possiveis inter-consciéncias nos trés momentos de constituicdo que o personagem percorre
no filme, sempre em relagdo com seu outro, implica compreender que “A consciéncia
individual é um fato social e ideolégico” (VOLOCHINOV, 2017, p.97). Portanto, diante da
no¢do de arquitetdnica continua, o sujeito em processo de loucura pode ser reinserido dentro
de um discurso e, assim, constituir-se sempre na relacdo eu-outro em um movimento alteritario,
dialético e dial6gico presente no filme em questdo. Tem-se, assim, um sujeito que por meio de
um principio dial6gico sé vem a ser eu por meio do outro e das posi¢des outras ao estabelecer
um carater relacional enquanto ser no mundo.

E nesse complexo que a construgdo de Edward Daniels (Andrew Laeddes) caminha ao
longo do enredo trabalhado no filme. Nessa inter-relacdo intersubjetiva, que é eu e outro de
outros e até de si mesmo, respondendo responsavelmente aos eus e outros presentes nessa
relacdo continua da arquitetdnica concreta por meio da materializacdo signica, seja pelo dizer,
pelo compreender, pelo fazer ou pelo siléncio (VILLARTA-NEDER, 2019, p. 3). Assim, é por
meio de uma cadeia enunciativa Unica e ininterrupta e como fruto de um processo de inter-
relacdo social que a consciéncia se constitui. Volochinov (2017, p. 95) ao discorrer sobre a

consciéncia, pondera;

Eles desconsideram que o signo se opde a outro signo e que a prépria
consciéncia pode se realizar e se tornar um fato efetivo apenas encarnada em
um material signico [..]. Essa cadeia ideoldgica se estende entre as
consciéncias individuais, unindo-as, pois 0 signo surge apenas no processo de
interacdes entre consciéncias individuais. E a propria consciéncia individual
esta repleta de signos. Uma consciéncia s6 passa a existir como tal na medida
que é preenchida pelo contetdo ideolégico, isto €, pelos signos, portanto
apenas no processo de interagdo social. (VOLOCHINOV, 2017, p. 95)
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Nesse sentido, é por meio desse complexo de inter-relagdes que a consciéncia individual
sO se realiza em relagdo com uma consciéncia individual outra. O eu s se percebe no mundo
ao perceber o outro e a ele mesmo enquanto representacdo desse outro, isto &, sO se constitui
em um circuito de representacdes arquitetdnicas. Assim, dentro de uma concepc¢éo de uma inter-
consciéncias o lugar que o outro ocupa em relacdo aos seus eu-outros é tdo importante quando
o0 lugar que o eu ocupa em relacdo aos seus eu-outros. O eu singular e Unico se constitui
subjetivamente em relagdo com outro eu singular e Unico. Diante dessa perspectiva, ndo ha o
eu sem o outro, ndo ha consciéncia de um sem a do outro, e vice-versa. Pois, € diante de um
processo arquitetonicamente continuo que as consciéncias estdo sendo em relagdo a seus outros
constituintes. E diante de uma responsividade dindmica (movimento), cronotopicamente
constituida, que em dialogo com os signos ideoldgicos o0s sujeitos conscientes socialmente de
si e do mundo a sua volta se constituem.

Sendo assim, é posicionando-se enquanto ndo-alibi que pretende-se analisar o filme Ilha
do Medo (2010) a partir do conceito de arquitetdnica continua e das relagcbes de
silenci(ament)os propostas e problematizadas, principalmente, por Villarta-Neder (2018) e,
assim, refletir sobre como se dao as relagdes intersubjetivas de constitui¢do da consciéncia e do
sujeito-louco diante do filme. Explicita-se, dessa maneira, essencialmente, as instancias do
siléncio®® que participam dessa constituicio, na medida que procura-se evidenciar que o
processo de constituicdo desses sujeitos se da também pelos significantes do siléncio. Elegeu-
se, como ja mencionado no inicio dessa secdo, trés momentos de analise que abordaram cenas

especificas de trés periodos do filme Ilha do Medo, de Martin Scorsese.

5.1 O corpus em questao

a) Sujeito-louco!

“Se as pessoas falam que vocé é louco seus protestos em contrdrio
confirmaréo isso. Quando € dado como louco tudo que faz é considerado
parte dessa loucura. Seus protestos séo chamados de negagdo. Seus medos,
de paranoia.” — ILHA DO MEDO (2010)

2 Cumpre ressaltar que uma arquitetébnica continua, necessariamente, estd em didlogo com outra(s)
arquitetdnica(s) e se fundamenta em pontos arquitetdnicos diferentes, ja que como evidenciado no inicio dessa
secdo: 0 que é eu-para-mim em uma arquiteténica configura-se como um outro-para-mim em outra. Contudo,
diante da necessidade de escolhas na analise do corpus, prioriza-se a constitui¢do dos processos de silenciamentos
nas relacdes entre 0s sujeitos. Portanto, nas analises empreendidas ocorre uma mescla de arquitetdnicas na medida
em que se procura evidenciar os significantes do siléncio nesses acontecimentos. Ou seja, ora 0 eu serd
representado pelo sujeito-louco e o0 outro pelo(s) sujeito(s)-n&o louco(s) e vice versa.
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Ao observamos a cena exposta como representacao do sujeito-louco?, buscou-se atentar
ao complexo de inter-relacbes arquitetbnicas produzidas entre os participantes do

acontecimento. Para além disso, analisar os enunciados produzidos e constatar como a parte
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verbal da enunciagdo implica também em um parte extra verbal constituinte, Volochinov (2013,
p. 159) frisa que “Cada enuncia¢do da vida cotidiana compreende, além da parte verbal
expressa, também uma parte extra verbal ndo expressa, mas subentendida — situacéo e auditorio
— sem cuja compreensdo ndo é possivel entender a propria enunciagdo.”. Assim, acredita-se
que, para além da situacdo e auditorio, a parte extra verbal compreende, também, signos que
estdo em jogo no momento da enunciacao, inclusive, os significantes do siléncio.

E diante dessa reflexdo que, por meio de um viés bakhtiniano, objetivou-se identificar
as categorias de siléncio apresentadas e problematizadas por Villarta-Neder (2018); siléncio
por auséncia, siléncio por excesso, siléncio por ndo aparicdo (ndo sentido) e siléncio por
monumento como constituintes do sujeito-louco?, atentando-se a posi¢do que o sujeito ocupa
diante das relacbes arquitetdnicas; eu-para-mim, eu-para-o-outro e o outro-para-mim. A
primeira fonte de andlise esta presente no enunciado; “Se as pessoas falam que vocé é louco
seus protestos em contrario confirmam isso. Quando € dado como louco, tudo que faz é
considerado parte dessa loucura. Seus protestos sdo chamados de negacao. Seus medos, de
paranoia.” (ILHA DO MEDO, 2010), ressalta-se, novamente, o carater de réplica/resposta do
enunciado, nenhum enunciado esta isolado do mundo e da inter-relagcdo de seus participantes,
sempre responde a algo e suscita uma avaliacgao.

Assim, faz-se necessario situar a presente cena no enredo do filme Ilha do Medo (2010).
A conversa, aparentemente, se da entre Teddy Daniels (Andrew Laeddes) e a paciente que ele
dedicou todos seus esforgcos para encontrar durante todo o filme, Rachel Solando. Rachel,
entretanto, informa que ela ndo é uma paciente daquela instituicdo, mas uma médica que estava
sendo perseguida por ndo concordar com os metodos de tratamento utilizados nos pacientes,
inclusive a lobotomia. Diante disso, Rachel questiona Teddy se ele acha que ela é louca e,
posteriormente, reflete que mesmo que ela fale que ndo é, a condicdo, o lugar social que esta
inserida socialmente e, consequentemente, seus atos e sua negacdo sO a faz reafirmar sua
condicdo de louca. E diante desse questionamento que os enunciados apresentados se
constituem.

Dessa forma, ao tomar o presente enunciado, pode-se identificar, em um processo de
continuum/descontinuum, as quatro categorias apresentadas por Villarta-Neder (2018), o
siléncio por auséncia, por excesso, por nao aparicdo e por monumento. Adianta-se sobre as
implicagdes cronotopicas, dentro de uma arquitetonica continua, que esses processos de siléncio

se fundamentam.
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O Siléncio por excesso que constitui 0s sujeitos presentes nesse acontecimento é
expresso pelo posicionamento arquiteténico da relagdo do eu-para-0-outro, isto é,
a representacdo da representacdo que se acredita que o outro faz do eu. No caso, na
representacdo que o sujeito-louco acredita que eu (sujeito ndo-louco) faz do outro
(de si - sujeito-louco). Portanto, diante de um posicionamento arquitetonico
constituinte expresso pelo eu-para-o-outro encontra-se uma sobreposicdo de um
signo de dizer (siléncio por excesso) quando € expresso “Se as pessoas falam que
vocé é louco” (ILHA DO MEDO, 2010). Tem-se, nesse momento, a sobreposi¢ao
do dizer das “pessoas” — 0 ndo-louco — sobre o dizer do sujeito que é dado como
louco, assim, temos um dizer de autoridade/superioridade que por meio de um
siléncio por excesso silencia, desqualifica o dizer do sujeito-louco. Ha ainda a
sobreposicao de um signo de dizer quando o dizer proferido no enunciado parte de
um sujeito considerado louco, assim, é o dizer do louco que se sobrepde ao dizer
do ndo-louco sobre o louco. Assim, o siléncio é um dizer algo sobre algo. Cumpre
ressaltar que quando mudamos de posi¢cdes enunciativas dos sujeitos, isto é,
passamos para um lugar-outro dessa dada enunciacdo, ou seja, no eu-para-mim
e/ou no outro-para-mim encontramos, também, siléncios outros. Como Villarta-
Neder (2018, p. 16) salienta: “o processo de siléncio depende da posigédo
enunciativa dos sujeitos. O que pode ser um tipo de siléncio do ponto de vista e da
perspectiva de um sujeito, pode ser outro tipo da perspectiva de outro sujeito.”. E
evidenciando o carater continuo da arquiteténica, que ainda na mesma enunciacao,
em posi¢des enunciativas diferentes, encontramos, também, o siléncio por
auséncia.

O Siléncio por auséncia se constitui nessa relacdo entre sujeitos quando o elemento
que sobrepde é um significante do siléncio, essa sobreposicdo pode se da tanto sobre
um significante de dizer, quanto sobre outro significante de siléncio. Essa categoria
pode ser identificada quando a personagem (Rachel Solando) utiliza-se do pronome
possessivo “seu” em ‘“seus protestos”. A utilizacdo desse termo, diante de um
outro-para-mim em gue 0 outro € o sujeito-louco e o0 eu que o representa é o sujeito
ndo-louco, pressupde um conhecimento compartilhado, pois ao ndo explicitar sobre
quais sdo esses protestos, pressupde-se que determinadas a¢Oes sdo caracteristicas
de um determinado corpo social, no caso, um dizer-fazer que caracteriza o corpo

do louco. Portanto, tem-se um significante de siléncio sobrepondo um de dizer. E
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interessante observar que a personagem (Dra. Solando) ao utilizar-se do pronome
possessivo “seu”, em um eu-para-mim (como esse sujeito se Vé) retira-se da
condicdo de louca, entretanto, no eu-para-o-outro e no outro-para-mim ela é
reinserida nessa condicdo por concluir que quanto mais nega essa condi¢cdo mais
reafirma esse lugar de exclusdo. Assim, constata-se que “dependendo da posi¢éo
enunciativa, o que sobrepde e 0 que é sobreposto sdo vistos de maneira diferente.”
(VILLARTA-NEDER, 2018, p. 5).

Como ja ponderado, o carater continuo e, consequentemente, cronotdpico da
constituicdo desses sujeitos expressa quais siléncios se fazem presentes nesse processo
constitutivo. Assim como os demais elementos da arquitetdnica ampla possibilita pensar esse
sujeito em relacdo aos acontecimentos que os integram, os dizeres e nao dizeres sociais que 0s
circundam. Diante do posto, a categoria do siléncio por ndo apari¢do € também uma categoria
identificada no processo constitutivo presente na cena que caracteriza o sujeito-loucot. Antes
da andlise, faz-se importante perpassar as consideraces que Villarta-Neder (2018, p. 14)
salienta sobre essa categoria de siléncio: “dentro desse raciocinio, € relevante a triade
auséncia/presenca/lugar indeterminado. Assim, a categoria de siléncio por ndo-sentido estaria
relacionada a esse lugar indeterminado, que existe para uns sujeitos, mas que, por outro lado,
ndo se torna signos para outros sujeitos.”. Sendo assim, determinados sujeitos, ao nédo
produzirem para determinados signos, se constituem pelo siléncio por ndo aparicdo. Como

observar-se na analise exposta:

c) O Siléncio por ndo aparicdo pode ser identificado diante de uma posicao
arquitetbnica de outro-para-mim, que é a representacdo que o eu faz do outro,
quando o eu, isto €, os sujeitos nao-loucos ndo conseguem compreender 0s atos e
manifestacdes dos sujeitos na condi¢do da loucura (outro). Esses atos ndo se tornam
signos para 0s outros sujeitos (ndo-loucos). Nesse momento, instaura-se uma nao
compreensdo que silencia esses sujeitos outros pelo ndo sentido. Entretanto, diante
de uma perspectiva de movimento continuo de constituicdo desses sujeitos,
acredita-se que ndo produzir um sentido, cronotopicamente, é, também, produzir
um sentido para outros sujeitos. Sentido esse que se constitui na relacdo do
movimento exotopico expresso pela alternancia de sujeitos de um dado

acontecimento, em uma posicao outra e singular.
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O siléncio por ndo aparigdo para alguns sujeitos pode ser considerado um siléncio por
monumento para outros. Assim do ponto de vista de um sujeito n&o-louco, as acoes
empreendidas pelo seu outro (sujeito-louco) podem ser consideradas um siléncio por nao
aparicdo. Contudo, o sujeito-louco, diante de um ponto arquiteténico do outro-para-mim, no
qual ele é o outro representado, estabelece a constituicdo por meio de um siléncio por

monumento. Como podemos observar na analise abaixo:

d) O Siléncio por monumento pode, também, ser identificado como uma categoria
presente na cena escolhida. O enunciado “Quando é dado como louco tudo que faz
é considerado parte dessa loucura. Seus protestos sdo chamados de negacéo. Seus
Medos, de paranoia.” (ILHA DO MEDO, 2010), permite uma reflexdo em diélogo
com as posi¢cdes arquitetdnicas disponiveis nesse jogo enunciativo, a palavra
“dado” presente no enunciado nos permite refletir sobre esse lugar que o outro
(sujeito-louco) é colocado, isto é, como se da a representacao que o eu faz do outro
(outro-para-mim). Atenta-se, aqui, no siléncio por monumento identificavel quando
0s sujeitos-loucos, apesar de suas manifestacdes, protestos, nega¢des sdo colocados
no mesmo lugar por um eu (Sujeitos ndo loucos) que 0s representam, ou seja, a
insisténcia e a negacdo de um lugar-outro para esse sujeito caracteriza um siléncio
por monumento. Assim, atenta-se que a expressao mesmo lugar, diante de um viés
bakhtiniano, nunca correspondera ao mesmo lugar em vias de fato, pois esse lugar
esta sempre em processo de renovagdo. Bakhtin (2019, p. 65) salienta que “aquilo
que retorna é eterno e, a0 mesmo tempo, ndo possui retorno. Aqui o tempo ndo é
linha, mas uma forma complexa da rotagdo do corpo.”. O autor ainda pondera que:

O conhecimento e a representagdo da pessoa. Do reino da objetividade, das
coisas, da prontiddo univoca, da necessidade, onde opera o conhecimento
reificante, entramos no reino da liberdade, do ndo predeterminado, do
inesperado e da novidade absoluta, das possibilidades infinitas e da néo
consciéncia consigo mesmo. Mas as fronteiras desse mundo de liberdade, na
medida em que o conhecimento ocorre, se deslocam cada vez mais além:
surgem na pessoa novos e novos invélucros do coisificado e necessario (onde
eu ndo estou até o fim, onde eu ndo sou eu): aquilo que parecia o Gltimo ndcleo
livre se revela um novo involucro da carne da alma (mesmo que seja mais
sutil). E um nucleo inacabavel que ndo coincide consigo mesmo. Uma certa

homogeneidade entre o conhecimento e a representacdo artistica reificadora.
(BAKHTIN, 2019, p. 57)
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Vale salientar que no decorrer do filme, é revelado que a figura feminina presente nos
frames analisados que corresponde a Dr?® Rachel Solando, é, na verdade, a personificacdo de
uma alucinacdo construida por Andrew Laeddes em um dos seus periodos de abstinéncia.
Assim, ressalta-se que esse outro constitutivo ndo necessariamente € expresso por um outro ser
bioldgico. Esse outro corresponde, como adotado anteriormente, ao lugar-outro, isto é, ao
processo exotdpico que constitui o sujeito diante de um dado espaco-temporal, € de um lugar
externo ao que ocupa que ele pode se atribuir certo acabamento. Entretanto, o sujeito nunca
deixa totalmente o seu lugar e, consequentemente, nunca ocupa totalmente o lugar do outro ha
entdo a existéncia de um excedente de viséo que ndo permite nunca a representacao da inteireza

de um sujeito.

b) Sujeito-louco?

“Ndo demonstra remorso pelos seus crimes, pois nega que aconteceram.
Cria narrativas elaboradas e fantasticas para evitar enfrentar a realidade
de seus atos. [...] Veio aqui atras da verdade. Aqui esté ela. [...] Foi
internado aqui por ordem judicial dada ha 24 meses. Seu crime foi terrivel
e ndo consegue se perdoar. Entdo criou um outro “eu”. [...]Criou uma
historia na qual ndo é um homicida, mas um heroi.” — ILHA DO MEDO

(2010)
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O segundo conjunto de cenas escolhido para a analise refere-se ao momento em que o
dizer sobre o outro desloca a percepcdo dos sujeitos sobre si mesmo (eu-para-mim), aqui,
retoma a proposta de pensar a arquiteténica como uma arquiteténica continua, uma vez que, ao
analisar o sujeito-louco?, analisa-se, também, o sujeito-louco! e, posteriormente, o sujeito-
louco3, sempre em uma inter-relacéo constitutiva e enunciativa (enunciado-enunciagéo). Assim,
esse segundo conjunto de cenas caracteriza-se, no filme, pelo momento que o sujeito-
personagem recobra sua consciéncia, isto €, que o outro, no caso Dr.Cawley, em uma Ultima
tentativa antes dos processos de lobotomia, expbe a Andrew Laeddes, que até entdo se
reconhecia como o agente Teddy (Edward) Daniels, a verdade sobre ser um paciente da
instituicdo, ou seja, um louco e, também, um homicida. A importancia de se pensar na
arquiteténica continua é compreender que essa tomada de consciéncia do sujeito-louco? ndo se
da em um processo de ruptura, mas em um processo de constituicdo em inter-relacdo com o
sujeito-louco! e com o0s sujeitos participantes desse acontecimento. Bakhtin (2019, p. 47)

evidencia que

30 Devido a um recorte feito nas cenas do filme, da disposicdo dos frames e de suas legendas a palavra “Mentira”
apresentada na imagem, correspondente a essa nota, ndo é uma resposta imediata ao enunciado posterior. Dessa
forma, no enunciado analisado, essa palavra ndo serd utilizada na anélise da cena.
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N&o sou eu que avalio positivamente a mim mesmo do exterior, mas exijo isso
do outro, eu tomo seu ponto de vista. Eu sempre estou sentado em duas
cadeiras. Construo minha imagem (tomo consciéncia de mim) ao mesmo
tempo de dentro de mim e do ponto de vista do outro.

O ponto de vista da exotopia e a sua excedéncia. O uso privilegiado de tudo
aquilo que o outro, por principio, ndo pode saber de si mesmo, ndo pode, em
si, observar e ver. (BAKHTIN, 2019, p. 47)

Por ser diante da inter-relacdo com o outro(s) que 0s sujeitos se constituem, o siléncio

(enquanto signo), dentro da arquitetonica, €, também, (co)constituinte desses seres — sendo no

mundo —em um processo continuo de ressignificacdo. Assim, na cena que caracteriza o sujeito-

louco?, podemos encontrar as quatro categorias de siléncio propostas por Villarta-Neder (2018).

a)

b)

O siléncio por excesso pode ser identificado diante da relagdo arquitetonica do
outro-para-mim (forma como represento o outro) quando Dr. Cawley (eu) narra a
Andrew Laeddes (outro) a sua realidade; “Foi internado aqui por ordem judicial
dada ha 24 meses. Seu crime foi terrivel e ndo consegue se perdoar. Entédo criou um
outro “eu’. [...] Criou uma historia na qual nao é um homicida, mas um heroi.”,
esse outro gque conta, isto €, que sobrepBe o seu dizer sobre o dizer do outro, ou
sobre o siléncio do outro, instaura nesse processo constitutivo um siléncio por
excesso. Evidenciando, cada vez mais, a influéncia do alheio sobre a prépria
constituicdo da consciéncia, ja que “0 meu corpo, 0 meu rosto; quais sentimentos e
avaliacdes de mim mesmo posso apenas usurpar dos outros. [...] O mundo esta todo
diante de mim, e 0 outro esta inteiramente nele. Para mim o mundo é horizonte, para
o outro ele é entorno.” (BAKHTIN, 2019, p. 54-55).

O Siléncio por auséncia é identificado quando atenta-se diante de quais
acontecimentos esse enunciado é proferido, como ja exposto, a complexa trama que
o filme se encontra instaura-se quando na tentativa de recobrar a consciéncia de
Andrew Laeddes (um paciente de alto risco e de grande conhecimento
armamentista) como Ultimo recurso antes do processo de lobotomia. Para isso, €
elaborada toda uma narrativa fantasiosa que envolve desde Andrew (ex agente
federal), que na narrativa se reconhece como Edward (agente federal), até os
médicos e agentes da instituicdo. Assim, diante de uma arquitetbnica continua, que
se vale da arquitetbnica ampla de Villarta-Neder (2018) e da insercdo do
acontecimento nesses pontos arquitetonicos constituintes. Observa-se que o siléncio
por auséncia se faz constituinte desses sujeitos no outro-para-mim (como o outro é

representado) que se fundamenta. Na medida que a realidade construida, arquitetada
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e interpretada pelos sujeitos ndo-loucos (eu(s)) para Andrew Laeddes (sujeito-louco
—outro) é vivenciada/exprimida enquanto segredo coletivo, instaura um siléncio por
auséncia, isto €, um significante de siléncio sobrepde um significante de dizer (o
psicodrama).

O Siléncio por néo aparicao constitui o sujeito-louco? na posic¢ao arquitetonica do
“eu-para-mim” (COMO O sujeito se Vé€), no primeiro frame encontramos o seguinte
enunciado: “Ndo demonstra remorso pelos seus crimes pois nega que eles
aconteceram.” (ILHA DO MEDO, 2010), esse trecho nos permite refletir sobre o
préprio “eu” (que € outro de seus outros “eus ) que constitui Andrew Laeddes ndo
compreende quais sdo 0s crimes ou quais séo as consequéncias dos seus atos, 0
préprio desconhecimento do sentimento de remorso, fundamenta um siléncio por
ndo aparicdo. Ele, que é outro dele mesmo, ndo reconhece os signos produzidos e,
diante disso, se estabelece no ndo sentido. Faz necessario atentar-se que o nao-
sentido, nesse dado acontecimento cronotdpico, configura-se como sentido em um
outro, isto é, ndo-sentido também é sentido em outra posicdo. Compreende-se,
portanto que diante do carater de movimento dos pontos arquiteténicos e dos
sujeitos, o siléncio por ndo apari¢cdo € um momento de ndo producao de sentidos
(determinados sujeitos ndo reconhecem o0s signos produzidos), entretanto,
caracteriza-se também como sentido em posi¢des enunciativas outras, ou seja, um
continuum constitutivo de descontinuum(s). Outro ponto de analise que também se
encontra no todo do enunciado, o que implica o extra verbal, quando a principio
quando Dr. Cawley comeca a narrar ele ndo faz sentido para o que esta sendo dito,
ele ndo se reconhece como aquele sujeito. E, assim, se constitui-se nesse processo
de ndo sentido.
O Siléncio por monumento, por fim, apresenta-se na relacdo com o ponto
arquitetdbnico do um eu-para-mim e de reiteragdo do mesmo, no trecho: “Cria
narrativas elaboradas e fantasticas para evitar enfrentar a realidade de seus atos.”,
ressalta-se a insisténcia do eu (Andrew Laeddes) em criar narrativas elaboradas e
fantasticas para negar sua propria realidade. Assim, o siléncio por monumento se da
aqui na insisténcia do mesmo (criar outra realidade) para negar a realidade das
consequéncias dos seus atos. Tem-se, novamente, a sobreposi¢do de um signo de
presenca (dizer) sobre um signo de presenga, sua propria realidade. Afinal, ao criar

uma realidade (psiquica) outra ele sobrepbe essa realidade dada socialmente,
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dialogando com uma outra narrativa da sua prépria constituicdo. A criacdo dessa
outra realidade é apresentada diante da negacdo da morte (assassinato) da esposa e

dos filhos, o trecho “Seu crime foi terrivel e ndo consegue se perdoar. Entao criou

> 9

um outro “eu”.” a criagao de um outro “eu” pressupoe-se a existéncia de um “eu’

anterior e sua sobreposi¢do na busca uma reiteragdo dos sentidos.

c) Sujeito-louco?

“Este lugar me faz pensar. O que poderia ser pior? Viver como um monstro
... ou morrer como um homem bom?” — ILHA DO MEDO (2010)

ou morrer como
0 que poderia ser pior? um homem bom?

Figura 15 Figura 16
Fonte: llha do Medo (2010) Fonte: llha do Medo (2010)
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Figura 17
Fonte: Ilha do Medo (2010)

O ultimo momento de anélise refere-se a cena que precede o final do filme e é decisiva
para a realizagdo do processo de lobotomia, uma vez que Edward Daniels seria submetido ao
processo caso ndo tomasse consciéncia de que era Andrew Laeddes e dos atos que o levou a
instituicdo Ashecliffe: o assassinato de sua esposa. Entretanto, no frame anterior ao exposto,
aparentemente, Andrew Laeddes reafirma seu estado de loucura, ainda fazendo aluséo a uma
narrativa fantastica criada por ele. Mas é no momento posterior a autorizacdo da lobotomia que
a cena que ilustra o sujeito-louco® se encontra e que a enunciacdo “Este lugar me faz pensar. O
que poderia ser pior? Viver como um monstro ... ou morrer como um homem bom?” (ILHA
DO MEDO, 2010) se situa.

Antes de analisar as relagdes arquitetonicas e 0s processos de silenci(ament)os ressalta-
se 0 carater intersubjetivo da constituicdo do sujeito, seja ele em condi¢do de loucura ou néo.
Diante do seguinte enunciado “Este lugar me faz pensar.” 0 deslocamento constitutivo do
sujeito fica explicito ao reconhecer o lugar como constituinte, ao mesmo tempo, ao reconhecer
ele ja ndo € mais 0 mesmo sujeito. O carater constitutivo do lugar-outro, inclusive em uma

instituigdo psiquiatrica, nos reafirma a no existéncia de um n&o-lugar®, de um lugar que ndo

31,§qui faz-se referéncia os estudos sobre ndo-lugar de Marc Augé (2002) e ao seu texto DOS LUGARES AOS
NAO-LUGARES. O autor entende o ndo-lugar, produto de uma supermodernidade, como “[...] espagos que ndo
sdo em si lugares antropolégicos e que, contrariamente & modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares
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constitui que ndo permite essa inter-relacdo alteritaria. Pois, mesmo estando em lugar

psiquiatrico (de passagem) ele est sempre em relagdo com seus outros, mesmo que esse outro

ndo seja uma pessoa fisica.

Diante desse complexo constitutivo que na cena exposta encontra-se, hovamente, as

quatro categorias de siléncio. Pondera-se, mais uma vez, sobre o carater continuo da

constituicdo dos sujeitos, bem como as posi¢Ges enunciativas que demarcam as categorias de

siléncio propostas por Villarta-Neder (2018)

a)

b)

O Siléncio por excesso é expresso quando ao atentar-se ao todo do enunciado e,
consequentemente, a sua parte verbal e extra verbal a que ele responde. Entende-se
que o sujeito-louco?® ao dizer “Este lugar me faz pensar. O que poderia ser pior?
Viver como um monstro ... ou morrer como um homem bom?” se instaura em um
eu-para-mim diante de outro-para-mim que o faz refletir sobre a sua constituicéo
naquele lugar. O que resulta na sobreposi¢do de um signo do dizer sobre a sua
verdadeira condicdo enquanto Andrew Laeddes e tudo que esse reconhecimento
implica, isto é, a continuar vivo e consciente de seus crimes. Ou seja, € no ponto
arquitetdnico do eu-para-mim que Andrew se representa e reflete sobre sua
constituicdo e, assim, a sobrepde com um signo de dizer que busca omiti-la, deixar
subentendida no seu Ser (sendo no/do mundo). Assim, morrer enquanto consciéncia
(processo de lobotomia) € uma melhor escolha diante da condic¢do de viver como
um monstro. Essa atitude enunciativa de evasdo reafirma ainda mais o carater
responsivo do enunciado que responde a acontecimentos anteriores e suscita
posteriores (alternancia dos sujeitos do discurso). Salienta-se que a escolha pelo
estado vegetativo derivado de uma lobotomia ndo caracteriza-se, simplesmente,
como uma entrega, mas funda-se enquanto “ndo-alibi no ser”3 diante da
possibilidade de transformar o vazio em agao responsavel, uma vez que “cada um
tenha razdo no seu préprio lugar, e tenha razdo ndo subjetivamente, mas
responsavelmente” (PONZIO apud BAKHTIN, 2010, p. 26)

O Siléncio por auséncia, se faz presente assim como no siléncio por excesso ao
observar o todo da enunciacdo. Nesse processo, € possivel identificar que Andrew

Laeddes ao ndo falar sobre ter recobrado consciéncia, sobrepde um néo dizer sobre

antigos: estes, repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de memoria”, ocupam ai um lugar circunscrito
e especifico.” (AUGE, 2002, p.73).
32 Sugere-se que para maior compreenséo atente-se a obra Para uma filosofia do ato responsavel (2010)
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0 acontecimento que o congrega e, consequentemente, sobrepde a possibilidade do
outro reconhecer a tomada de consciéncia. Assim, € diante de uma relagédo de como
0 sujeito representa o outro (outro-para-mim), na qual eu € Andrew e o0 outro é
Chuck (Dr. Sheeham) e todas as pessoas que participaram da encenacédo arquitetada
ao longo do filme que o siléncio por auséncia se estabelece. Andrew Laeddes ao
omitir a sua verdadeira condigéo (consciente de seus atos) e ndo dizer abertamente
sobre isso, sobrepde um significante de siléncio sobre 0s seus outros constituintes e
sobra as implicacfes que reconhecer a sua condi¢cdo implicaria. Observa-se o agir
desse siléncio, também, no primeiro frame da figura 17 em que Chuck (Dr.
Sheeham) ao refletir sobre a enunciagéo feita pelo seu companheiro, volta-se seu
rosto rapidamente em um ato (gesto) de espanto, de duvida, buscando alguma
resposta de Andrew Laeddes (Edward Daniels), reposta que vem na contribuicdo do
olhar. Assim, temos dois significantes do siléncio (ndo-dizer) sobrepondo ao outro,
configurando, mais uma vez, o siléncio por auséncia. E interessante como esse nao-
dizer, que, dialeticamente, também é dizer, incide/age sobre o outro, podemos
perceber quando no ultimo frame Chuck se levanta, ainda com a mesma expressao
facial, reafirmando como o siléncio que age, que movimento/desloca o outro, seja
na relagdo com um significante do dizer, seja com um significante do siléncio.

O Siléncio por ndo aparicéo se faz possivel ao analisarmos a figura 17 em que a
expressao facial e corporal expressa pelo Dr. Sheeham (Chuck) pensada diante de
um outro-para-mim (como o outro é representado), em que o0 outro € o sujeito-louco
Edward Daniels (Andrew Laeddes), d& abertura, também, para o siléncio por ndo
sentido por parte do personagem (Dr. Sheeham) - essa atitude de voltar-se ao outro
e apresentar-se enquanto divida para ele, configura-se, também, por um néo
entendimento dos signos, dos sentidos produzidos nesse dado acontecimento.
Assim, Dr. Sheeham ao tentar compreender esse outro e ndo produzir um sentido
para seus atos instaura na inter-relagdo constitutiva um siléncio por néo aparicao.
Cumpre ponderar que, apesar desses signos ndo serem compreendidos nessa dada
posi¢do enunciativa, isto é, ndo ser compreensivel ao seu outro, ainda assim provoca
um determinado sentido, mediante a outra posi¢do enunciativa. O improvavel seria
dizer que nesse momento ndo é produzido nada, nenhuma réplica, nenhuma

resposta, dentro da constituicdo de uma arquitetdnica continua.
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d) O Siléncio por monumento instaura-se na relagdo arquitetonica do eu-para-mim
diante de uma atitude enunciativa de deciséo entorno de um questionamento “/...]
viver como um monstro... ou morrer como um homem bom? . Sendo assim, Andrew
Laeddes ao se vé/constitui a si mesmo, no eu-para-mim, nega a propria condicdo e
reitera 0 mesmo psiquicodrama na tentativa de reiteragdo dos mesmos sentidos,
entretanto, por mais que se tente, esses sentidos e, consequentemente, esses sujeitos
nunca serdo 0s mesmos, uma vez que 0s signos estdo sempre em uma festa de
renovacdo. A mesma palavra, 0 mesmo drama, hunca sera 0 mesmo, pois seu
processo de ressignificacao é continuum, uma palavra pronunciada pela segunda vez
nunca apresentard as mesmas condi¢des, 0s mesmos sentidos € nem 0 mesmo
espaco-temporal que uma palavra pronunciada pela primeira vez em seu sentido
inaugural. Assim, apesar da particularidade da insisténcia do mesmo que caracteriza
esse siléncio, por meio da recusa dos sentidos e emogdes proprias e alheias, o sujeito-
louco® ao permanecer na condigdo de loucura, apesar da tentativa monumental
(mortificavel), nunca serd 0 mesmo por que sujeito-louco?, ou o sujeito-louco? ja ndo

0 representa.

Diante das relacfes evidenciadas nos momentos de andlise dos sujeito-louco?, do
sujeito-louco? e do sujeito-louco®, compreende-se que esses complexo de inter-relacdes se
realizam enquanto um movimento continuo de constituicdo. Nesse complexo representativo, o
sujeito nunca €, ele vai se tornando sempre em didlogo com outra arquitetonica, ou seja, 0s
pontos arquitetdnicos nunca serdo fixos na constituicdo dos sujeitos, sempre se encontraram em
um processo de inacabamento continuo em gue o eu-para-mim vai se transformando diante das
relacOes que estabelece com um outro-para-mim e, consequentemente, em um eu-para-0-outro.
E percebendo o outro que ele se percebe no e do mundo como percepcdo do outro em um
movimento dialético-dialdgico fortemente marcado pelas relagdes cronotdpicas.

Refletir sobre a constituicdo do sujeito-louco no filme permite evidenciar que assim
como as arquitetbnicas ndo sdo as mesmas, as relacdes de siléncio e suas categorias também
ndo serdo, como pode-se observar na anélise do sujeito-louco® em que o siléncio por excesso
vai se tornando siléncio por monumento diante da persisténcia pela reiteracdo do mesmo.
Assim, na medida em que diante do ponto arquitetonico do eu-para-mim o sujeito-louco?
silencia por excesso a sua verdadeira constituicdo e, €, também, diante também de um eu-para-
mim (que cronotopicamente ja ndo é 0 mesmo) que essa sobreposicdo do dizer ao insistir em

reiterar 0 mesmo (co)construtor se constitui enquanto siléncio por monumento. Como ja
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apontado, bakhtinianamente, esse siléncio nunca serd 0 mesmo, mas a insisténcia em objetificar
e ilusoriamente acreditar que os sentidos instaurados sdo 0s mesmos configura a constituicéo
do siléncio por monumento, que em um momento cronotépico diferente também se constitui
como um siléncio por excesso.

Dessa forma, pensar nesse processo enquanto continuum de constituicdo (arquitetonica
continua) possibilita pensar, nesse sujeito-louco que, ao tomar consciéncia de si, do outro em
si, de si no outro e recusar essa consciéncia, movimenta 0s processos arquitetébnicos que o
constitui. Ou seja, ele mexe com a arquiteténica e ressignifica as relagcdes estabelecidas nesse
processo. Assim, as ocorréncias de sujeitos que, aparentemente, sucumbiriam em um processo
contraditério, diante de um plano dialético-dialdgico, caracteriza esses sujeitos que se
constituem em uma relacdo de extralocalizacdo conflituosa com o olhar alheio, do reflexo do

espelho (co)construtor.

6. CONSIDERACOES PROVISORIAS

Cabe, agora, retomar a proposta deste trabalho de discutir a constituicdo sujeito-louco,
na perspectiva bakhtiniana, a partir do conceito de arquitetonica, especificamente, diante das
categorias de siléncio propostas por Villarta-Neder (2018).

Tendo em vista as analises apresentadas sobre o filme Ilha do Medo (2010), as reflexdes
travadas em diadlogo com os significantes do siléncio e as relagGes arquitetbnicas na constituicao
do sujeito bakhtiniano, retoma-se a pergunta apresentada nas consideracdes iniciais do presente
estudo; € possivel que o movimento de extralocalizacdo de um sujeito, que s6 pode se atribuir
acabamento, que somente pode se ver, sendo de um lugar-outro, ocorrer se esse lugar for
interditado, se ndo houver esse lugar como sentido para 0s outros sujeitos? Diante do todo
apresentado, reafirma-se a impossibilidade da ndo constitui¢do do sujeito-louco, ja que mesmo
que seja pela negacdo, desqualificacdo e/ou pela interdicdo, esses sujeitos se constituem e
constituem seus outros, sempre em uma relacdo de alteridade eu-outro. Assim, 0 eu ndo se
constitui sendo a partir do outro, mas esse outro também é um eu constituido nas inter-relacoes.
Portanto, diante desse movimento alteritario, dialético e dialégico os sujeitos no processo da
loucura constituem-se, sempre, diante de um devir em um processo continuo da arquitetdnica.

Desse modo, no filme, o sujeito-louco, isto é, um sujeito alteritario, se constitui em uma
relacdo assimétrica com seu outro extralocalizado, que o constitui e se constitui enquanto ser
posicionado no mundo, Gnico, singular, em um movimento continuo de acabamento. Assim, diante
dos enunciados analisados e dos significantes dos siléncios encontrados no filme Ilha do Medo

(2010), afirmar-se que o sujeito-louco se constitui a partir de um distanciamento (externalidade)
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que lhe permite uma viséo até entdo desconhecida de si. Mas, ao voltar para esse lugar “inicial”,
ja ndo é mais o mesmo e, consequente, o lugar/espaco também n&o, instaurando assim um
movimento interrupto de constituicdo. Nesse sentido, torna-se possivel relacionar o sujeito
Edward Daniels como sujeito alteritario de seus proprios “eus”, aqui nomeados de sujeito-
louco?, sujeito-louco? e sujeito-louco® que se constituem a partir das relagdes do eu, do outro e
do eu-para-o-outro.

Portanto, refletir sobre essa constituicdo permite, enquanto sujeitos cotidianos,
elucubrar sobre os processos que perpassam ndo s6 a obra estética®®, mas o todo dessa
constituicdo social que implica o lugar que o corpo do louco € realocado. Para além disso,
ponderar sobre a viabilidade de se pensar o siléncio por intermédio de uma perspectiva
bakhtiniana, mesmo que os estudos do Circulo ndo se atentem, de forma explicita, a esse
conceito. Uma vez que, como explicita Bakhtin (2011, p. 410), “ndo existe a primeira palavra
nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto dialégico (este se estende ao passado
sem limites e ao futuro sem limites).”.

Por fim, atenta-se a abordagem dialético/dialégica apresentada ao longo das reflexdes
empreendidas no presente trabalho e, dessa forma, ao processo continuum de constituicao entre
sujeitos, entre arquitetdnicas e entre relagdes espaco-tempo empreendidas. Essa abordagem
possibilita refletir como o sujeito-louco no filme Ilha do Medo (2010) se constitui enquanto
sujeito alteritario pela maneira que dialoga com as arquitetdnicas dos outros sujeitos, com 0s
sentidos produzidos nesse complexo de inter-relacdo, sendo que, em alguns momentos desse
processo, tais sentidos, constitutivamente, se dao por siléncios. Ja que é na alteridade desses
sentidos que se pensa o siléncio como (co)construtor da linguagem e, consequentemente, dos
sujeitos.

Ressalta-se, diante do posto, o carater provisorio das consideracdes apresentadas, que
assim como o sujeito alteritario bakhtiniano, ndo se caracteriza pelo acabamento totalizante,
mas pelos processos constitutivos que dialogam efetivamente na construgdo provisoria.

Portanto, nesse final provisério, atenta-se a complexidade do corpus analisado e as

33 Diante de um carater bakhtiniano de enunciado concreto, faz-se necessario discorrer que as analises aqui
empreendidas sO se realizam e podem ser assim compreendidas, com todas suas implicagdes, devido ao complexo
interativo caracteristico do processo da enunciagao e o contexto historico, cultural e social do qual compartilhamos.
Assim, é por meio dos enunciados concretos analisados que se pode ponderar sobre como a enunciagdo é um
processo que responde, seja na arte, seja na vida, responsavelmente. Na arquitetdnica dessa constituicdo, esses
sujeitos congregados ressignificados dialogam com os espectadores de seus signos mediante um carater estético
que viabiliza o carater ético dessa constituigdo. Como Bakhtin (2011, p. XXXIII) salienta em seu texto Arte e
Responsabilidade “os trés campos da cultura humana — a ciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo
que incorpora a sua unidade”, portanto, ¢ diante da arte que respondo com a vida.
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potencialidades de futuros trabalhos que abarquem também o descontinuum dessa constituicao.
Assim, as anélises realizadas apresentam-se como ponto de partida para futuros estudos e
compreensdes outras, uma vez que pretende-se em um projeto de mestrado, salientar reflexdes

mais detalhadas em torno do processo de constitui¢do dos sujeitos pelo siléncio.
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